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VE KEMAN KONCERTOLARI

19. yiizyiin 6nemli kemanci ve bestecilerinden Henryk Wieniawski’nin
hayatinin ve keman eserlerinin konu edildigi bu calisma, Wieniawski’nin hayatim
egitimci, keman sanatgis1 ve besteci olarak ele alan, keman kongertolarimin
bicimsel ve miizikal analizinin yam sira besteledigi keman eserlerinde kullanilan
c¢alma tekniklerinin incelendigi boliimleri icermektedir.

Calismanin 6znesi olan Henryk Wieniawski’nin, keman edebiyatindaki
onemi oncelikle keman sanatcisi ve egitmeni olarak ele alinmis, besteledigi keman
eserlerindeki teknik ve miizikal é6gelerin 6nemi ayrintili olarak incelenmistir.

Bestecinin eserlerinin teknik olarak incelenmesi sirasinda, keman
tekniklerinin anlatildig1 Tiirkce kaynaklarin yetersiz oldugu goézlemlenmistir.
Calismanin son boéliimiinde keman teknikleri sag ve sol el olarak ayr1 ayn
incelenmis, her teknik genel kullammmiyla anlatildiktan sonra Wieniawski’nin
eserlerinden ornekler verilerek pekistirilmistir. Bu nedenle calismanin keman
egitimi alaninda hem egitmenler hem de o6grenciler icin ciddi bir ihtiyaci
karsilayacagi hedeflenmektedir.
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THE IMPORTANCE OF HENRYK WIENIAWSKI IN VIOLIN LITERATURE
AND HIS VIOLIN CONCERTOS

This study, in which the life and violin works of Henryk Wieniawskii are
described one of the important violinists and composers of the 19th century,
includes the life of Wieniawski as an educator, violinist and composer, also the
stylistic and musical analysis of his violin concertos, as well as the playing
techniques used in violin works he composed.

The importance of the subject of the study, Henryk Wieniawski, has been
studied primarily as a violinist and teacher in violin literatiire, the importance of
technical and musical elements in his compositions has been studied thoroughly.

During the technical analysing of the works of the composer, it has been
observed that the Turkish sources of violin techniques were deficient. In the last
section of the study, the violin techniques have been examined separately as right
and left hand, each technique has been explained with the general use of technique
and samples have been taken from works of Wieniawski. Fort his reason, it is
aimed that the study will meet the serious need for both teachers and students in
the field of violin education.
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ONSOZ

19. ylizy1l keman miiziginin 6nde gelen isimlerinden biri olan Henryk
Wieniawski’nin yazdig: eserler keman repertuvarinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Kemancilig1 ve egitimciligiyle de 6n plana ¢ikan Wieniawski, kendinden 6nce yazilmis
keman eserlerine hakim olmasi ve kendi eserlerindeki yenilik¢i anlayisi ile 19. yiizyil
keman edebiyatina yon veren isimlerden biri olmustur.

Tirkiye’de Henryk Wieniawski iizerine yapilmis az sayida g¢alisma vardir.
Eserlerle ve Wieniawski ile ilgili detayl bilgiye ulasmakta yasanan zorluklar nedeniyle,
calismada ¢ogunlukla yabanci kaynaklardan yararlanilmistir. Bu nedenle, ¢alismanin
keman sanatcilarinin yani sira miizik egitimi veren kurumlardaki 6gretim elemanlar1 ve
ogrenciler tarafindan da kullanilabilecek bir kaynak olacagini diisiiniiyorum.

Yiiksek lisans egitimim siiresince degerli bilgilerini benimle paylasan ve metin
caligmama yon veren danigmanim sayin Prof. Gillay GOGUS’e, performans programimi
belirlemem konusunda fikirlerini belirten ve keman c¢alismalarima rehberlik eden
O0gretmenim saym Dog¢. Senol AYDIN’a, konservatuvar egitimimin ilk giiniinden beri
destegini hi¢cbir zaman esirgemeyen, performans programim konusunda essiz fikirlerini

benimle paylasan 6gretmenim sayin Prof. Dr. Cihat ASKIN’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

16. yiizyilda ilk yazili 6rneklerine rastlanilan keman eserlerinden 20. yiizyilda
bestelenen eserlere kadar olan zamanda keman calma bi¢cimi ve kosullar1 oldukca
gelismis ve degisiklikler gostermistir. Keman, baslangicta vokal miizige eslik eden bir
calgr konumundayken 6zellikle Niccolo Paganini’yle (1782 — 1840) birlikte solo ¢alg:
olarak kabul edilmeye baslanmistir. Gene Paganini’yle birlikte virtiioz kavrami ortaya
cikmis ve bu gelismeler 19. ylizyilda pek ¢cok keman sanatgisinin yetismesine ve keman
eseri bestelenmesine neden olmustur.

Bu sanat¢ilarin en Onemlilerinden biri kuskusuz Henryk Wieniawski’dir.
Cagdas1 pek cok diger sanat¢i gibi bestecilik ve egitimcilik yoniiyle de 6n plana ¢ikmius,
kendinden sonraki keman sanatgilarini biiyilik 6lgiide etkilemeyi basarmistir. Yalnizca
kirk bes yil yasamasina ragmen essiz keman eserleri bestelemis, Avrupa’y1 dolasarak
cagmin en onemli yapmasi1 miizik tarih¢ilerinin onu hem Fransiz-Belgika hem de Rus
keman ekoliine dahil etmelerine neden olmustur. Henryk Wieniawski’nin eserleri
giiniimiizde diinyanin dort bir yaninda icra edilmekte ve keman egitimi alaninda yap1
tagi olarak kullanilmaktadir. Wieniawski yasadigi dénemde oldugu gibi bugiin de
keman edebiyatinin miizisyenleriyle birlikte konserler vermis, Eugene Ysaye ve Emile
Sauret gibi virtiiozler yetistirmistir. Paris’te egitim gormesi, St. Petersburg ve Briiksel
konservatuvarlarinda 6gretmenlik efsaneleri arasinda yer almaktadir.

Tiirkiye’de Henryk Wieniawski’yi kapsamli bir sekilde konu alan ¢ok fazla
aragtirmaya rastlanmamaktadir. Keman edebiyatinda bu denli 6nemli bir yere sahip olan
Henryk Wieniawski ile ilgili yapilan bir arastirmanin, besteledigi keman eserlerinin
yorumlanmasina yapacagi katkilarin yami sira keman egitimi agisindan da faydali
olacag diisiiniilmektedir.

Bu ¢alismanin ilk bdliimiinde Henryk Wieniawski’nin hayati ve aldigi1 keman
egitiminin yani sira 19. ylizyila damga vuran virtiiozliigli hakkinda bilgi verilmis, ayrica
besteci ve egitimci yoOnleriyle de tanitilmistir. Calismanin ikinci bolimiinde keman
kongertolar1 incelenmis, iigiincii boliimiinde ise Wieniawski’nin keman edebiyatinda
yaptig1 yenilikleri anlamak amaciyla kullandig1 keman teknikleri eserlerinden 6rnekler

verilerek agiklanmigtir.



BOLUM 1
WIENTAWSKI’NIN HAYATI VE MUZIKAL ANLAYISI

Keman edebiyati agisindan biiyiik degisimlerin yasandigi 19.yiizyilda, neredeyse
her yi1l Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde “yilizyilin kemancis1” olarak tanitilan yiizlerce
keman sanatg¢ist ortaya ¢ikmis ve besteciler keman miizigi yazmak konusunda adeta
yarisir hale gelmislerdir. Bunlarin yan1 sira Fransa, Macaristan ve Rusya gibi iilkelerin
kendi egitim sistemlerini olusturmak i¢in gosterdikleri ¢abalar Fransiz-Belgika, Macar
ve Rus Keman Okulu gibi koklii olusumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1835 — 1880 yillar1 arasinda yasayan Henryk Wieniawski keman sanatciligi,
besteledigi keman eserleri, Paris ve Moskova konservatuvarlarinda uzun yillar

ogretmenlik yapmasi nedeniyle 19. yiizyilin 6nde gelen isimlerinden biridir.

1.1. WIENTIAWSKI’NIN COCUKLUGU VE MUZIKLE TANISMASI

Henryk Wieniawski 10 Temmuz 1835 yilinda Lublin’de dogdu. Babasi Tadeusz
Wieniawski, Polonya Kasim Ayaklanmasi’nda Ruslara karsi gorev yapmis, doneminin
basarili cerrahlarindan biriydi. Annesi Regina Wieniawski, Varsovali {inlii bir doktor ve
sanat destekcisi olan Josef Wolff’un kiziydi. Genglik yillarinda Paris’te piyano egitimi
alan Regina, miizige olan ilgisini hi¢bir zaman kaybetmedi ve ¢ocuklarinin da miizik
egitimi almalarini sagladu.

Wieniawski ailesinin ilk ¢ocugu olan Julian de kardesleri gibi miizik egitimi ald1
ve daha ¢ocuk yasta annesinden piyano ¢almayr 6grendi. Julian annesinin ona piyano
calmay1 Ogretisini “Ilk miizik derslerimizi ondan aldik. Bize karsi bir melek gibi

sabirlryd:.”?

sOzleriyle tarif etmektedir.

Anneleri sayesinde Julian ve kardegleri Henryk, Josef, Aleksander miizik dolu
bir ¢ocukluk gecirdiler. Sonradan iinleri diinyay1 dolasacak olan kemanci Henryk ve
piyanist Josef’in aksine piyano egitimi alan Julian ekonomist olmayi, san egitimi alan

Aleksander ise memur olmay1 secti.

! Wiladyslaw Duleba, Wieniawski, ¢ev. Grazyna Czerny, New Jersey: Paganiniana Publications, 1984,
s. 11.



Cocuklugu annesinden duydugu Chopin ezgileriyle gecen Henryk, piyanoya
hayran olmasima ragmen keman calmak arzusuyla doluydu. Ogullarinin bu arzusunu
destekleyen ailesi sayesinde ¢ok kiigiik yasta Jan Hornziel’den keman dersleri almaya
baslad1.? Hornziel, Louis Sporh’un en gbzde dgrencilerinden ve Polonya’nin en iinlii
kemancilarindan birisiydi.

Hornziel 1841 yilinda Varsova Opera Orkestrasi’na baskemanci olunca Henryk
keman derslerine Budapeste Opera Orkestrasi’nin eski baskemancisi Stanislaw
Serwaczynski ile devam etti. Serwaczynski 19. yiizylla damgasini vuran bir baska
keman virtliozii olan Joseph Joachim’in de hocastydi.

Henryk kisa siire i¢inde kemana olan yetenegiyle etrafindakileri sagkina ¢evirdi.
Kemanim bir an olsun elinden birakmak istemiyor, yasitlart gibi oyuncaklarla oynamak
yerine kemaniyla saatler gecirmeyi tercih ediyordu.

1843 yilinda Cek kemanci Panofka Varsova’ya yaptigi bir seyahatinde geng
Henryk’in keman c¢alisin1 dinledi ve c¢ok etkilendi. Henryk’in gelecegini “Bu ¢ocuk
kendisi i¢in bir isim yaratacak.”® seklindeki sdziiyle 5ngordii.

Yalnizca sekiz yasinda olan Henryk, Panofka’nin da yonlendirmesiyle, ayn1 yil
Paris Konservatuvari’nin smavina girmek i¢in dogdugu sehir Lublin’den ayrildi.
Annesiyle birlikte Paris’e geldi ve konservatuvarin giris sinavina bagvurdu. Avrupa’nin
ilk miizik okullarindan biri olan Paris Konservatuvari’na girebilmek i¢in en az 12
yasinda ve Fransa vatandasi olmasi gerektigini 0grenince tiim umutlari suya diistii.
Oglunun sinav jiirisi tarafindan dinlenmesini isteyen Regina Wieniawski’nin istegi de
gerceklesmeyince Henryk’in dayist Edward Wolff’ten yardim istediler. Edward Paris
Konservatuvari’nda piyano dersleri veriyordu ve yegeninin simava kabul edilmesini
sagladi. Henryk 28 Kasim 1843’te olaganiistii bir sinav vererek Paris
Konservatuvari’nda Lambert Massart’in 0grencisi olmaya hak kazandi. Yasinin cok
kii¢iik olmas1 nedeniyle bir y1l boyunca Massart’in asistan1 Joseph Clavel ile ¢alisti.

Konservatuvarda “Kiiciik Polonyali” diye ¢agirilan Henryk bir yil boyunca
Clavel ile calistiktan sonra 2 Aralik 1844°te konservatuvar miidiirii Daniel Auber’in
0zel izniyle Massart’in dgrencileri arasina katildi. Hem Joseph Clavel hem de Joseph-

Lambert Massart, Rudolphe Kreutzer’in 6grencisiydiler. Boylece Henryk de Rudolphe

2 Stanley Sadie, “Henryk Wieniawski”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London:
Macmillan Publishers Limited, 1980, C. 28, s. 404.
3 Sadie, a.g.e., s. 404.



Kreutzer, Pierre Baillot ve Pierre Rode’nin 6ncii olduklar1 Fransiz Keman Okulu’na
dahil oldu.

Iki y1l Massart’la galisan Henryk, 26 Haziran 1846’da “konservatuvar tarihinde
mezun olan en gen¢ Ogrenci” sifatiyla okuldan mezun oldu. Mezuniyet Gala
Konseri’nde, iglerinde yas¢a kendisinden biiyiikk olan Leon Reynier gibi
konservatuvarin diger parlak 6grencilerini bile geride birakarak birincilik odiilii ve altin
madalya almaya hak kazand1.*

Henryk’in mezuniyet konseri i¢in Lublin’den Paris’e gelen annesi, yaninda diger
oglu Josef’i de getirdi ve Josef o sene Paris Konservatuvari’nda Pierre
Zimmermann’dan piyano egitimi almaya basladi.”

Konservatuvardan mezun olduktan kisa bir siire sonra Henryk’in basarilarini
duyan Car 1. Nikola kendisine 1742 yilinda yapilmis bir Guarnerius Del Gesu hediye
etti.> Mezun olmasina ragmen Paris’te kalan Henryk iki sene daha Massart’tan ders aldu.
Bu siire i¢inde Frederic Chopin ve Adam Mickiewicz gibi onemli isimlerle tanisma
firsat1 buldu. Annesi sayesinde eserlerini dinleyerek biiyiidiigii Chopin ile tanigmasi ve
onunla miizik hakkinda yaptii uzun sohbetler, sonraki yillarda besteleyecegi
eserlerindeki Chopin etkisinin sekillenmesine neden olacakti.

Konservatuvardan 12 yasinda mezun olan Henryk, hocasi Massart’a olan
hayranligini géstermek amaciyla mezun oldugu yil ilk eseri olan Op.1 Grand Caprice
Fantastique’i besteledi ve eseri Massart’a ithaf etti. Ayni y1l kardesiyle birlikte Allegro
de Sonate adli ikinci eserini yazdi.® Iki kardes bu eseri, Polonya Ulusal Operasi’nin
babasi olarak bilinen, besteci Stanislaw Moniuszko’ya ithaf etti.

Henryk, oOliimiinden sonra “Wieniawski Stradivarius” olarak anilacak olan
keman1 kendisine hediye eden Car 1. Nikola’ya olan minnetini gostermek i¢in kardesi
Josef’le birlikte Petersburg’da bir dizi resital verdi. Mikhailovsky Tiyatrosu ve Senato
Toplanti Salonu gibi Petersburg’un oOnde gelen salonlarinda konser veren ikili,

izleyicilerin takdirini kazandi.

4 Sadie, a.g.e., s. 405.

5 Pawel Kozak, Pedagogigal Examination of Henryk Wieniawski’s, (Yiiksek Lisans Tezi), Georgia:
Augusta State University, 2011, s. 3.

® Andrzej Jazdon, Thematic Catalogue of Works, Henryk Wieniawski Musical Society in Poznan,
2009, http://www.wieniawski.com, ss. 21 (02.08.2018).

* Henryk’ten sonra Paris Konservatuvari’nda 6grenci olma hakki kazanan kardesi Josef de kisa siirede
miizige olan yetenegini kanitladi. Pierre Zimmermann ve Charles-Valentine Alkan ile c¢alisan Josef,
miizik tarihinde Franz Liszt’ten sonra Chopin’in biitiin etiitlerini konserde ¢alan ilk piyanisttir.



Bu konserlerden birini izleme firsati bulan Vieuxtemps, Henryk’in keman
calisina olan hayranhigimi “Eger keman calmaya bodyle devam ederse hepimizi pes

ettirecek!”’

sOzleriyle ifade etti.

1.2. WIENIAWSKI’NIN BESTECILIGI

Henryk Wieniawski’nin zamaninda enstriiman sanatcilar1 baska bestecilerin
eserlerini ¢almanin disinda dogaglama ve beste yapabilmek ya da baska bir enstriiman
daha calabilmek gibi meziyetlere sahiptiler. Baillot, icracilarin ayni zamanda beste
yapmasini “Performans dehasi, insanin yalnizca kendisine ait olan yeni fikirler
bestelemesine neden olur.”® seklinde yorumlamisti.

Henryk’in keman ¢almadaki basarisi kendinden Once yasamis bestecilerin
keman eserlerinin pek cogunu seslendirmesine, bdylece keman edebiyatini yakindan
tanimasina neden oldu. Paganini ve Liszt gibi o da kendi enstriimani i¢in eserler yazdi.

Beste yapmaya kiicilik yasta baslamis olan Henryk, bu yoniinii daha ileri tasimak
amaciyla Paris’e dondii. Car, gen¢ kemanciya burs vermeye devam edince Henryk de
konservatuvara tekrar girdi ve Hippolyte Collet’den kompozisyon egitimi almaya
basladi. Ayn1 donemde kardesi Josef de konservatuvarda bir baska kompozisyon hocasi
olan Felix Le Couppey’den kompozisyon dgreniyordu. Henryk’in Paris’e yeniden gelisi
miizik ¢evrelerinin ilgisinin bir kez daha gen¢ kemanciya yonelmesine neden oldu. Bu
ilgi donemin gazetelerine “Gen¢ kemanci Henryk Wieniawski, biiylik basarilar
kazandigr Rusya ve Polonya turnesinin ardindan Paris’e donerek egitimine kaldigi
yerden devam ediyor.”® biciminde yansidi.

Bestecilik egitimi almaya baslar baslamaz keman edebiyatinda ilk siralara
yerlesecek eserleri kaleme aldi. Op.4 Polonez, Op.10 L ecole Moderne ve Op.14 (No.1)
Fa Diyez Mindr Keman Kongertosu konservatuvardaki 6grencilik yillarinda besteledigi
eserlerden bazilaridir. Cagdaslar1 Ole Bull ve Pablo de Sarasate gibi Henryk de dogdugu

topraklara has kiigiik virtiidz eserler yazd:.1°

" Kozak, a.g.e., s. 3.

8 Jazdon, a.g.e., s. 21.

® Wladyslaw Duleba, Wieniawski, cev. Grazyna Czerny, New Jersey: Paganiniana Publications, 1984,
S. 26.

10 Gabrielle Annora Harvey, A Piece Of The Exotic Virtuosic Violin Compositions And National
Identity, (Yiiksek Lisans Tezi), The University of lowa, lowa, 2012, s. IV



Henryk eserlerinde mazurka ve polonez gibi Polonya halk danslarinin ritmik
Ogelerini siklikla kullandi. Bu, ¢ocuk yasta annesinden dinledigi Chopin ezgilerinin
besteciligine yansiyan en belirgin dzelligiydi.*!

(...) Aslinda keman ve orkestra i¢in konser pargasi bi¢iminde yazdigi Op.4 Polonez ile

tilkesinin tipik ve soylu dansini yansitmak istemistir. Tipik bir Polonez ritmiyle 3/4’liik

6lciide, Re Major tonda baglayan ve ¢ekici melodisi, kemana verilen biiyiik teknik 6nem

yaninda duyulan duygusal bolmeleri bu esere, tiim virtiidzler i¢in parlak ve gézde bir

gosteri pargasi olarak, keman ve piyano yorumuyla da iin kazanmustir.*?
1850°de Paris Konservatuvari’ndaki iki yillik kompozisyon egitimini
tamamlayan Henryk mezun oldu.!® “Biiyiik keman teknigi yaninda romantik yapidaki

Slav renkleriyle siisledigi eserleri”'*

sayesinde ayrica iin kazanan Henryk, keman
calisindaki tartisilmaz basarisinin ardindan bestecilik alaninda da ¢iraklik asamasini
geride birakarak eserlerini diinyaya tanitmak amaciyla konser turlarina basladi.

Henryk Wieniawski’'nin opus numarastyla siraladigi 24 adet eseri vardir.
Bunlardan Op.24 Fantaisie Orientale hari¢ tiimii bestecinin yasadigi donemde
basilmistir. Bunlarin disinda opus numarasi vermedigi 30 eserinden Reverie® ve
Zolotaja Rybka, bestecinin vefatindan sonra basimi yapilan eserleridir. Ayrica basimi
yapilmayan iki eseri daha bulunmaktadir.

Bestecinin eserleri keman icraciligl i¢in oldugu kadar keman egitimi i¢in de
olduk¢a Onem tagimaktadir. Solo keman i¢in yazdig1 ve 10 kapristen olusan L ’ecole
Moderne adli yapiti, Paganini’nin yazdigi 24 Kapris’ten sonra yazilmis en zor eser
olarak kabul edilmektedir. Henryk Wieniawski’nin keman ¢almadaki bu basarisi ile
besteledigi eserlerdeki teknik ve miizikal unsurlar 19. yilizy1l miizik otoritelerince
“Paganini’nin yeniden dogusu” olarak nitelendirilmistir.

Bes ulusal Polonya dansi i¢inden polonez ve mazurka Henryk Wieniawski’nin
eserlerinde dnemli yere sahiptir.®® Bu danslardan biri olan polonez, besteciden uzun
yillar 6nce solo enstriiman miizigi olarak kullanilmaya baslanmis; Franz Schubert ve
Jacques Fereol Mazas keman i¢in polonez tarzinda eserler yazmislardir. Wieniawski’nin

bu sekilde eserler yazmasi ve bunlar1 Rusya’da verdigi konserlerde ¢almasiyla dans,

11 Kozak, a.g.e., s. 16.

12 irkin Aktiize, Miizigi Okumak, C. V, 4. b., Istanbul: Pan Yayincilik, 2004, s. 2642,

13 Sadie, a.g.e., s. 405.

14 Aktiize, a.g.e., s. 2642.

1855 yilinda Viyola ve Piyano igin yazilan bu eser, Wieniawski’nin keman i¢in bestelemedigi tek
yapitidir. Eseri, Rusya’ya yaptigi konser turnesi sirasinda tanistigi Hieronim Weickmann’a ithaf etmistir.

15 Harvey, a.g.e., s. 20.



Rus besteciler tarafindan da kullanilmaya baslandi. Nickolai Rimsky-Korsakov ve Pyotr
Ilyi¢c Caykovski, bestecinin etkisiyle polonez tarzinda eser yazan Rus bestecilerindendir.

Mazurka ise ii¢ farkli Polonya halk dansinin bir araya gelmesinden olusur.®
Adimn1 “mazur”dan alan mazurka, bu danslar i¢inde kokii en eskiye dayanan danstir.
Polonez aristokrat sinifa ait bir dansken mazurka daha ¢ok koyliiler arasinda yaygindir.
Wieniawski’nin yazdigi mazurkalar, Chopin’inkilerden sonra en bilinen eserler arasinda
yer alir.

Polonez ve mazurkanin yani sira besteci tarafindan kullanilan bir baska Polonya
dans1 da Kujawiak’tir. Diger iki dansa gore ¢cok daha yavas ve agirbash olan bu yerel
dans1 kullanan tek besteci Henryk Wieniawski’dir.!’

Konservatuvarin kompozisyon boliimiinden mezun olduktan kisa siire sonra ilk
keman kongertosu olan Op.14 Fa Diyez Minor Kongerto’yu besteledi. Wieniawski’nin
eserlerinin i¢cinde Paganini’nin etkisinin en agik sekilde goriildiigii eser bu kongertodur.

Henryk Wieniawski’nin yapitlarinin bir diger 6zelligi de bestecinin hayatina
giren ve kendisi i¢in Onem tasiyan insanlara ithaf edilmis olmalaridir. Heniliz 12
yasindayken Paris’teki hocasi Lambert Massart’a ithaf ettigi Op. 1 Grand Caprice’ten
itibaren, hemen her eserini bir dostuna ithaf etmistir. Bu isimlerden bazilar1 sunlardir:
Karol Lipinski Louis Kohler Ferdinand David Car 2. Nikola, Prusya Krali 4. William,
Danimarka Kral1 9. Christian, Henri Vieuxtemps, Pablo Sarasate, Jeno Hubay.

Wieniawski’nin besteciligi teknik agidan incelendiginde bir takim genel
ozelliklerin tiim eserlerine hakim oldugu gorilebilir. Baglh staccato, armonik, biiyiik
pozisyon atlamalari, arpej ve ¢ift sesli pasajlar bu 6zelliklerden bazilaridir. Ustiin keman
virtiiozliigl sayesinde kendinden 6nce yasamis bestecilerin en zor eserlerini ¢alabilmesi,
kendi miizigini yazarken keman tekniginin smirlarin1 zorlamasina neden olmustur.
Ozellikle Op.14 Fa Diyez Mindr Kongerto acik bir sekilde Paganini’nin Op.6 Re Major

kongertosunun etkisi altindadir.

16 Yun Jung Choi, The Use Of The Polish Folk Music Elements And The Fantasy Elements In The
Polish Fantasy On Original Themes In G-Sharp Minor For Piano And Orchestra By Ignacy Jan
Paderewski, (Yiiksek Lisans Tezi), Texas: The University Of North Texas, 2007, s. 12.
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1.3. WIENIAWSKI’NIN KEMAN KARIYERI

18. yiizyildaki modern keman c¢alma teknigi Giovanni Battista Viotti, Pierre
Baillot, Niccolo Paganini ve Louis Spohr gibi kemanci-bestecilerin ardindan Heinrich
William Ernst, Henryk Wieniawski ve Joseph Joachim’le birlikte 19. yiizyilda hizla
ilerledi.’® Uzun yillar Lambert Massart’tan ders alan Wieniawski, Fransiz Keman
Okulu’nun 19. yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biridir. Buna ragmen giiniimiizde
miizik tarih¢ileri Wieniawski’yi hem Fransiz-Bel¢ika hem de Rus Keman Okulu’nun bir
pargasi olarak sayarlar.

Leopold Auer’in “Onun keman c¢alis stili, yasadigi donemde diger tiim
kemancilarinkinden farkliydi. Oliimiinden beri hicbir kemanci onu animsatabilmis
degildir.”'® sozleri ¢agdaslar1 tarafindan Liszt’in parlayan dehasiyla es tutulan®
Wieniawski’nin kemanciligi hakkindaki agiklayici ifadelerdir.

Halka agik ilk konserini Paris Konservatuvari’na girdikten yalnizca alti ay
sonra, 27 Mayis 1843’te verdi. Essiz sol el teknigi ve yasinin ¢ok {istiindeki
miizikalitesiyle izleyenleri biiyiileyen kemanci, boylece yetenegini herkese kanitladi.

Konser vermeye her ne kadar 6grencilik yillarinda baslasa da sahne tizerindeki
asil basarisina 1850 yilinda Hippolyte Collet’in 6grencisi olarak kompozisyon egitimini
tamamlayip konservatuvardan mezun olduktan sonra ulasti. Wieniawski, kardesi
Josef’le birlikte (basta Rusya, Almanya, Fransa, Ingiltere ve Belgika olmak iizere)
Avrupa’nin hemen her yerinde konserler verdi.

1850 yilinda Paris, Varsova ve Radom’da konser veren ikili Subat 1851°de
Rusya turnesine c¢ikti. St. Petersburg, Moskova, Helsinki, Mitava, Vilnius, Tver,
Poltava, Kremenchung, Vladimir, Elizavetgrad ve Voznesensk’de 200’e yakin konser
verdiler. Turne kapsaminda gittikleri sehirler o kadar fazlaydi ki Polonyali miizikolog
Josef Wladyslaw Reiss bundan “Moskova’dan Volga’ya kadar Wieniawski kardeslerin
konser vermedigi tek bir biiyiik kent kalmad1.”?! seklinde bahsedecekti.

22 Mart 1853’te Viyana Opera Salonu’nda, Avusturya Krali’nin da izleyici
olarak katildig1 bir konser verdiler. Bu konserden bir hafta sonra Nisan 1853’te

Weimer’a gelen iki kardes burada 19. yiizyilin 6nde gelen piyanistlerinden Franz Liszt

18 £ Van Der Straeten, The Romance Of The Fiddle, Londra: Rebman Limited, 1911, s. 2.
19 Sadie, a.g.e., s. 406.

2 Duleba, a.g.e., s. 5.

2ag.e.,s. 44.



ile tanisti. Henryk, Liszt’le birlikte konser verirken kardesi Josef de 3 ay boyunca Liszt
ile piyano c¢alisti. Henryk ve Josef’in konserlerini yakindan takip eden Avusturya
Arsidiikii Maximillian Joseph, Kasim 1853’te iki kardesi “Giizel Sanatlar Altin
Madalyasi1” ile ddiillendirdi.

Henryk Wieniawski, konser i¢in gittigi sehirlerde izleyicilerin kendisine hayran
kaldigim1 goriiyor ve onlarin tiim isteklerine karsilik veriyordu. Polonya’nin Poznan
kentinde verdigi bir konserde izleyicilere ithaf ettigi Souvenir de Posen dakikalarca
ayakta alkislandi. Seyircilerin ikiliye gosterdikleri ilgi Revue et Gazette Musicale isimli
Poznan miizik gazetesinde “Konserin son eseri olarak genc¢ sanatgilar tarafindan ¢alinan

Polonya diieti olaganiistii bir basarrydi.”?2

climlesiyle yer aldi. Bu konserlerden sonra
Belgika ve Hollanda’da 100°e yakin konser veren Henryk Wieniawski 1857°de
“kontrbasin Paganini’si * olarak kabul edilen Giovanni Bottesini ve soprano Signora
Fiorentini ile Almanya ve Hollanda’nin ¢esitli kentlerinde konserler verdi.

Konser kariyerine kardesi Josef ile baslayan Henryk Wieniawski doneminin en
onde gelen miizisyenleriyle birlikte ¢alisti. 1858 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda
piyanist Anton Rubinstein’la birlikte Paris’te arka arkaya 7 konser verdi. Ayni1 yil Paris
Konservatuvari’nda birlikte kompozisyon egitimi aldigi arkadasi Louis Antoine
Jullien’in davetiyle Londra’ya gitti. Besteci Jullien aym1 zamanda Londra’nin farkli
yerlerinde konserler veren bir orkestranin sefiydi.” Arkadas: Jullien’le birlikte 7 hafta
boyunca toplam 40 konser veren Wieniawski, Londrali dinleyiciler arasinda hizla
tanindi. Londra’da oldugu donemde solo konserler de veren Wieniawski, 1859 yilinda
Beethoven Kuartet Toplulugu’na katildi. Wieniawski’nin viyola ¢aldig: kuartetin diger
tiyeleri Heinrich William Ernst (1. Keman), Joseph Joachim (2. Keman) ve Carlo
Alfredo Piatti (Viyolonsel) idi.?*

Iki y1l boyunca Londra’da kalan Wieniawski 1860°da St. Petersburg’a gitti.
Burada “Rus Cari’nin ve Imparatorluk Tiyatrosu’nun 6zel keman sanatgis1™? {invanini

ald1 ve bir dizi konser verdi. Saray Tiyatrosu ile {i¢ yillik konser s6zlesmesi imzalayan

kemanct Rusya Miizik Toplulugu’nun oda miizigi konserlerinde de yer aldi. Rusya’nin

22 Duleba, a.g.e., s. 61.

23 George Amorim, The Influence Of Giovanni Bottesini On Pedro Valls: An Analysis of Homenaje A
Bottesini by Pedro Valls, (Yiiksek Lisans Tezi), Texas: University Of North Texas, 2009, s. 1.

“ Bu konserler, bugiin BBC Proms adiyla gerceklestirilen diinyanin en onemli klasik miizik
festivalinin temelini atmiglardir.

% Duleba, a.g.e., s. 94.

Bag.e.,s. 99.



miizik yagaminda etkin rol oynayan Wieniawski’nin basarisi bu sézlesmenin iki kez
uzatilmasina neden oldu. 1861 yilinda Nikolai Rubinstein ile Londra’da verdikleri
konserden sonra St. Petersburg’a donen Wieniawski, burada sef Richard Wagner
yonetiminde bir konser gergeklestirdi.

1867°de, yillar sonra mezun oldugu Paris Konservatuvari’na konser vermek icin
dondii. Avrupa’nin biliyiik sanat merkezlerinin yam sira diger kiigiik kentlerinde de
konser veren Wieniawski 1869 yilinda Istanbul’a giderek Dolmabahge Sarayi’nda
Sultan Abdiilaziz huzurunda keman ¢aldi. 1872 — 1874 yillar1 arasinda arkadast Anton
Rubinstein ile birlikte Amerika’ya turneye giden Wieniawski yalnizca 8 ay igerisinde
215 konser verdi.

Konser kariyerine basladigi 1850 yilindan dliimiine dek gecen 30 yillik siiregte
¢ok sayida konser veren Henryk Wieniawski konserlerinde Beethoven, Mendelssohn,
Viotti, Beriot, Kreutzer ve Rode gibi bestecilerin keman kongertolarinin yani sira Bach,

Artot, Haydn, Paganini ve Ernst’in solo eserlerine de siklikla seslendirdi.

1.4. WIENIAWSKI’NIN KEMAN EGITIMCILIGI

Henryk Wieniawski, 19. yiizyilin basinda Paganini ve Liszt ile baslayan
enstriiman virtiiozliigliniin en énemli isimlerindendir. Hi¢ 6grenci yetistirmemesine ve
belirli bir keman ekoliine sahip olmamasina ragmen Paganini’nin, Wieniawski ve Ernst
lizerindeki etkisi acikca goriilmektedir.?® Bu etkiyle {istiin keman ¢alma yetenegini
bestecilikle birlestiren Wieniawski keman edebiyatinda hem ¢aliciligi hem de besteciligi
ile unutulmaz bir yere sahip olmustur.

Rusya’nin ¢esitli yerlerinde, 20 y1l boyunca yiizlerce konser veren Wieniawski
1861 yilinda Rusya Miizik Toplulugu’'nda goniillii olarak keman dersleri vermeye
bagladi. 1862 yilinda Anton Rubinstein’in St. Petersburg Konservatuvari’ni kurmasiyla
Wieniawski keman dersleri vermeye burada devam etti. Haftanin iki giinii, giinde tiger
saat ders yapan Wieniawski’nin toplam 12 6grencisi vardi. Dmitry Panov, Konstanty
Pushilov ve Vasily Salin, Wieniawski’nin sinifindan mezun olan ilk dgrencilerdi. Ayni

zamanda bu ii¢ isim, egitimlerinin tamamim Rusya’da alan ilk kemancilar oldu.?’

2% Yu-Chi Wang, A Survey Of The Unaccompanied Violin Repertoire, Centering On Works By J. S.
Bach and Eugene Ysaye, Maryland, The University Of Maryland, 2005, s. 65.
2" Duleba, a.g.e., s. 105.
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Ippolit Altani, Tatiana Barkan, Vasily Bessel ve Piort Krasnokutski gibi 6nemli
kemancilar da Wieniawski’nin St. Petersburg Konservatuvari’nda 6gretmenlik yaparken
yetistirdigi isimlerden bazilaridir.

Konservatuvardaki o6gretmenligi doneminde solo ve oda miizigi konserleri
vermeye devam etmesine ragmen, Avrupa’daki turnelerine de devam etmek isteyen
Henryk Wieniawski 1868 yilinda konservatuvardan ayrilma karar1 aldi. Wieniawski’nin
okuldaki tiim &grencileri, diger keman 6gretmeni Leopold Auer ile ¢alismaya devam
ettiler.

1866 yilinda Isveg’teki konseri sonrasinda Kral 4. Karl tarafindan “Vasa Order”
nisani ile odiillendirilen Wieniawski, Stockholm Giizel Sanatlar Akademisi’nden de
ogretmenlik daveti aldi.?® Bu daveti geri gevirerek konser vermeye devam ettiyse de
1874 yilinda Briiksel Konservatuvari’nda 6gretmen olan Henri Vieuxtemps’in felg
gecirmesi iizerine onun keman 6grencilerini devraldi. Ayrica konservatuvar miidiirii
Francois Auguste Gevaert’in 6zel istegiyle oda miizigi dersleri de verdi.

Vieuxtemps’in Ogrencilerinden Eugene Ysaye’ye Wieniawski’nin keman
dersleri vermeye baslamasi ile “Fransiz-Bel¢ika Keman Okulu”nun da temelleri atilmis
oldu. Bu ekol anlayis1 daha sonra Ysaye tarafindan Paris Konservatuvari’nda da devam
ettirildi. Ug y1l boyunca Vieuxtemps’in yerine keman dgretmenligi yapan Wieniawski
Eyliil 1877°de bu gorevinden ayrildi.

Rusya ve Belgika’daki Ogretmenlik yillar1 boyunca pek cok iistiin yetenekli
Ogrenci yetistirmesine ragmen Wieniawski’nin egitmenlik yonii, kemanciligi ve
besteciligi kadar parlak degildi. St. Petersburg Konservatuvari’ndaki keman
ogrencilerinden Vasily Bessel hatiralarinda Wieniawski’nin  6gretmenliginden
“Becerikli bir 6gretmen degildi. Yine de, her zaman biiyiik bir sanat¢1 oldu. Hayat dolu,

tez canli, etkileyici, karst konulmaz, biraz ihmalkéar, bazen de ofkeli.”?

seklinde
bahsetmektedir. Bunun nedeninin Wieniawski’nin ¢ocukluk yillarindan itibaren konser
vermeye olan yogun ilgisi oldugu diistiniilmektedir.

Wieniawski’nin keman egitimine yaptig1 katkilar St. Petersburg ve Briiksel’deki
ogretmenlik yillariyla sinirli kalmadi. Besteledigi L ‘ecole Moderne ve Etudes-Caprices,

Ernst’in solo etiitleriyle ve Paganini’nin 24 Kapris’iyle birlikte keman egitiminde en

cok kullanilan eserler arasinda yer almaktadir.

% Duleba, a.g.e., s. 122.
¥ ag.e.,s. 115.
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BOLUM 2
WIENIAWSKI’NIN KEMAN KONCERTOLARININ
BICIMSEL VE MUZIKAL ANALIZI

Wieniawski Op. 14 numarali ilk keman kongertosunu 1853 yilinda bestelemis ve
Prusya Krali 4. William’a ithaf etmistir. Bu eseri yazdiginda yalnizca 18 yasinda olan
Wieniawski’nin tek arzusu hem besteci hem de kemanci olarak {in yapmak ve
Avrupa’nin biitlin sanat merkezlerinde eserlerini ¢almaktir. Belki de bu nedenle ilk
keman kongertosunda kendinden once yasamis olan Paganini, Viotti, Vieuxtemps gibi
bliyiik keman kongertolar1 yazan besteci-kemancilarin eserlerine dykiinmiistiir. Hatta ilk
kongertosuyla bu bestecilerin eserlerinden daha zor bir kongerto yazmaya cabaladigini
sOylemek miimkiindiir.

Ik kongertosunun aksine 1862 yilinda besteledigi Op. 22 numaral ikinci
kongertosunda ise aym kaygilar1 tasimadigi goriilmektedir. ikinci kongertosunda da
keman tekniginin sinirlarini zorlar ancak bu eserini besteledigi donemde Avrupa’nin
pek ¢ok yerinde adi duyulmus, kemanci ve besteci olarak kendini miizik otoritelerine
kabul ettirmistir. Bu dénemde yazdig1 ikinci keman kongertosunu {iinlii Ispanyol
kemanci Sarasate’ye ithaf etmis ve eserin tli¢lincii boliimiiniin baghgim “4 la Zingara”
(¢cingene gibi) koyarak bu boliimiin Sarasate’nin eserlerindeki stil ile c¢alinmasi

gerektigini vurgulamistir.

2.1. OP.14 KEMAN KONCERTOSU NO.1

Eserin ilk seslendirilisi 27 Ekim 1853’te Leipzig’de Wieniawski tarafindan
yapilmistir.*® Dinleyicilerin hayran kaldi1 kongerto Fa diyez mindr tonalitesinde
yazilmis olup klasik kongertolar gibi {i¢ boliimden (hizli — yavas — hizl1) olusmaktadir.

2.1.1 Birinci Boliim

Eserin birinci boliimii klasik keman kongertolarinin neredeyse tiimiinde oldugu
gibi sonat allegrosu formunda yazilmistir. Biiyiikk bigcimler arasinda yer alan sonat

allegrosu “Sergi”, “Gelisme”, “Yeniden Sergi” olarak adlandirilan ti¢ bélmeden olusur.

30 Edmund Grabkowski, “Life and Creation”, Henryk Wieniawski Musical Society in Poznaf, 1996,
http://www.wieniawski.com, ss. 1 (07.08.2018).
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Wieniawski’nin Op.14 Birinci Keman Kongertosu’nun ilk boliimiiniin yapisal analizi
Tablo 1°de goriilmektedir.

Tablo 1. Birinci Keman Kongertosu Birinci Boliimiin Yapisal Analizi

BOLMELER KISIMLAR OLCULER

Ritornello (Orkestra) 1-72

A Temasi (Solo) 73 -96

Gegis (Solo) 97 - 104

SERGI :
iy 1. Isl Motifi I 105 - 122
(Exposition) sleme Motifi (Solo) 05
Gegis (Orkestra) 122 — 127
B Temas: (Solo) 128 — 152
2. Isleme Motifi (Solo) 153 -193
Ritornello Il (Orkestra) 193 -220
Kadans (Solo) 221 - 250
GELIiSME B Temasi (Solo / 251 265
(Development) Modiilasyon)
2. Isleme Motifi (Solo /
266 — 2

Modiilasyon) 66 - 288
Koprii (Orkestra) 288 — 289
YENIDEN SERGI A temasi (Solo) 290 - 303
(Re-Exposition) Koda 303 - 308

Besteci eserin birinci bélmesinde iki tema kullanmistir. Orkestranin yetmis iki
Olciiliikk girisinden sonra solo keman tarafindan ¢aliman A temasi Sekil 1’de

goriilmektedir.
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Sekil 1. Birinci Keman Kongertosu birinci boliim A temasi (Olgii: 73 — 80)

Kemanin sekiz dlgiiliik giris ciimlesinden sonra yine ayni ritmik yapida ancak bu
defa eserin Ritornello kismina daha ¢ok benzeyen bir ciimle duyulur. Bu ciimleden
sonra besteci kemana Sekil 2’de goriilen kisa kadansi yazarak 97’inci ol¢iideki

tranquillo kismina gegis yapmustir.
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Sekil 2. Sergi bolmesindeki kisa kadans (Olgii: 93 — 96)
Tranquillo’nun ilk sekiz 6l¢iisiinden sonra kongertonun baslangicindan itibaren
hakim olan karamsar nitelikteki hava yerini coskulu bir miizige birakir. Sekil 3’te
goriilen bu yeni kissm Mi major tonalitesindedir ve karakteristik o6zelligi besteci

tarafindan leggiero e trés rhytmé” agiklamasiyla belirtilmistir.

" leggiero e trés rhytmé: Tiiy gibi hafif ve oldukga ritmik.
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Sekil 3. “leggiero e trés rhytmé” baslangic (Olgii: 105 — 108)

Besteci 122. ol¢iiye kadar devam eden bu kismu bir “isleme motifi” olarak
kullanmistir. Klasik kongerto formunda olmayan bu O6zellik Romantik Doénem’e
gelindiginde virtioz besteciler tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Bu kisimlar
bestecinin eserini icra edecek olan sanatginin teknik yeterliligini sonuna kadar zorladigi
kisimlardir. Wieniawski de 1. Keman Kongertosu’nun 105. ile 122. odl¢iileri arasinda
bdyle bir kisim yazarak sonralar1 kendi adiyla anilacak olan “Wieniawski Yay Tutusu”
tekniginin en gilizel 6rneklerinden birini vermistir. Sekil 4’te goriilen pasajla birlikte
Sergi bolmesinin A temasi son bulur ve orkestranin alt1 dlgiiliik gegis pasajindan sonra

B temas1 baslar.

1 1 1 4 4 ¥ g

Sekil 4. Sergi bolmesi A temasinin son dért dlgiisii (Olgii: 119-122)
Sergi bolmesinin B temas1 128. 6l¢iiyle birlikte baglar. Wieniawski B temasinda

Paganini, Ernst ve Vieuxtemps’in besteledikleri kongertolarda da oldugu gibi kemanin
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en tutkulu sesini duyurmak ister. Sekil 5°te ilk dokuz 6lgiisii goriilen B temasinin bashigi

Cantabile yani sarki s6yler gibidir.

Cantabile
Sul D
Hut V 4g R P~ o~
e e | L T e S S I  — P—ﬂ—ﬁ
'('l'\ bl I | 1 % 16{\. 5 ‘ r ['J I E I
Solo
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Sekil 5. Sergi bolmesi B temas1 (Olgii: 128 — 136)

Solo kemanin orkestranin araliksiz esligiyle birlikte caldigi B temas1 yirmi alti

Olcii boyunca stirer. Sekil 6’da goriilen 2. isleme motifinde besteci bu kez eserini icra

edecek sanatginin sol el teknigini duyurmak ister.

e
e
L

SulGeD. . . . . . . . . . . . . . .dutalon
risoluto

*suDeA.
Sekil 6. Sergi bolmesi 2. isleme motifi (Olgii: 153 — 156)

Sergi bolmesi 2. Isleme Motifi’yle birlikte son bulur. 2. isleme Motifi boyunca
Wieniawski solo kemani adeta ikinci bir orkestra gibi kullanmistir. Sekil 6’da da
goriildiigli gibi solo keman partisine ii¢ ve dort sesli akorlar, kromatik inen akorlar,
genis pozisyon ve tel atlamalar1 yazmis, bunun yani sira B temasimin ic¢inde sekizli
diziler, li¢ oktav arpejler, tiglii — altili — onlu diziler yazarak keman teknigine olan
hakimiyetini géstermistir.

193. 6l¢iide baslayan Gelisme bolmesinde 6nce orkestra yirmi yedi 6l¢iiliik bir
tutti calar. Ardindan 221. 6l¢iide solo keman eserin temasini gagristiran bir girisle
Gelisme bolmesindeki Kadans kismina baslar. Sekil 7°de goriilen bu kisim besteci

tarafindan solo kemanin teknik becerisini 6ne ¢ikarmak amaciyla yazilmistir.
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Sekil 7. Gelisme bolmesindeki kadansin ilk on iki 6l¢iisii
Otuz oOlgli siiren kadanstan sonra Gelisme bdlmesi B temasit duyulur.
Wieniawski, Gelisme bolmesinde Paganini, Kreutzer, Viotti, Ernst gibi bestecilerin
yazdiklar1 keman kongertolarinda da oldugu gibi Sergi bélmesindeki B temasini farkli
tonalitede kullanmugtir.
Mi major tonalitesinde yazilmis olan Sergi bdlmesinin B temast (Sekil 5)

Gelisme bolmesinde karsimiza Si major tonalitesinde ¢ikar. B temasinin bu yeni hali

Sekil 8’de goriilmektedir.
Cantabile
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Sekil 8. Gelisme bdlmesi B temasi (Olgii: 251 — 258)
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Sergi bolmesi 2. isleme motifi de Gelisme bdlmesinde farkli tonalitede
kullanilmistir. 2. isleme motifinin Gelisme bodlmesindeki yeni hali Sekil 9°da

goriilmektedir.
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Sekil 9. Gelisme bdlmesi 2. isleme motifi (Olgii: 266 — 271)

Gelisme bolmesinin 288. dlgiide son bulmasinin ardindan orkestradan duyulan
iki ol¢iiliik koprii eseri yeniden A temasina gotiiriir. Yeniden Sergi’nin basladigi 290.
Olclide A temasimi yeniden duyuran solo keman ve orkestra 301. ve 302. dlgiilerde do
diyez major lizerinden fa diyez mindr tonalitesine ulasir. Eserin birinci boliimii miizigin
giderek hizlandig1 ve gerilimin arttig1 bir kodayla son bulur.

2.1.2 Ikinci Béliim

Wieniawski birinci kongertosunun ikinci bdliimiinii iki Bélmeli Sarki bigiminde
yazmis ve boliime “Preghiera” (dua) bagligin1 vermistir. Birinci ve li¢lincli boliimlerin
yiiksek tansiyonlu yapilart géz oniine alindiginda ikinci boliim oldukga sakin hatta tek
diize olarak betimlenebilir. La major tonalitesinde yazilmig olan Preghiera boliimiiniin

yapisal analizi Tablo 2’de goriilmektedir.
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Tablo 2. Birinci Keman Kongertosu Ikinci Béliimiin Yapisal Analizi

BOLMELER KISIMLAR OLCULER
A Giris (Orkestra) 1-18
A Temasi (Solo) 19 -33
° A Temasi (Tekrar) 34 - 48
Al Genisleme (Solo) 49 - 58

Wieniawski bu bdliimde solo kemanin yalnizca sol telinin kullanilmasini istemis

ve bunu 19. dlgiide baslayan solo partide belirtmistir.
Solo
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Sekil 10. Preghiera boliimii solo keman baslangi¢ temasi (Olgii: 19 — 26)

Sekil 10°da baslangi¢ temas1 goriilen ve bestecinin solo keman partisine yazdigi
bu boliim, Fransiz Keman Okulu’nun kendinden oOnceki kemancilarina atif niteligi
tagimaktadir. Bu okulun 6nemli isimlerinden Pierre Rode’nin Op.9 No.7 numaral
keman kongertosunun ikinci boliimiinde de solo keman partisi uzun siire boyunca
yalnizca sol telinde ¢calinmaktadir.

Tablo 2°de belirtildigi gibi B bolmesinde solo keman ayn1 temayi iki kere calar.
Besteci ayni temay1 iki kez yazsa da orkestra partisini degistirerek miizigi baska bir
atmosferde duyurur.

Preghiera bolimii orkestradaki yayli calgilarin esliginde solo kemanin A
temasini ¢esitleyerek calmasiyla son bulur. Bestecinin miizigi neredeyse yok edecek
kadar sessiz hale getirmesinin nedeni muhtemelen eserin igiincli bdlimiiniin

baslangicindaki patlamanin etkisini artirmak istemesidir.
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2.1.3 Ugiincii Boliim

La major tonalitesindeki ikinci boliimiin ardindan eserin son boliimiinde fa diyez
mindr tonalitesine geri dénen Wieniawski bu boliimii Iki Bélmeli Sarki biciminde
yazmis ve boliimiin basligin1 Rondo” olarak belirlemistir. Béliimiin yapisal analizi Tablo

3’te gosterilmektedir.

Tablo 3. Op.14 Birinci Keman Kongertosu Ugiincii Boliimiin Yapisal Analizi

BOLMELER KISIMLAR OLCULER
Giris (Orkestra) 1-9
(Solo) 9-12
A Temasi (Solo) 13-34
A
Gegis (Orkestra) 35-42
(Solo) 42 — 56
A Temas1 (Modiilasyon) 57-78
B Temasi (Solo) 79 -122
Isleme Motifi 123 -147
B - -
Isleme Motifi
148 — 184
(Modiilasyon) 8-18
Gegis (Solo) 184 — 189
A Temasi (Solo) 190 - 211
B Temas: (Solo /
! 212 -2
A Modiilasyon) 50
Koda 251 — 297

Keman egitiminin yani sira ilk bestecilik caligmalarin1 da Fransa’da yapan
Wieniawski yasadig1 donemdeki diger kemanci / bestecilerin yaptig1 gibi kongertosunun
son boliimiinii rondo formunda yazmustir. Fransiz Keman Okulu’na ait ¢ogu besteci

yazdiklar1 keman kongertolarinda rondo formunu 6zellikle kullanmis, hatta 2/4’lik 6l¢ii

* Rondo (rondeau), 13. ve 14. Yiizyillarda Fransiz sairlerin yazdiklar siirlerde her kita arasinda ayri
nakarat1 kullanmalariyla ortaya ¢ikmustir. 15. Yiizyilda miizikte de yayginlasarak genel kullanimiyla bir
formun adi olan rondo (rondeau), A-B-A, A-B-A-B-A veya A-B-A-C-A gibi siirekli ilk bolmeye doniilen
bir yapiya sahiptir. Rondo yaygin olarak sonatlarin ve kongertolarm son boliimlerinde karsimiza gikar.
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sayisiyla yazilanlar Rode Stili olarak adlandirilmistir.3*  Wieniawski  birinci
kongertosunun son boliimiinii s6zii edilen Rode Stili’nde yazmustir.

Wieniawski boliimiin temposunu ve stilini belirlemek i¢in “canli ve neseli”
anlamina gelen allegro terimi ile “sevingli, sen” anlamindaki giocoso terimini birlikte
kullanmistir. Bu betimleme, baslangici trompet grubundan duyulan boliimiin ilk 9
Olclistindeki tutti giriste orkestranin biiyiik bir kresendo yapmasi ile belirtilir.

Boliimiin ilk dort dlgtisti 19. yiizyilda ¢ok yaygin olan “fanfar” stilini hatirlatir.
Orkestranin dokuz o6l¢iiliikk girisinin ardindan solo keman, ti¢ 6l¢ii boyunca boliimiin
tamaminda hékim olan ritmik yapiyla A temasinin melodik yapisini duyurur. Sekil

11°de bu boliimiin solo keman girisi goriilmektedir.

Solo
Hut = = =
P P = — T = . T = — T
\‘Q_)V < g - g - g - <
P —_— — —_ — _ —

Sekil 11. Rondo béliimii solo keman girisi (Olgii: 9 — 12)
Sekil 11°de goriilen girisin ardindan 22 06l¢ii boyunca A temasi islenir. Sekil
12°de goriilen Rondo boliimiinlin A temast eserin ilk iki boliimiinlin temalarina gore

olduk¢a uzundur.

31 Frasnza Farga, Violins and Violinists, ¢ev. Egon Larsen ve Bruno Raikin, Londra: The Cresset Press,
1969, s. 207.
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atempo molto grazioso

Sekil 12. Rondo béliimii solo keman A temasi (Olgii: 13 — 34)

A temasinin solo keman tarafindan ¢alinmasinin ardindan ayni temay1 orkestra
daha kisa bir sekilde yineler. Bu yinelemeden sonra gelen 14 6lgiiliik koprii bestecinin
Op.4 Polonaise de Concert eserine bir nazire olarak nitelendirilebilir.

A temasinin ardindan besteci, yirmi bir 6l¢li uzunlugunda bir gecis kismu ile fa
diyez minor tonalitesinden si mindr tonalitesine gegis yapar ve A temasini si mindr
tonalitesinde yeniden duyurur. Daha sonra bu kismin sonundaki modiilasyonla boliimiin

B temasina baglanilir.
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Sekil 13. Rondo boliimii B temasi (Olgii: 79 — 94)

Sekil 13’te ilk on alt1 Olgiisii goriilen B temasi incelendiginde eserin ilk
boliimiinlin B temasi ile biiyiik benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Ayrica tigiincii
boliimiin B temast, eserin ikinci bdliimiintin A temasini da hatirlatan bir yapiya sahiptir.

Rondo boliimiiniin B temasmin ardindan solo keman 123. ve 147. olgiiler
boyunca eserin tematik yapilarinin disindaki bir motifi islerken orkestradaki nefesli
calgilar, boliimiin B temasindan izler duyururlar. Solo keman ayn1 motifi 148. ve 184.
Olgiilerde farkli bir tonalitede g¢alarken bolimiin B temas: bu defa yayli calgilar
tarafindan duyurulur.

184. — 189. olciiler arasindaki koprii ile bolimiin A temas: hicbir degisiklige
ugramadan ikinci kez yinelenir. A temasinin yinelenmesinden sonra boliimiin B temasi
fa diyez major tonalitesinde tekrar duyulur. Temalarin modiilasyona ugrayarak yeniden
duyurulmas1 Wieniawski’nin kemanin ses genisligini kolayca kullanmasini saglamistir.

B temasmin ikinci kez duyurulmasindan sonra boliimiin son kismi olan
Finale’ye gegilir. Finale, boliimiin koda kismi olarak degerlendirilmelidir. Bunun nedeni
48 olgiiliik bu kisimda eserin tematik hicbir 6zelliginin bulunmamasidir. Sekil 14°te ilk

on iki dl¢iisii goriilen koda, bir Italyan dansi olan “tarantella” bigiminde yazilmistir.
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Sekil 14. Kodann ilk 12 élgiisii (Olgii: 251 — 262)

Wieniawski tarantella dansi motiflerini Birinci Keman Kongertosu’nun
kodasinda disinda Op.16 Scherzo-Tarantella ve Op.18 Etudes-Caprices’in No.4’1i basta
olmak tizere pek ¢ok eserinde kullanmustir.

Koda, eserin birinci boliimiiniin son dort olgiisiine benzer bir arpej ve akor
dizilimi ile son bulur. Eserin birinci ve tgilincii boliimlerinin sonlarindaki benzerlik

Sekil 15°te goriilmektedir.

a) Birinci Boliim Finali
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Sekil 15. Birinci boliim ve ti¢iincii boliim finallerindeki benzerlik
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Bestecilik yetenegini Op.14 Birinci Keman Kongertosu ile kanitlayan
Wieniawski, adimi Paganini, Vieuxtemps gibi énemli isimlerin arasina katmistir. Bu
kongertosunda yalnizca bestecilik 6zelligini degil, kendi kemancilik yetenegini de tam

olarak anlatmak istedigi sdylenebilir.

2.2. OP.22 KEMAN KONCERTOSU NO.2

Bestecinin Op.22 Ikinci Keman Kongertosu’nda farkli miizikal kaygilar tagidig
ve ancak keman ¢alma tekniklerini eserlerinde kullanma konusunda benzer bir yaklagim
icinde oldugu goriilmektedir.

Eserin ilk seslendirilisi 27 Kasim 1862’de St. Peterburg’ta Wieniawski
tarafindan yapilmistir. Wieniawski bu kongertosunu arkadasi ve dénemin {inlii keman
sanatgisi Pablo de Sarasate’ye ithaf etmis, liglincii boliimiin baghgmi A la Zingara
(¢ingene gibi) olarak belirlemistir.

2.2.1 Birinci Boliim

19. ylizyihn ilk yarisinda keman i¢in yazilan kongertolar incelendiginde
bestecilerin benzer miizikal ve yapisal ogeleri kullandiklar1 goriliir. Kreutzer,
Vieuxtemps, Rode, Seitz ve Beriot gibi sozii edilen donemde keman kongertosu yazan
bestecilerin aksine Wieniawski Tablo 4’te yapisal analizi gériilen Op.22 numarali ikinci
Keman Kongertosu’nun birinci boliimii hem miizikal hem de yapisal olarak farklidir.

Tablo 4’te yapisal analizi goriilen Ikinci Keman Kongertosu’nun birinci
boliimiinde neredeyse tiim kongertolarin ilk boliimlerinin yapisini olusturan sonat-
allegrosu formu farkli kullanilmistir. Wieniawski bu boéliimde solo kemani yalnizca

Gelisme kisminda kullanmistir. Boliimiin Sergi kismi orkestra tarafindan ¢alinir.
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Tablo 4. Op.22 Ikinci Keman Kongertosu Birinci Boliimiin Yapisal Analizi

BOLMELER KISIMLAR OLCULER
A Temas1 (Orkestra) 1-8
B Temas1 (Orkestra) 9-16
SERGI A Temas1 (Modiilasyon) 17-24
(Exposition) B Temast (Modiilasyon) 25_31
1. Isleme Motifi 31-60
Gegis (Orkestra) 60 — 67
A Temasi (Solo) 68 — 79
A Temas1 (Modiilasyon) 80-90
Kopri 90 — 94
A Temasi (Genisleme) 95-114
GELISME 2. Isleme Motifi 115138
(Development) Gegis 139 _ 156
B Temas: (Solo) 157 - 172
3. Isleme Motifi 173 — 187
B Temasi (Orkestra) 188 — 204
4. Isleme Motifi 205 — 238
YENIDEN SERGI Genisleme (Orkestra) 238 — 287
(Re-Exposition) Gegis (Orkestra) 288 — 309

Sekil 16’da goriilen birinci bolim A temasi orkestradaki 1. keman, obua,

klarinet ve fagot tarafindan calinir.
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Allegro moderato
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Sekil 16. Birinci boliim A temas1 (Olgii: 1 — 8)
Wieniawski boliimiin Sergi bolmesinde A ve B temalarini iki kere duyurmustur.
1. ve 16. olgiiler arasindaki A ve B temalar1 hemen sonrasinda modiilasyon yapilarak
yeniden duyurulur. 31. ve 60. 6l¢iiler arasindaki orkestranin 1. isleme motifinden sonra

sekiz Olciiliik bir ge¢is kismi ile solo kemanin A temasini c¢alarak baslattigi Gelisme

bdlmesine baglanilir.
Gelisme bolmesi, Sergi bolmesi gibi A temasi ile baslar. Solo kemanin ¢aldigr A

temast Sekil 17°de goriilmektedir.
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Sekil 17. Gelisme bdlmesi A temasi (Olgii: 68 — 79)

Gelisme bolmesinin basinda solo keman tarafindan caliman A temas: ile
bolmenin B temasi arasinda solo keman A temasini ¢esitli sekillerde isleyerek duyurur.
Wieniawski 95. ve 138. oOlgliler arasindaki genisleme kismi ve isleme motifliyle
kemanin teknigini 6n plana ¢ikarmaya caligmig, b6lmenin temalarin1 duyurma gorevini
orkestradaki enstriimanlar arasinda paylastirmistir. Solo keman, Sekil 18’de goriilen 2.

isleme motifini ¢alarken bélmenin A temasi orkestradan duyulur.
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Sekil 18. Gelisme bdlmesi 2. isleme motifi (Olgii: 115 — 122)

Wieniawski’nin 2. isleme motifi boyunca arpej, ¢ift ses, akor, bagli stakato gibi
pek cok keman teknigini kullandigi goriliir. Keman tekniklerinin yogun olarak
kullanildig1 bu gibi pasajlar Paganini, Vieuxtemps, Wieniawski, Bruch, Beriot, Spohr
gibi besteciler tarafindan 19. ylizyilda yazilan keman kongertolarinda siklikla karsimiza

¢cikmaktadir.
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Solo kemanin yirmi dort 6l¢ii boyunca ¢aldigi 2. isleme motifinin ardindan gelen
gecis kismi miizigi duraganlastirir. Bu duraganlik 157. Olgiide baslayan B temasiyla

yerini solo kemandan duyulan sarkiya birakir. Sekil 19°da Geligsme bdlmesi B temasi

goriilmektedir.

Sekil 19. Gelisme bdlmesi B temas1 (Olgii: 157 — 164)

B temasindan sonra gelen 3. isleme motifi, b6lmenin A temasindan izler tasisa
da bu kismin bitmesiyle birlikte A temasi bir daha hi¢ yinelenmez. On bes 6l¢iiliik bu
kisimdan sonra B temasi orkestra tarafindan tekrar edilir. Sekil 20°de goriilen ve 188.
Olciide baslayan bu kisimda orkestra B temasini ¢alarken solo kemandan bir “karsi

sark1” (kontrsan, fr. contre chant) duyulur.
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Sekil 20. Gelisme bélmesi solo kemanin caldig1 “kontrsan” (Olgii: 188 — 195)

29



Sekil 20’de goriilen bu “karst sarki” ile miizikteki heyecan hem orkestra
partisinde hem de solo keman partisinde giderek artar ve 205. Olglideki 4. isleme
motifine baglanir. Neseli bir kdy dansmni animsatan 4. isleme motifi, Gelisme
bolmesinin sonundaki bir koda gibidir. Sekil 21°’de goriilen 4. isleme motifinde
Wieniawski kullandigr aksanlarla boliimiin  6l¢ti  vurusunun farkli zamanlarda
hissedilmesini saglamaya ¢alismistir.

205. olgiide baglayan ve otuz ii¢ 6l¢ii boyunca devam eden bu kisimla birlikte

Gelisme bolmesi de son bulur.
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Sekil 21. Gelisme bdlmesi 4. isleme motifi (Olgii: 205 — 217)

238. 6l¢tide baslayan Yeniden Sergi bolmesinde orkestradan A ve B temalarinin
izleri duyulur. Yeniden Sergi bolmesi kongertonun birinci boliimiinii sonlandirirken ayni
zaman ikinci bolimiine de baglantt gorevini iistlenmistir. Wieniawski’nin birinci
boliimiin sonunda yazdigr yirmi iki ol¢iilik gecis kismi yapisal olarak kongertonun
birinci boliimiiniin Yeniden Sergi bolmesi igerisinde yer almakta, ancak miizikal olarak

ikinci boliimiin hazirlanmasina hizmet etmektedir.
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2.2.2 Ikinci Boliim

Wieniawski ikinci kongertosunun ikinci boliimiinii ki Bélmeli Sarki biciminde
yazmis ve bolime “Romance” baslhigmi vermistir. Kelime anlami duygusal ve lirik
karakterde bestelenmis kisa calgi miizigi anlamimna gelen Romance kongertodan
bagimsiz olarak da ¢alnir.®? Si bemol majér tonalitesinde yazilmis olan Romance

boliimiiniin yapisal analizi Tablo 2’de gosterilmektedir.

Tablo 5. Op.22 ikinci Keman Kongertosu Ikinci Boliimiin Yapisal Analizi

BOLMELER KISIMLAR OLCULER
A Temasi (Solo) 1-8
1. isleme Motifi (Solo) 8-15
: A Temas: (Tekrar) 16 - 23
Kopri 23-26
B Temasi (Solo) 27— 34
B Kopri 35-37
Genisleme 3848
A Temas1 (Orkestra) 49 — 56
2. Isleme Motifi (Solo) 57 - 60
Al
Koprii 60 — 65
Koda 66 — 72

Sekil 22’de baglangic temasi1 goriilen Romance birinci ve tigiincii boliimlerin

coskulu yapilarinin aksine daha sakindir.

32 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, cilt 3, s. 168.
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Romance

Andante non troppo

O e | | .
I I I | I | [ || ]
G e |¢ o e oY |
T I [ i i— L — L S —

) | : ' | = —
P semplice E—
/-—'--. — —

y Al :'n 1 Il - . I‘ r 4 F ] I
| Fan N I Il I T I Vi Il T | I | - P FY ]
=V I | I | T ! ! L1 A |

) £ [

”’q’ —

Sekil 22. Romance boliimii A temas1 (Olgii: 1 — 8)

Sakin yapis1 ve yavas temposuna ragmen Wieniawski bu boliimde oldukga
tutkulu bir miizik yazmistir. Birinci ve tiglincii boliimlerdeki “cingene tavr1” bu
boliimde agik¢a duyulmaz. B bolmesindeki ti¢ dl¢iiliik kopriiye kadar devam eden sakin
yap1 38. ve 48. Olgiiler arasindaki genigslemede kisa siireli de olsa yok olur. Boliimiin
zirve noktasi ise 49. ve 56. ol¢iiler boyunca orkestranin ¢aldigi A temasindan sonraki 2.
isleme motifidir. Sekil 23°te goriilen 2. isleme motifi boyunca solo kemanin caldig: cift

seslere orkestra sekizlik notalarla eslik eder.
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Sekil 23. Romance Béliimii 2. isleme motifi (Olgii: 57 — 60)

Romance boliimii 2. isleme motifinin ardindan gelen koprii ve koda ile son
bulur. Besteci koda kisminda once fliitlere, sonra da solo kemana yazdig1 genis arpej ile
miizigi Si bemol major tonalitesinde ve yok edercesine bitirir.

2.2.3 Uciincii Béliim

Wieniawski, birinci kongertosunda oldugu gibi, Op.22 Ikinci Keman
Kongertosu’nun {igiincii bolimiinii de “Rode Stili’nde yazmustir. Rondo formunun

kullan1ldig1 boliimiin yapisal analizi Tablo 6’da gosterilmektedir.
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Tablo 6. Op.22 Ikinci Keman Kongertosu Uciincii Béliimiin Yapisal Analizi

KISIMLAR OLCULER
Giris (Orkestra) 1-15
(Solo / Kadans) 15— 36
A Temasi (Solo) 37 - 58
(Modiilasyon) 59-78
Gegis (Orkestra) 79 -100
Koprii (Solo) 101 — 104
B Temas: (Solo) 105 - 134
A! Temas1 (Modiilasyon) 135 - 158
Gegis (Solo) 159 — 177
C Temasi (Solo) 178 — 217
A2 Temas1 (Modiilasyon) 218 -234
Gegis (Orkestra) 234 — 239
Koprii (Solo) 240 — 243
B! Temasi (Solo) 244 — 272
Koprii (Solo) 273 —275
A3 Temas1 (Orkestra-Solo) 276 — 295
Gegis (Solo) 296 — 315
C! Temasi (Solo) 316 — 343
A* Temas1 (Orkestra) 344 - 360
Koda (Solo) 361 —370

A-B- Al-C- A% B!- A3-C- A* tema dizilimini kullanan Wieniawski, boliimiin

temalarin1 duyurmadan Once otuz alt1 Olciiliikk bir giris miizigi yazmustir. Sekil 24°te
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goriilen giris kisminda solo kemanin g¢aldigi pasaj bolimiin genel 6zelligini

nitelemektedir.

Allegro con fuoco
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Sekil 24. Ugiincii boliim giris kismi (Olgii: 1 — 36)

Giris miiziginden sonra A la Zingara basligiyla duyulan A temasi, kongertonun
ithaf edildigi Pablo de Sarasate’nin eserlerindeki gibi Ispanyol cingenelerinin
miiziklerini animsatir. Sekil 25°te solo keman girisi goriilen A temasi, boliimiin giris
kisminda da oldugu gibi 19. ylizy1l keman miiziginde sik¢a kullanilan spikato teknigi ile

yazilmustir.
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Allegro moderato (a la Zingara)
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Sekil 25. Ugiincii béliim A temasi (Olgii: 39 — 46)

Solo kemanin A temasini iki kere duyurmasmin ardindan gelen 79. ve 100.
Ol¢iiler arasindaki geg¢is kisminda da benzer ezgisel yapi orkestra tarafindan calinir.
Gegcis kismindan sonra solo kemandan duyulan ii¢ dl¢tiliik koprii ile B temasina gecilir.
Wieniawski’nin boliimiin basina yazdig1 allegro con fuoco (canli ve atesli bir sekilde)
Ozelligi B temasiyla birlikte yerini daha sakin bir havaya birakir. Besteci, Sekil 26’da
goriilen B temasinin basladigi 6l¢iiye poco piu tranquillo yazarak bu kismin daha sakin

ve dinlendirici bir sekilde calinmasini istemistir.
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Sekil 26. Ugiincii béliim B temast (Olgii: 104 — 112)
B temasinin ardindan gelen Al temasi, eserin basinda duyulan A temasindan
daha hizli olmasi ve major tonalitede yazilmasindan dolayr farkli bir etki birakur.
Besteci A! temasini C temasina baglamak icin bliimiin basindaki giris kisminin ikinci

yarisini kullanmistir. C temasindan 6nceki gecis kismi Sekil 27°de goriilmektedir.
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Sekil 27. C temasindan &nceki gecis kismi (Olgii: 159 — 177)

178. olgiide baslayan C temasi, Ispanyol Paso Doble dans miizigine
benzetilebilir. Fransa kokenli olan bu iki zamanli dans, askeri miizik ritimlerini igermesi
ve tutkulu figiirleri nedeniyle oldukga popiilerdir. Paso Doble dansimin ritmik
ozelliklerinin kullanildig1 en {inlii eser Fransiz besteci Bizet’nin “Carmen” operasidir.

Wieniawski’nin bu dansi, eseri ithaf etti§i Sarasate’nin Ispanyol olusundan
dolay1 kullanmis oldugu soylenebilir. Dansin miizigi genel olarak mindr tonalitededir.
Ancak besteci kongertonun bu kisminda Re Major tonalitesini kullanmay1 se¢mis ve
dans1 da bu tonalitede yazmustir. Sekil 28’de ilk sekiz Olgiisii goriinen C temast,

boliimiin en neseli yeridir.
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Sekil 28. C temas1 (Olgii: 178 — 185)
Wieniawski, C temasmin ardindan gelen A2 temasmi, A temasindan farkli

olarak, daha kisa olarak duyurmus ve farkli bir modiilasyon tercihinde bulunmustur.
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Ayrica A? temasimin ¢alinmasindaki yay teknigini degistirerek bagl stakato teknigini

kullanmustir. Sekil 29°da bagl stakato tekniginin kullanildig kisim goriilmektedir.
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Sekil 29. A% temasi (Olgii: 218 — 225)

218. dlgiide baslayan A? temasi, orkestradan duyulan gecis ve solo kemanin
duyurdugu kisa koprii ile B! temasma baglanir. Kongertolardaki klasik anlayisla B!
temasinm1 farkli bir tonalitede yazan Wieniawski hem miizigi zenginlestirmis hem de
enstriimanin sinirlarini olabildigince genis kullanmustir.

B! temasmin ardindan gelen ii¢ olgiilik kopriiyle miizik ilk sekiz 6Slgiisiinii
orkestranin ¢aldig1 A3 temasina baglanir. Besteci bu kisimda bir degisiklik yapmak igin
295. olgiide farkli bir modiilasyon yapsa da miizigin ezgisel ve ritimsel tiim 6zellikleri
daha 6nce oldugu gibidir.

178. olciideki ilk gelisinde, C temasina kemanin sol telindeki ii¢ oktav
genisliginde bir glissando ile gecis yapan besteci, A® temasimi C* temasina baglarken bu
defa {i¢ oktav genisliginde bir dizi kullanmistir.

Wieniawski, 316. dl¢iide baslayan C! temasinin ilk on dokuz 6l¢iisiinde herhangi
bir degisiklik yapmamis, ancak temanin ikinci kismii A* temasina baglamak icin sekiz
Olclistinii degistirmistir.

344. 5lgiide baslayan A* temasini orkestra calarken solo keman oktav ve cift
seslerden olusan uzun bir pasajla eslikci konumundadir. Sekil 30’da A* temasiyla

boliimiin sonundaki koda kismi1 goriilmektedir.
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Sekil 30. A* temas1 ve Koda (Olgii: 344 — 370)

Wieniawski’nin, Op.14 Birinci Keman Kongertosu’nun icrasinda kullandigi
keman tekniklerinin aksine Op.22 Ikinci Keman Kongertosu’nda yasadigi dénemin
miizikal 6zelliklerine daha fazla yer verdigi soylenebilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
Birinci Keman Kongertosu’nda kendi kemancilik yetenegini kanitlamak isteyen besteci
Ikinci Keman Kongertosu’nda daha cok bestecilik yoniinii ortaya koymaya calismis
gibidir. S6zii edilen bu fark Ikinci Keman Kongertosu’nun ikinci béliimiinde agik¢a
goriilebilir. Ayrica ikinci kongertonun Pablo de Sarasate’ye ithaf edilmesi ve
Sarasate’nin bestecilik ve kemancilik 6zellikleri de Wieniawski’nin bu eserini yazarken

belirleyici bir rol oynamustir.
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BOLUM 3
WIENIAWSKI’NIN KEMAN ESERLERINDE
KULLANILAN CALMA TEKNIKLERIi

Keman repertuvarinda onemli bir yere sahip olan Wieniawski eserlerinde, tipki
Paganini gibi keman calma tekniklerinin tamamini kullanmis ve keman c¢almadaki
yetenegi sayesinde bazi tekniklerin gelismesinde onemli rol oynamigtir. Besteci ve
kemanci olarak gelistirdigi keman c¢alma tekniklerini 6gretmen olarak kendinden sonra

gelen kemanci-bestecilere de aktarmistir.

3.1. WIENIAWSKI ONCESI DONEMDE KEMAN

Keman, bugiin kullanilan modern haliyle ilk olarak 16. yiizyilda italya’da
yapilmistir. Italyan keman yapimcilarinin bu basarist Avrupa’daki miizik ¢evrelerinin
Venedik, Cenova, Kremona gibi sehirlerde toplanmasina neden olmus, bu sehirler kisa
stire igerisinde keman yapimciliginin yani sira bestecilik ve icracilik konusunda da
onemli yerler haline gelmislerdir.

16. yiizyilda Italya’ya giderek, ortagagda ilk orneklerine rastlanilan polifonik
miizigin o giine kadarki en gelismis O6rneklerinin diger Avrupa iilkelerine yayilmasini
saglayan ilk bestecilerden biri Hans Leo Hassler’dir (1564 — 1612). Hassler Venedik’te
donemin 6nemli bestecilerinden Giovanni Gabrielli’den bestecilik dersleri almugtir.®
Hassler’in Italya’ya gitmesinin ardindan Almanya, Fransa gibi diger iilkelerden de
coksesli miizigi Ogrenmek isteyenler Italya’ya gitmisler ve bestecilik egitimi
almuslardir. Béylece Italya Avrupa’nin miizik merkezi haline gelmis ve bu durum 18.
ylizyilin ortalarina kadar siirmiistiir.

Bestecilik alanindaki bu gelismeler ve enstriiman yapiminin ayni yiizyilda
gelisme gostermesi solo keman miiziginin ortaya ¢ikmasina neden olmus, kisa siirede
pek cok besteci keman i¢in eserler bestelemeye baslamistir. Carlo Ambrogio Lunati,

Francesco Saverio Geminiani, Arcangelo Corelli, Giovanni Battista Somis, Pietro

33 Gwendolyn Masin, Violin Teaching In The New Milennium, (Doktora Tezi), Dublin: School
Of Drama, Film And Music, 2012, s. 16.
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Locatelli, Giuseppe Tartini ile baslayan solo keman i¢in eser yazma gelenegi
giinimiizde hala devam etmektedir.”

Bestelenen yeni eserlerle birlikte keman ile icracilik kisa siire igerisinde gelismis
ve keman egitiminin belirli standartlara dayanmasint mecbur kilmistir. Keman egitimi
ve keman ¢alma teknikleri hakkinda ilk metotlar bu donemde yazilmis, sonradan farkl
isimlerle anilacak olan Rus, Fransiz keman okullarinin temelleri atilmistir.

16. yiizyilda Italya’daki tiim bu gelismelere ragmen 17. yiizyilin ortalarma
gelindiginde miizige yon verenler Almanlardir. Arcangelo Corelli’nin ¢agdasi sayilan
Alman Heinrich Ignaz Franz von Biber 17. yiizyi1lda keman ¢alma tekniginin gelisimine
olduk¢a 6nem vermis, pitsikato ve stakato gibi yayli enstriimanlara has teknikleri ilk
defa kullanan besteci olmustur.3*

17. ylizyilda Bach ve Vivaldi’nin 18. yiizyllda Haydn ve Mozart’mm keman
eserlerini kapsayan uzun siire boyunca keman miizigi teknik anlamda kayda deger bir
gelisme gostermemistir. Yayin gelisimini kemandan sonra gerceklestirmesi, yayl ve
iiflemeli enstriimanlarin gitgide birlikte kullanilmaya baslanmasi, diizenli halk
konserlerinin ancak 18. ylizyilin ortalarinda baslamasi bunun nedenleri olarak
sayilabilir.

Tiim bu yeniliklerle birlikte 18. yiizyilin sonlarma dogru keman Avrupa miizik
diinyasinin en 6nemli 6gesi haline gelmistir. 19. ylizyila gelindiginde ise keman
miizigine yon verenler Almanlardan ¢ok Fransizlardir.

Giliniimiizdeki icra tekniklerinin neredeyse ¢ogu 18. ve 19. yiizyll Fransiz
Keman Okulu’nun iriinleridir. Giovanni Battista Viotti ile basladigi kabul edilen
Fransiz Keman Okulu, Rudolphe Kreutzer, Pierre Rode, Pierre Baillot gibi biiyiik
keman sanatcilar yetistirmis, bu isimler keman ¢alma tekniginin gelisimi i¢in metotlar,
etiitler ve konser eserleri bestelemislerdir.

Bu gelenegin devaminda gelen Henri Vieuxtemps, Pierre Rode’un 6grencisi
olmus, kendi de Henryk Wieniawski ve Eugene Ysaye gibi Onemli kemancilar

yetistirmistir.

* 1Ik 6rneklerinden itibaren keman icin cok cesitli formlarda eserler bestelenmistir. Baslangicta
oda orkestrasi igerisinde solist olarak yer alan keman, Barok Donem ile birlikte solist haline gelmis ve
doneme uygun sonat ve partita gibi dans miizigi temelli eserler yazilmistir. Bu gelenek Klasik Dénem’de
piyano-keman sonati ve kongerto formuyla gelismis, Romantik Dénem’de yerini bagimsiz formda yazilan
kapris, solo sonat vb. eserlere birakmustir.

3% David Dodge Boyden, The History of Violin Playing From Its Origins To 1761, Oxford:
Oxford University Press, 1990, s. 225.
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Icerisinde yetistigi gelenekten &tiiri  Henryk Wieniawski 19.  yiizyil
kemanciliginin en 6nemli isimlerden biridir. Besteledigi eserlerdeki teknik yenilikler ve
zorluklar, Niccolo Paganini ve Pablo de Sarasate gibi kendinden dnceki biiyiik keman
virtiidzlerinin eserlerini ¢ok iyi analiz etmesinin ve yasaminin sonuna kadar aktif keman

sanatgisi olarak kalmasinin nedenidir.

3.2. WIENIAWSKI’NIN ESERLERINDEKI SAG EL TEKNIKLERI]

Barok ve Klasik Donem’de yay bugiin kullandigimizdan ¢ok daha degisik bir
yapiya sahipti. En temel fark yayin i¢e degil disa siskin olmasiydi. Bu durum keman
miiziginin teknik gelisimini olumsuz ydnde etkiliyordu. 19. ylizyilda Fransiz yay
yapimeist Frangois Tourte modern yay1 yapana kadar gecen siirede yazilan keman
eserlerinin ¢ogu, giiniimiizde icra edildiginden oldukga farkli sekilde calmiyordu.®®
Henryk Wieniawski’nin modern yaym icat edilmesinden sonra yasamasi, onu
kendinden oOnceki keman sanatgilarindan ve bestecilerinden farkli kilan en temel
unsurdur.

Genel bakis acisiyla kemanda sag el teknikleri sunlardir: Legato, detase,
martele, stakato, spikato, sotiye, rikoge ve pitsikato.

3.2.1. Legato

Italyanca kokenli legato terimi iki veya daha fazla notanin aralarmda higbir
kopukluk olmaksizin bagl ¢alinmasi anlamma gelir. Bu teknik yayli enstriimanlarda
notalarin ayn1 yonde hareket ettirilen yayda calinmasiyla elde edilir. Baglh ¢alinacak
notalar birbirine egik bir ¢izgi ile baglanir. Legato teknigi keman ailesinin en belirgin
ozelliklerinden biridir ve uygulanirken sesler arasindaki gecislerin anlagilmamasina
0zen gosterilir. Bunun i¢in yalnizca yay hareketinin kesintisiz ve dengeli olmas: yeterli
degildir. Sol el parmaklarinin baskilar1 da net ve diizenli olmalidir.

Wieniawski’nin eserlerinde legato teknigini genellikle inici veya ¢ikici diziler ile
genis arpejler seklinde kullandigi goriilmektedir. Besteci, hizli ve genis atlamali
pasajlar1 ifade etmesinin disinda sarkilama teknigi olarak da legato’yu kullanmistir.
Kardesi Josef Wieniawski ile birlikte yazdiklar1 ilk eser olan “Grand Caprice

Fantastique™’in birinci ¢esitlemesindeki legato teknigi Sekil 1°de goriilmektedir.

% Geoffrey Alwyn, The Violin And Its Story, cev. Hyacinth Abele, Toronto: The Strad Library
of University of Toronto, 1971, s. 114-117.
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Sekil 31. Grand Caprice Fantastique 1. gesitleme (Olgii: 105-112)

Sekil 31°de ornek olarak verilen eserde besteci legato teknigini oldukca hizli bir
tempoda ve pozisyonlar arasi hizli gegisleri birbirine baglayacak sekilde kullanmistir.
Bu, Wieniawski’nin eserlerinde sik¢a goriilen bir durumdur. Ancak bunun disinda
kongertolarinin 6zellikle ikinci boliimlerini ve bazi keman-piyano eserlerini bestelerken
oldukca agir tempolu temalarin da legato ¢alinmasini istemistir. Buna 6rnek olarak

Op.22 Keman Kongertosu’nun ikinci boliimii gosterilebilir.
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Sekil 32. Op.22 Keman Kongertosu 2. béliim (Olgii: 1-15)
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Sekil 32’de oOrnek olarak verilen Op.22 Keman Kongertosu’nun ikinci
boliimiiniin temasini yine legato teknigini kullanarak yazan Wieniawski’nin kendinden
once yasamis bestecilerin eserlerindeki agir tempolu pasajlardan, daha dnce bestelenen
kongertolarin ikinci boliimlerinden nasil etkilendigi acik¢a goriilebilir.

Besteci her ne kadar keman ¢alma tekniklerini miimkiin oldugunca gelistirmeye
caligsa da doneminde opera ve orkestra miizigi altin ¢agii yasiyordu. Bu ylizden
yalnizca enstriiman miizigi yazan besteciler de teknik zorluklarin yani sira enstriimanin
tin1 Ozelliklerini de dikkate aliyorlar ve eserlerinde bu ozellikleri gostermeye
calistyorlardi.

Daha once 6rnegi bulunmayan teknik pasajlar yazan Wieniawski ayni zamanda
dans formunda yazdigi eserleriyle de {inlenmistir. Bu eserlerinde legato teknigini essiz
bir bi¢imde kullanmis ve kendinden sonra yasayan Eugene Ysaye, Fritz Kreisler gibi
kemanci bestecilere 6rnek olmustur.

3.2.2. Detase

Fransizca kokenli detase (détaché) sdzcligl her ses igin ayr1 bir yay kullanmak
anlamina gelir. Her ses i¢in ayr1 bir yay kullanilsa da sesler arasinda kesinti yapilmaz.

Detase tekniginin ¢esitli kaynaklarda farkli sekilde tanimlandig1 goriiliir. Bazi
kaynaklarda bagsiz legato teknigi olarak belirtilirken, baz1 kaynaklarda da martele
teknigiyle iligkilendirilir. Bunun nedeni defase tekniginin dénemlere ve eserlere gore
farklilik gostermesidir.

Kullanilan tellerin yapildigr malzeme, yayin fiziksel yapisi, miizigin genellikle
kilise veya saray salonlar1 gibi yerlerde icra ediliyor olmasindan dolay1 18. yiizyilin
sonlarina kadar detage teknigi daha artikule edilerek kullaniliyordu. Bu durumu 6lgiit
alan metotlarda detase sesler arasinda bosluk birakarak yapilmaktadir. Macar Keman
Okulu’nun 6nemli isimlerinden Carl Flesh’e gore detase nin tanimi budur.

Leopold Auer’in 6grencisi Ivan Galamian’a gore ise detage teknigi uygulanirken
sesler arasinda bosluk birakilmaz ve yay hareketi bir sonraki sesin baslangicina kadar
devam ettirilir. *

Keman sanatgisi olarak yasadigr donemde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmasi
Wieniawski’nin besteciligini de etkilemistir. Hem ¢agdaslarindan hem de kendisinden

once yasamig bestecilerden farkli olmak icin eserlerinde sag el tekniklerini miimkiin

% Jvan Galamian, Principles of Violin Playing And Teaching, New Jersey: Prentice-Hall
Incorporated, Englewood, 1962, s. 67.
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olan en ist seviyede kullanmistir. Romantik Donem iginde yasamis ve ulusalcilik
akimindan etkilenmis olmasi nedeniyle eserlerinde genellikle belirli ritmik 6geleri
(mazurka, polonez gibi dans formlarma ait ritimler) kullanmis ve keman g¢almadaki
ustalig1 nedeniyle detase teknigini kullanmay1 pek tercih etmemistir. Defase teknigi
yayl calgilara ait en kokli tekniklerden biridir. 1800l yillarin hemen basinda yayin
glinlimiizde kullanilan halini almasiyla yay teknikleri de degismis, stakato ve spikato
gibi yeni kullanilmaya baglanilan teknikler ortaya ¢ikarken keman sanat¢ilar: da bu yeni
gelisen teknikleri daha ¢ok kullanmay1 tercih etmislerdir.

Wieniawski eserlerinde detase teknigini uzun pasajlar i¢in kullanmak yerine
gamlar ve c¢ikict ya da inici yone hareket eden ezgileri yazarken kullanmistir. Bu

kullanim Sekil 33 ve Sekil 34’te 6rneklenmektedir.

sseegm e "o
¥4 poco a poco

Sekil 33. Op.9 Romance sans Paroles (Olgii: 196-203)
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Sekil 34. Op.4 Polonaise de Concert. (Ol¢ii: 65-79)

3.2.3. Martele

Dilimize “¢ekic ile dovme” veya “cekicleme” olarak cevrilen martele (martelé)
yayin her yerinde ve her uzunlukta yapilabilen, yay hareketinin tiimiiniin baskil1 olarak
yapildigi tekniktir. Martele teknigi notalarin {izerine ¢iviye ( ' ) benzer bir isaret
konularak belirtilir.

Yaymn tim bdlgelerinde yapilabilmesine ragmen daha c¢ok iist yarisinda
uygulanan martele, ¢ekicle ¢ivi gakma hissi uyandirir. Stakato tekniginden farkli olarak
seslerin baslangic1 vurgulu olmamalidir. Martele kimi kaynaklarda detase’nin kisa ve
hizl1 sekli olarak belirtilir.

Besteci eserlerinde bu teknigi kullanarak ¢alinmasini istedigi yerlerde martele
veya martellato terimlerini belirtmisse de Wieniawski’nin eserlerindeki martele
pasajlarin ¢ogu giliniimiizde genellikle stakato ve sotiye teknikleri tercih edilerek

seslendirilmektedir.
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Sekil 35. Op.11 Le Carnaval Russe 4. ¢esitleme (Olgii: 1-8)

Sekil 35’te goriilen eserde besteci arka arkaya gelen tiim notalarin martele

teknigiyle ¢alinmasini isterken Sekil 36°da yalnizca iterek c¢alinan notalari martele

olarak belirtmistir.
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Sekil 36. Op.16 Scherzo — Tarentelle. (Olgii: 1-30)
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3.2.4. Stakato

Italyanca olan stakato (staccato) terimi “kesik kesik” anlamma gelir. Tipki
sOzliik anlaminda oldugu gibi miizikte de her notanin kesik ¢alinacagini belirtir. Notalar
yayin ¢ekerek ya da iterek hareketi esnasinda arka arkaya calimir. Her nota
baslangicinda yay durdurulur, baski verilerek nota c¢alinir ve baski kaldirilmadan
sonlandirilir. Marteleden farkli olarak seslerin sonlarinda yumusama yapilmaya
calisilmaz ve ¢cok daha hizli pasajlar ¢alinirken uygulanir.

Stakato teknigi daha 6nce de kullanilmasina ragmen Wieniawski ile farkli bir
boyut kazanmistir. Wieniawski, kendine 6zgii yay tutusu ve bu tutusu 6grencilerine de
aktarmasiyla eserlerindeki stakato pasajlarin daha kolay ¢alinmasini saglamistir. Oyle ki
Wieniawski’nin eserlerindeki stakato pasajlar s6z konusu oldugunda teknik ancak
Wieniawski’nin 6grencilerine aktardigi sekilde ve kendi adiyla anilan “Wieniawski Yay
Tutusu” ile miimkiin hale gelebilir.”

“Wieniawski Yay Tutusu” olarak adlandirilmasinin nedenlerinden biri Sekil
37°de goriildigli gibi bestecinin bu teknigi yaym Ozellikle g¢ekerek kullanildig:

durumlarda hizli ve ¢ok sayida notanin ¢alinmasini istemesidir.

L'istesso tempo
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Sekil 37. Op.14 Keman Kongertosu 1. bliim (Olgii: 119-122)

* St. Petersburg Konservatuvari’nda ders vermeye basladig1 déneme kadar Avrupa’nin en énemli
konser salonlarinda kendi eserlerini seslendiren Wieniawski, konservatuvardaki o6grencilerine yay
tutusunu uzun zamandir uyguladigi ve kendi ismiyle anilacak bir sekilde 6gretmistir. “Wieniawski Yay
Tutusu” olarak adlandirilan teknik sonradan tiim Rus Keman Okulu’nun bir pargasi haline gelmis ve
giiniimiizde “Rus Yay Tutusu” (Russian Bow Grip) seklinde bilinmektedir.
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Sekil 37°de stakato teknigini Wieniawski’nin 1853 yilinda besteledigi 1. Keman
Kongertosu’nda nasil kullandigi goriiliiyor. Besteci bu yay teknigini ilk olarak
kardesiyle birlikte yazdigi Op.1 Grand Caprice’te kullanmis ve sonra da pek cok
eserinde tercih etmistir.

Diger yay tekniklerinden farkli olarak stakato daha uzun ve disiplinli ¢aligmalar
sonucu elde edilebilir. Yayin iterek hareketi sirasinda yapilmasi ¢ekerek yapilanindan
daha zorlayicidir. Bir egitimci olarak bu zorlugu anlayan Wieniawski “Op.10 L’ecole
Moderne” isimli etiitler dizisinde staccato’ya ayrica yer vermistir.

Allegro giocoso
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Sekil 38. Op.10 L’ecole Moderne, Le Staccato. (Olgii: 1-16)
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3.2.5. Spikato

Italyanca olan spikato (spiccato) terimi yaym her seferinde tele hafif bir darbe
ile havadan indirilmesi ve ses elde edildikten sonra tekrar havalanmasi seklinde
uygulanir.

Spikato ve sotiye temelde aymi teknigi ifade eden Italyanca ve Fransizca
terimlerdir. Oyle ki Wieniawski Op.10 L ecole Moderne etiitler dizisindeki ilk eserine
“Le Sautille” baglhigimi koymus, kemancilardan tam olarak ne istedigini belirtmistir.

Sekil 39°da eserin ilk sekiz dl¢iisii goriilmektedir.

Sekil 39. Op.10 L’ecole Moderne, Le Sautillé. (Olgii: 1-8)

Ancak gilinlimiizde bu terim ¢ogu metot ve kaynakta farkli kullanilmaktadir.
Bugiin kullanilan anlamlariyla sotiye tekniginde yayin hareketi dogal bir devinim
igerisindeyken spikatoda bu hareket tamamen sanat¢inin istegine gore uygulanir.
(Ayrica sotiye teknigi spikatoya gore ¢cok daha hizli uygulanir.)

Spikato, kullanilis1 itibariyle kemanin ilk ¢alinmasindan beri var olan bir
tekniktir. Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi ¢ogu bestecinin
eserlerindeki leccero (leggiero) sézciigii ile belirtilen kisimlar spikato teknigi ile galinir.
Ayrica 19. ylizyila gelinceye kadar bu teknik yaym dis tarafa dogru egilip, killarin

yalnizca yarisi kullanilarak yapiliyordu.
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3.2.6. Sotiye

Fransizca bir terim olan sotiye (sautillé) bir ziplayan yay teknigidir. Temel
anlamda ayni teknige dayanan sotiye ve spikato uygulamada farkliliklar gosterirler.
Yayda en iyi uygulandigi yer orta bolimdiir.

Sotiye’nin kullanim1 spikatoya gore ¢ok daha hizli oldugundan yay her nota i¢in
kaldirilip tekrar telin tizerine konulmaz. Bdylece etki olarak da ¢ok daha yumusak bir
ses elde edilir. Ayrica notalar arasinda spikatodaki gibi belirgin bir keskinlik yoktur.
Tam aksine sotiye i¢in kiiglik ve havali yapilan detase demek miimkiindiir. Sekil 40’da
2. Keman Kongertosu’nun {igiincli boliimiinden alinan pasajda Wieniawski’nin bu

teknigi kullandig1 goriilmektedir.
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Sekil 40. Op. 22 Keman Kongertosu 3. bdliim (Olgii: 114-129)

Wieniawski eserlerinde sotiye yazdigi yerlerle W.A. Mozart ve J. Haydn gibi
Klasik Donem bestecilerinin keman eserlerindeki tiniy1 taklit eder gibidir. Buna 6rnek
olarak Mozart’in KV 219 Keman Kongertosu’nun {igiincii boliimiinde veya Haydn’in
Hob. VII:1 Keman Kongertosu’nun birinci boliimiinden etkiler gosterilebilir. Ancak
keman ¢almadaki ileri seviyesinden dolay1 sotiye teknigini de diger teknikleri kullandigi
gibi daha artistik bir sekilde kullanmistir. Wieniawski’nin eserlerinde bu teknigi
kullandig1 boliimler kemancilar i¢in yalnizca sag el yay teknigi agisindan degil sol el

artikiilasyon, entonasyon ve pozisyon gegisi anlaminda da zordur. Sekil 41°de Op.14
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Keman Kongertosu’nun birinci boliimiinden alinan ve sotiye teknigiyle yazilan bir pasaj

goriilmektedir.

J= P leggicrissimo S

Sekil 41. Op. 14 Keman Kongertosu 1. béliim (Olgii: 231-234)

3.2.7. Rikose

Yalnizca yayl enstriimanlara 6zgii bir teknik olan rikose (ricochet) sdzciigii
Fransizca kokenli olup yaymn dogal sigrama yetenegine dayali olarak yapilan teknigin
adidir. Temelde spikato teknigi ile benzerlikler gosteren rikosede yayn bir yone dogru
olan sicramasi sirasinda iki ve daha fazla nota ¢alinir. Bunun i¢in dogal sigrama noktasi
lizerinde yay havadan tele dogru dikey olarak diisiiriiliir. Ayn1 anda ¢ekme veya itme
hareketi yapilarak yayin tel iizerinde birden fazla kez sekmesi saglanir.

Niccolo Paganini bu teknigi Op.1 Keman Kaprisi No.1 ve No.9’da, Op.6 Keman
Kongertosu’nun iiclinci boliimiinde kullanmis ve gerceklestirdigi solo keman
resitallerinde bu teknik ile iin yapmistir. Sekil 42°de Wieniawski’nin rikose teknigini

kullanmas1 6rneklenmistir.
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Sekil 42. Op. 7 Capriccio Valse. (Olgii: 143-158)
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Kemandaki hemen her teknigi eserlerinde kendinden onceki bestecilerin
kullandigindan bir adim oOteye tasiyan Wieniawski, rikose teknigini nadiren
kullanmistir. Bu teknigi kullandigi bir diger eser ise kardesi Jozef ile birlikte yazip
hocasi Lambert Massart’a ithaf ettikleri Grand Caprice Fantastique’tir. Eserde rikose
tekniginin kullanildig1 bir pasaj Sekil 43’te goriilebilir.
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Sekil 43. Op.1 Grand Caprice Fantastique, 3. Cesitleme. (Olgii: 166-170)
3.2.8. Pitsikato

“Teli parmakla ¢ekerek liretilen ses” anlamina gelen pitsitako terimi, yalnizca

yayli enstriimanlar s6z konusu oldugunda bu anlamda uygulanir. El ile veya yay disinda
farkli bir 6ge ile ¢alinan diger telli enstriimanlar i¢in ise farkli teknikleri betimlemek
iginkullanilir. Pitsikato, Barok Doénem’de kullanilmaya baslanmis fakat solo enstriiman
miizigindeki kullanilist 18. — 19. yilizyilda yayginlasmistir. Besteciler genellikle eserin
ana temasmin pitsikato teknigi ile calinmasini istemisler ve boylelikle temalar:
duyurmada ¢esitlilik elde etmislerdir. Bunun yani sira yayl enstriimanlarda pitsikato
teknigi ile neredeyse ayni anda dort ses calinabilmesi de bu teknigin sikca

kullanilmasina neden olmustur.

F.
perdendosi

Sekil 44. Op. 7 Capriccio Valse. (Olgii: 288-294)
Sekil 44’te goriildiigii tizere Wieniawski Op.7 Capriccio Valse adli eserinin son
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iki Olgiistinde pitsikato teknigini kullanarak kemandan arp tinisina benzer bir ses elde

etmek istemistir. Bunu da Mi Major tonalitesindeki eserin dominant ve tonik akorlarin

52



kemanin dort farkli telinin her birinde bir nota ¢alinacak sekilde yazmis ve bu seslerin

aniden degil de arpeji andirir sekilde sirasiyla seslendirilmesi gerektigini belirtmistir.

3.3. WIENIAWSKI’NIN ESERLERINDEKI SOL EL TEKNIKLERI

Keman bugiin kullanilan formuyla ilk defa 16. yiizyilda Andrea Amati
tarafindan yapilmis, 17. ylizyilda Jakob Steiner ve Antonio Stradivari gibi 6nde gelen
yapimcilar tarafindan gelistirilmistir. Kemanin ilk Orneklerinde tuse daha kisa ve
kemanin ses kapagina oranla egimi daha fazla, bas balkonu daha kalindi. Bunun diginda
teller bagirsaktan yapiliyor ve keman ¢enelik takilmadan kullaniliyordu.

Biitiin bu farkliliklar 19. yiizyila gelindiginde ortadan kalkmis, {inlii kemanci
Louis Spohr kemani daha rahat tutabilmek icin ¢enesinin altina giiniimiizdekine benzer
bir tahta yiikseklik yaptirmis ve teller ¢elikten yapilmaya baslanmisti. Bdylece kemanin
eskisinden daha kolay tutulmasi ve tellerden cok daha fazla ses elde edilmesi
saglanmustir.

Kemanin yapisindaki bu gelismelerle birlikte yayin da giiniimiizde kullanilan
modern halini almas1 kisa siire icinde keman ¢almada biiyiik degisiklikler olmasina yol
acmistir. Ozellikle sol elin tuse iizerinde daha rahat hareket edebilmesi, kemanin en tiz
notalarinin kolayca c¢alinmasina ve pozisyonlar arasi ge¢isin daha rahat yapilmasina
neden olmustur.

Bu gelismelerin yansimalar1 Wieniawski’nin eserlerinde acgik¢a goriilebilir.
Keman repertuvarina olan hakimiyeti ve yukarida belirtilen gelismeler Wieniawski’nin
eserlerindeki sol el tekniklerinde goriilen gelismeleri agiklamaktadir.

Genel bakis acistyla kemanda sol el teknikleri sunlardir: Gam ve arpej, cift ses,
akor, flajole, tril, sol el pitsikatosu.

3.3.1. Gam ve Arpej

Miizikte bir modun” seslerinin pesten tize veya tizden pese dogru sirayla dizilmis
haline gam veya dizi denir.®” Gamlarin diyatonik, pentatonik ve kromatik gibi farkli

turleri vardir.

* Mod: bir grup sesin belli ses araliklariyla bir araya getirilmesi sonucu, seslerden bazilariim duruculuk,
bazilarinin yiiriiyticiiliik 6zelligi kazanmasiyla ortaya ¢ikan ses sistemidir. (Modun ses yiiksekligi olarak
durumuna tonalite denir.)

37 Paraskev Haciev, Temel Miizik Teorisi, cev. A. Saglam, B. Koganci, Istanbul: Pan Yayinlari, 1996,
s.116.

53



Kromatik gam, Romantik Dénem’de 6zellikle solo enstriiman miiziginin temel

ozelliklerinden biri haline geldi. Ozellikle Franz Schubert ve Frederic Chopin’in

eserlerinde kromatik gamin oldukg¢a yogun bir sekilde kullanildigr gériiliir.®®
Chopin’den hemen sonra diger bir Polonyali besteci olan Wieniawski’nin

eserlerinde de kromatik gamlarla siklikla karsilasilir. Sekil 45°te bestecinin kromatik

gamlar kullanisiyla ilgili bir pasaj goriilmektedir.
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Sekil 45. Op.18 Etudes-Caprices No.6 (Olgii: 52-53)
eserlerin pek c¢ogunda kromatizmi kullanan Wieniawski’nin

Besteledigi
diyatonik gamlar1 kullanis1 Niccolo Paganini’nin eserlerini animsatir. Bestecinin

Fantasia on Themes from “Faust” adl1 eserinin Sekil 46’da goriilen kism1 Paganini’nin

Op.1 Keman Kaprisleri No.17 ile ayn1 6zelliktedir.

% Mark Devoto, Encyclopedia Brittanica, Ingiltere: http://britannica.com/art/chromaticism, s. 1

(29.08.2018)
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Sekil 46. Op.20 Fantasia on Themes from Gounod’s “Faust” (Ol¢ii: 465-476)

Wieniawski eserlerinde arpej teknigini de siklikla kullanmustir. Arpej dilimize

Italyanca arpa sozciigiinden gegmistir ve bir akorun seslerinin arp calar gibi birbiri ardi

sira seslendirilmesi anlamina gelir.®® Arpej teknigi boyutu goéz éniine alindiginda diger

yayli enstriimanlara oranla kemanla yapilmasi daha kolay oldugu i¢in keman

repertuvarinda 6nemli 6lgiide kullanilmastir.

Bestecinin Sekil 47’de goriilen Souvenir Moscou adli eseri arpej teknigini

kullanmasina bir ornektir.
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Sekil 47. Op.6 Souvenir Moscou (Olgii: 84-87)

39 Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2002, s. 41.
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Wieniawski 1853 — 1865 yillar1 arasinda yazdigi eserlerinin pek ¢ogunu
bitirirken arpej kullanmay1 tercih etmistir. Op.14 Keman Kongertosu 1. ve 3. boliimler,
Op.16 Scherzo-Tarentelle, Op.17 Legende, Op.18 Etudes-Caprices (No.1 — No.3 — No.4
— No.7), Op.19 Mazurka “Obertass” bu eserlerdendir. Bu yillar arasinda Wieniawski
kardesiyle birlikte Avrupa’nin hemen her yerinde konser turnelerine ¢ikmis, Ernst,
Joachim ve Liszt gibi ¢agin énemli miizisyenleriyle birlikte oda miizigi yapma firsati
bulmustur. Tim bu konserlerde gordiigii yogun ilgi besteciligine de yansimus,
besteledigi eserlerin sonlarinin olabildigince gosterisli olmasina 6zen gostermistir. Sekil
48°de, bu donemde besteledigi eserlerden biri olan Op.14 Keman Kongertosu’nun ilk

boliimiinden bir kesit goriilmektedir.

b

Sekil 48. Op.14 Keman Kongertosu 1. Boliim (Olgii: 285-297)
3.3.2. Cift Ses

Cift ses ¢alma teknigi genellikle yayl calgilar i¢in kullanilan bir terimdir.
Keman i¢in yazilan eserler arasinda ilk ¢ift ses ¢alma 6rnekleri Erken Barok Donemi
bestecilerinden Carlo Farina ve Biagio Marini’nin eserlerinde goriiliir.

Heinrich Ignaz Franz von Biber, Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi ve Johann
Sebastian Bach gibi Barok Doénem’de yasamis kemancilarin ve keman miizigi
bestecilerinin eserlerindeki ¢ok seslilik anlayisi 19. yilizyila gelindiginde 6nemli 6lciide
degisiklige ugramistir. Bu donemde kemanin teknik &zelliklerinin her anlamda daha
once hi¢ olmadigi kadar zorlanmis olmasi keman eserlerindeki ¢ifi ses pasajlarda

goriilebilir.
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Sekil 49. Op.4 Polonaise de Concert (Olgii: 105-108)
Sekil 49°da Wieniawski’nin 3’lii araliklardan olusan ¢ift sesli bir diziyi ¢ikici ve
inici olarak kullanimi goriilmektedir. Esere ait bu pasajin sekilde gosterilen 3. ve 4.
Olctilerinde ise besteci 3’li, 4’li, 5°li ve 6’lh araliklardan olusan cift sesleri ayni
zamanda bir arpej olarak kullanmistir. Bu pasaj Wieniawski’nin eserlerinde 3°li ¢ift
seslerin kullanimina iliskin genel 6rneklerden biri sayilabilir.
Sekil 50’de ise Op.18 Etudes-Caprices dizisinin 5 numarali eserinde besteci

tarafindan 6’1 araliklarin arka arkaya kullanilarak olusturuldugu c¢ift sesli bir pasaj

goriilmektedir.
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Sekil 50. Op.18 Etudes-Caprices No.5 (Olgii: 7-11)
Wieniawski pek ¢ok eserinde kendinden dnceki bestecilerden nasil etkilendigini
acikca gostermistir. Sekil 51°de goriillen pasajda besteci, Paganini’nin eserlerinde

oldugu gibi melodiyi 8’li (oktav) olarak yazmustir.
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Sekil 51. Op.5 Adagio Elegique (Olgii: 24-32)
Boyutunun getirdigi avantajdan dolayr kemanla 10’lu aralik da c¢almak
miimkiindiir. Paganini, Vieuxtemps, Bruch gibi pek c¢ok bestecinin eserlerinde
karsimiza ¢ikan 10’lu araliklar Wieniawski’nin eserlerinde de goriiliir. Sekil 52°de 10’1u

araliklar1 kullandig1 Polonaise de Concert eserindeki bir kesit goriilmektedir.

Sekil 52. Op.4 Polonaise de Concert (Olgii: 143-147)
3.3.3. Akor

Dilimize Fransizca’dan giren akor terimi ayni anda duyulan ya da duyurma
islevinde olan ii¢c ya da daha fazla sesin birlesimi anlamindadir.*’ ilk olarak Rénesans
bestecileri eserlerinde yayl enstriimanlar igin akor yazmislardir. Bu polifonik zenginlik
Barok Donem’le birlikte yayli enstriimanlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri haline

gelmistir.

40say, a.g.e.,s. 18
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Sanayi Devrimi’nden sonra kemanin tellerinin metalden yapilmasiyla ve modern
yayin icadiyla birlikte genelde kirilarak calinan {ic ve dort sesli akorlarin tiim sesleri
ayn1 anda calinabilir hale gelmistir. Bu gelismenin keman repertuvarindaki yansimasi
cok belirgin olmus ve keman miizigi bestecileri kemani adeta ¢ok sesli bir enstriiman

olarak kullanmaya baslamiglardir.
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Sekil 53. Op. 14 Keman Kongertosu No.1, 1. Boliim (Olgii: 154 — 161)

Sekil 53’te bu gelismenin Wieniawski’nin eserlerinde ne sekilde yer aldigi,
Op.14 Keman Kongertosu’nun ilk boliimiindeki bir pasaj aracilifiyla goriilmektedir.
Ornekte kemanmn ii¢ teli aym anda kullanilir ve tellerden biri siirekli agik olarak
calmirken ezgi diger iki telde cift ses olarak ¢alinir.

Yukarida bahsedilen gelismeler her ne kadar Wieniawski’nin eserlerini
sekillendirse de bestecinin daha eski iislupta yazdigi eserler de vardir. Bu eserlerden biri
olan Op.10 L’ecole Moderne N0.6 Preliid’de besteci kemani Barok Donem’deki
anlayisla kullanmigtir. Eserin baslig1 Preliid olmasina ragmen teknik ve miizikal yapi {i¢

sesli fiigtiir.
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Sekil 54. Op. 10 L’ecole Moderne No.6 “Preliid” (Olgii: 19-27)
3.3.4. Flajole

Flajole teknigi telli enstriimanlara 6zgii bir tekniktir. Yayli enstriimanlarda ise
yay ile uzun ses g¢alinabilmesi flajolenin duyulmasini kolaylastirir. Flajole sesi elde
etmek icin parmak tuse iizerine tam olarak basilmaz. Bunun yerine belirli yerlere hafif
dokunarak telin titresimini etkilemesi yeterlidir. Bu sekilde parmagin tuse iizerindeki
yerine bagli olarak doguskan sesler duyurulur.”

Flajole yayli enstriimanlarda “dogal flajole” ve “yapay flajole” olmak {izere iki
sekilde elde edilir. Dogal flajoleyi elde etmek i¢in sol elde bir parmak acik telin belirli
yerlerine hafif¢ce dokundurulur. Yapay flajolede ise bir parmak tusede basili iken diger
parmak, basili olana belirli bir uzaklikta tele hafifce dokundurulur. Basili parmagin 3’1,
4’li veya 5’lisine baska bir parmak hafifce dokunduruldugunda farkli sesler elde
edilecektir. Dogal flajoleyi elde etmek olduk¢a basitken yapay flajole i¢in tam tersi
durum gegerlidir. Ancak Niccolo Paganini yapay flajoleyi de bir adim Oteye tasiyarak
kemanin birbirine komsu iki ayn telinden ayni anda iki farkli flajole ses elde etmistir.
Boylece c¢ift sesli flajole kavrami ortaya ¢ikmustir.

Wieniawski’den 6nce flajole teknigi Paganini, Vieuxtemps ve Ernst gibi pek ¢ok
besteci tarafindan kullanilmistir. Sekil 55°te bestecinin Les Arpeges isimli eserinde
flajole teknigini kullandig1 bir pasaj goriilmektedir. Besteci bu ¢esitlemenin tamaminin

flajole teknigi ile ¢alinmasini istemistir.

: Doguskan; bir sesin ikincil, ti¢iinciil, dordiinciil seslerine verilen isimdir. Ses veren bir cisim
veya gerili bir tel titrestiginde, ana sesle birlikte o sesin frekansinin katlarindaki bazi sesler de duyulur.
Bu sesler miizikteki armoni sisteminin temelini olustururlar.
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Sekil 55. Op. 10 L’ecole Moderne “Les Arpeges”, 2. Cesitleme (Olgii: 38-40)

Iki ayr1 portede yazilan gesitlemenin iist portesinde duyulmasi gereken sesler, alt
portesinde ise o seslerin hangi dogal ve yapay flajoleler kullanilarak calinacagini
gosterilmektedir. Wieniawski’nin keman ¢alma tekniklerinin hemen hepsinde bir
yenilik yaptig1 kabul edilse de flajole teknigi icin bu gegerli degildir. Yine de
eserlerindeki flajole kullanilan kisimlar, giiniimiize kadar yazilmis icrasi oldukg¢a gii¢
pasajlar arasinda yer alir.

3.3.5. Tril

Tril, bir sesin iist komsu sese hizli bir sekilde gidip gelerek yapilan siislemedir.
Siisleme sesi olarak kullanilan ses ana sese gore tam veya yarim ton uzaklikta olabilir.
Bu durum besteciye, eserin bestelendigi doneme ve miizik eserinin tonal 6zelliklerine
gore degisebilir. Kemanda ana ses sabit bir parmakla basili haldeyken sonraki parmagin

hizlica tele inip kalkmasi ile elde edilir.
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Barok Donem’de besteciler farkli hizlarda seslendirilmesini istedikleri her tril
icin ayri isaretler kullanirlardi. Bu isaretler eserlerin baglarinda sanatgi i¢in birer 6rnekle
belirtilirdi. Wolfgang Amadeus Mozart’a kadar tril, siislenen sesin {ist komsu sesiyle
baslayarak yapilirdi. Burada asil amag asil sesin bir list komsu ses ile arasindaki
disonans yani uyumsuz tinlamay1 6n plana ¢ikartmakti. “Mannheimli bestecilerden bu
yana trilin siislenen sesle basladig1 kabul edildi.”*!

Wieniawski’nin eserlerinde tek sesli tril kullanimi bir farklilik icermez. Ancak
kemanct ve besteci olmasinin yani sira keman egitimi de veriyor olmasi nedeniyle
L’ecole Moderne eser dizisinin sonuna bir tril ¢calismasi eklemistir. Sekil 56’da goriilen

calismada besteci degismeyen bir nota tizerinde devamli olarak tril yaparken bu notanin

altina ve iistiine es zamanl kiiciik pasajlar ekleyerek ¢ift sesli tril alistirmasi yapilmasin

amaglamstir.
EXERCISES EN TRILLES
Extrait du Souvenir de Moscou Op.6
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Sekil 56. Op. 10 L’ecole Moderne “Exercises en Trilles”

Bu ¢alismanin hemen ardindan Wieniawski Ludwig van Beethoven’in Keman

Kongertosu’na yazdigi kadansin igerisinde yer alan trilli pasaj igin bir aligtirma

yazmigtir.
Extrait des Cadences pour le Concerto de Beethoven
du méme auteur
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Sekil 57. Op. 10 L’ecole Moderne “Exercises en Trilles”

4 Paraskev Haciev, Temel Miizik Teorisi, gev.Ahter Donmez, istanbul: Pan Yayncilik, 1999, s. 167.
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Wieniawski’nin eserlerinde tril kullanimi geleneksel olarak kadans yapilarinin
sonlarinda oldugu gibidir. Ancak bu geleneksel kullanimin disinda da tril teknigini
kullanarak icra edilmesi oldukca gii¢ pasajlar bestelemistir. Bu pasajlara 6rnek olarak
Sekil 58’de Op.21 Polonaise Brillante eserinden bir kesit goriilmektedir. Eserin sekilde
goriilen kisminda oktav seslerin iizerinde de tril yapilmasi istenmistir. Bu oktavlar
yaygin olan 1. ve 4. parmaklarla ¢alindiginda iizerinde yazan tril yapilamayacagi icin 1.

ve 3. parmaklarla ¢alinip triller de 2. ve 4. parmaklarla yapilir.
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Sekil 58. Op. 21 Polonaise Brillante (Olgii:252-259)
3.3.6. Sol El Pitsikatosu
Sag el ile yapilan pitsikatoyla ayni temel kurallara dayansa da sol el pitsikatosu
Paganini ile {inlenen, 18. ve 19. yiizyillarda yasamis kemanci/besteciler tarafindan
siklikla kullanilan bir tekniktir. Sol el pitsikatosu kemanin tusesi iizerinde 1. veya 2.
parmak bir sese basili iken genelde bos tellerin 3. veya 4. parmakla ¢ekilmesiyle elde
edilir. Sol el pitsikatosu Paganini’nin {inlii 24. Kapris’inin dokuzuncu ¢esitlemesinde ve

Ingiliz Ulusal Mars1 God Save The King iizerine yazdig1 eserde gériilebilir.
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Sekil 59. Op. 15 Theme Original Verie, 2. Cesitleme (Olgii: 107-115)
Wieniawski sol el pitsikato teknigini tipki Paganini gibi kullanmistir. Hatta Sekil

59’da goriilen ve bu teknigi kullandigi Op.15 Theme Original Verie adli eseri
Paganini’nin 24. Kapris ve God Save The King eserleri gibi tema ve gesitleme
formundadir. 11k olarak Claudio Monteverdi tarafindan kullanilan bu teknik Leopold
Mozart, Niccolo Paganini, Henry Vieuxtemps, Pablo de Sarasate gibi bestecilerin
eserlerinde de goriilmektedir.

Henryk Wieniawski, viyola ve piyano i¢in yazdigi Reverie adli eserinin disinda
yalnizca keman miizigi yazmis bir bestecidir. Besteledigi keman eserlerindeki teknik
zorluklar ve miizikal betimlemeler, Wieniawski’nin eserlerinin hem konser sahnelerinde
seslendirilmesine hem de egitim miizigi olarak kullanilmasina neden olmustur.
Neredeyse tiim eserleri keman Ogrencileri i¢in son derece egitici bir igerige sahip
olmanin yani sira keman virtiidzleri i¢in de son derece gosterisli konser eserleri arasinda

yer almaktadir.
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Polonyal1 bestecilerin en {inliilerinden olan Henryk Wieniawski, Charles
Augustede Beriot’un baslattigi kemanci / besteci anlayisinin 6nemli temsilcilerindendir.
Yalnizca virtiioz olarak kalmamus, besteledigi keman eserleriyle hem keman caliciliina
hem de keman egitimciligine biiylik katkida bulunmustur. Rusya ve Fransa’da keman
Ogretmenligi yaptigi donemlerde 6grencilerin eksiklerini tam olarak saptama olanagi
bulmus, eserlerini tasidigi sanatsal kaygilarin yani sira egitim alaninda da kullanilacak
sekilde bestelemeye 6zen gostermistir.

Wieniawski, besteledigi eserlerde keman tekniklerinin neredeyse tamamini
kullanmigtir. Hatta bazi eserleri yalnizca sotiye, flajole, arpej gibi keman tekniklerini
icermektedir. Ozellikle keman ve piyano igin besteledigi konser pargalar1 ve iki keman
kongertosu giiniimiizde diinya sahnelerinde en ¢ok seslendirilen eserler arasindadir.
Ayrica uluslararast keman yarismalarinda Wieniawski’nin eserlerini  ¢almak
yarigsmacilar i¢in bir zorunluluk haline gelmistir.

Paganini gibi Wieniawski de yasadigi donemin iinlii kemancilarindan biridir.
Cok kiiciik yasta basladigi konser kariyerine uzun yillar devam etmis, bazen 200
konserlik turneler yapmuis, bir giinde ii¢ konser verdigi zamanlar olmustur. San
Francisco’dan Istanbul’a kadar uzanan bu konser kariyeri Wieniawski’yi daha yasarken
bir efsane haline getirmis, keman c¢almak isteyen pek cok insan Wieniawski’yi 6rnek
almustir.

Keman tarihindeki etkisi giiniimiizde devam eden Wieniawski ¢ok iyi bir
kemanct ve bestecidir. Keman c¢almak isteyen herkesin Wieniawski’nin eserlerini

yakindan tanimasi ve ¢alismasi faydali bir caligma olacaktir.
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YUKSEK LiSANS PERFORMANS PROGRAMI

J.S.Bach Solo Keman Sonati No.2 La Minér (BWYV 1003)
- Grave
- Flig
- Andante
- Allegro

N. Paganini Keman Kaprisleri No.13

L. van Beethoven Keman - Piyano Sonati N0.8
- Allegro assai
- Tempo di Menuetto

- Allegro Vivace

S. Prokofiev Keman - Piyano Sonati No.2 Re Major
- Moderato
- Presto
- Andante

- Allegro con brio

W.A. Mozart Keman Kongertosu No.2
- Allegro moderato
- Andante
- Allegro

H.Wieniawski Keman Kongertosu No.1
- Allegro moderato
- Larghetto

- Rondo, Allegro giocoso
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