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TULUM CALGISININ ROPﬁLERLESMESi SURECINDE YENI iCRA
TEKNIKLERIi VE ORTAMLARININ OLUSMASI

Tulum Dogu Karadeniz bolgesinde ¢cogunlukla “Yol Havas1”, “Horon”,
“Atma Tiirkii” ve “Destan” olarak isimlendirilen geleneksel miizik tiirlerinin
icra edildigi geleneksel olarak diigiinler, yayla gocleri, ugurlamalar,
karsilamalar, bayramlar ve cesitli etkinliklerde kullanilan bir c¢algidir. Bu
etkinliklerdeki ortamlar ¢ogunlukla koy meydani, koy kahvesi, koy konaklar:
ve yayla meydam (vanak) gibi ortamlardir.

Tulum calgisinda ses sahasi ve farkh dizilerde calabilmekle ilgili bircok
gelistirme c¢ahsmalar1 giiniimiize kadar siirdiiriilmiistiir. Bu gelistirmeler
cogunlukla modern ortamlarda ve farkh miizik tiirleri icerisinde icra
yapabilmekle iliskili olarak yapilmistir. Bu sekilde giiniimiizde Tiirkiye’de pop,
rock, reggae ve hatta klasik miizik gibi miizik tiirlerinde icralar
gerc¢eklestirebilen tulum son 30 yilda o6zellikle “Anadolu Rock” tarzinda bir¢cok
albiim projesi kaydedilmistir ve giiniimiizde de kaydedilmektedir. Diger yandan
tulumun belgesellerde, dizi ve filmlerde fon miizigi olarak kullanilmasi tulum
calgisinin icra ortamlarinda tarihsel siirecte onemli degisikliklere neden
olmustur. Eski donemlerde sadece geleneksel ortamlarda ve etkinliklerde icra
edilen tulum, simdilerde albiimlerde ve konserlerde ¢alinan her tiirlii modern
icra ortamlarinda goriilen profesyonel bir ¢algiya doniismiistiir.

Birinci boliim icerisinde; calismanin amaci, kapsami, metodolojisi ve
kuramsal cercevesi ortaya konulmaya cahsilmistir. Ikinci boliimde; Dogu
Karadeniz miizikal yapis1 icerisinde tulum calgis1 bashgr altinda Dogu
Karadeniz Bolgesi geleneksel c¢algllarindan bahsedilip, bolgedeki geleneksel
miizikal tiirler ele ahmmustir. Uciincii boéliimde; Tulum calgisinda oOnemli
tarihsel asamalar, giiniimiizde tulum ¢algisinin miizik endiistrisindeki durumu,
icra edildigi geleneksel ortamlardan ve giiniimiizde yeni icra edildigi
ortamlardan bahsedilmistir. Dordiincii boéliimde; Tulumun popiilerlesmesi
siirecinde meydana gelen icra ve mekan farkhliklar1 ele alinarak, Tulum
calgisinda giiniimiiz icra ortamlarina adaptasyon icin yapilan gelistirme
calismalari, giiniimiizde icra edildigi mekinlar ve bu popiilerlesme siirecinin
Tulum calgisinda meydana getirdigi degisim siireclerinin analiziyle sonug
kismina gelinmistir.

Anahtar Kelimeler: Tulum, Gayda, Popiilerlesme, Miizik ve Mekan,
Etnomiizikoloji.
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THE FORMATION OF NEW PERFORMANCE TECHNIQUES AND
ENVIRONMENTS IN THE PROCESS OF POPULARIZATION OF THE
TULUM INSTRUMENT

Tulum is a traditional instrument that mostly played in two traditional
musical genres named as “Yol Havas1”, “Horon”, “Atma Tiirki” and “Destan”
in the Eastern Blacksea region. Tulum was playing only at weddings, highland
migrations, send-offs, welcomes, feasts and various entertainments traditionally.
It was played in squares, coffeechouses, mansions and highland squares in
villages traditionally.

Until today, lots of techmical developments have been continued on
Tulum instrument about performing in different scales and sound range. These
developments mostly related to be able to play in modern environments and
different music genres. So, Tulum can be played in different musical genres like
as pop, rock, reggae and also classical music in Turkey now. Lots of album
projects were recorded with Tulum in last 30 years especially Anatolian Rock
Music style and currently still continuing. On the other hand, Tulum is also
played on soundtracks in documentaries, series and movies. This position
caused to changes on the performance environments of Tulum instrument. It is
turned into a professional musical instrument that is played in albums and
concerts now.

In the first part; aim, scope, methodology and theoretical framework of
the study were tried to put forward. In the second part; under the title of Tulum
instrument in the Eastern Black Sea musical structure, traditional musical
instruments of the Eastern Black Sea Region are mentioned and traditional
musical genres in the region are discussed. In the third section; The important
historical stages of Tulum instrument, the status of the Tulum instrument in the
music industry, the traditional environments in which it is performed and the
new environments in which it is performed today are mentioned. In the fourth
section; By considering the differences in performance and environment during
the popularization process of Tulum, the development studies made for
adaptation to today's performance environments in Tulum instrument with the
analysis of the environments that are performed today and the change processes
created by this popularization Tulum instrument, it have been reached to the
conclusion part.

Keywords: Tulum, Bagpipe, Popularization, Music and Place, Ethnomusicology.
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GIRIS

Karadeniz Bolgesi, cografi konum olarak Tiirkiye’'nin kuzeyinin biiyiik bir
kismini kaplamaktadir. Bati, Orta ve Dogu Karadeniz isimlendirilmeleriyle ii¢ bolimde
ele alinmaktadir. Dolayisiyla Dogu Karadeniz Bolgesi de Tiirkiye’nin kuzeydogusunda
yer almakta olan bdlgenin adidir. Dogu Karadeniz Bolgesi kiiltiirel agidan birbirinden
farkli ozellikler igermektedir. Bolgede kiyr seridi boyunca tarihten bu yana 6nemli
liman sehirleri kurulmus, bu alanlarda cesitli kiiltiirel etkilesimler yasanmustir.

Karadeniz Bolgesinde ge¢misten giiniimiize kadar yasamis ve yasamakta olan
birgok etnik toplulugun oldugu bilinmektedir. “Laz”, “Cepni”, “Rum”, “Gilircii” gibi
isimlere sahip topluluklarin yani sira, “Hemsinliler” olarak bilinen topluluk da bu etnik
topluluklardandir. “Hemsinliler” bolgenin dogusunda sahilden i¢ kesimlere uzanan,
daglik kesimlerde yerlesmis durumdadirlar. Adi gegen topluluklar, birbirlerine oldukca
yakin konumlarda yer aldiklar1 i¢in, birbirleri arasinda gesitli etkilesimlerin olmast da
kacilmazdir. Bu etkilesimler kiiltiiriin her alaninda goriildiigii gibi miizikte de yogun
olarak gozlenmektedir. Calgilar ve miizik tilirleri bakimindan bdlgede bahsedilen
kiiltiirel topluluklar igerisindeki cesitli etkilesimler, olduk¢a dnemli bilimsel arastirma
konusu olabilecek nitelige sahip goriilmektedir.

Tam da bu noktada giin gectik¢e popiilaritesi artan tulum calgisinin, gegmisten
giiniimiize kadar gecirdigi teknik degisimler, icra ortamlar1 ve icra teknikleri a¢isindan
meydana gelen degisimler gibi konularin akademik olarak degerlendirmesi amaciyla bu
calismaya karar verilmistir. Calisma siireci igerisinde; alan aragtirmasi kapsaminda
Hemsin ve Camlihemsin ilgelerinde gergeklestirilen etkinliklere katilim saglanmaistir.
Yine alan c¢alismasi niteliinde Hemsgin’lilerin biiyliksehirlerde gergeklestirdigi
etkinliklere katilim saglanmistir. Bu katilimlarda, video, fotograf ve ses kayitlari
alimmigtir. Hemsin’li tulum sanatcist Remzi Bekar ile goriismeler yapilmistir. Sosyal
medya ortaminda tulum {izerine yapilan paylagimlarin incelenmesi yapilmistir.

Calismanin amaci; tulum calgisinin popiilerlesmesi ve bu siirecte icra teknikleri
ve icra ortamlarinda yasanan degisimlerinin ortaya konulmasi olarak oOzetlenebilir.
Ayrica calismada tulum calgisinin yapisal olarak gecirdigi degisimleri de ortaya
koymak suretiyle literatiire katki saglamak amaglarindan bir digeridir.

Calismanin kapsami; Dogu Karadeniz Bolgesinde yer alan ve Hemsin olarak

isimlendirilen bolgeyle sinirlidir. Ozellikle Dogu Karadeniz Bolgesi geleneksel calgilar



icerisinde Tulum calgis1 ve bolge miizik tiirleri icerisinde Horon, Atma Tiirkii, Destan,
Yol Havast ve Gelin Cikartma tiirleri miizikle ilgili kapsami belirlemektedir.
Popiilerlesme siireciyle ilgili olarak 20. Yiizyil dan bugiine 6zellikle medya ve miizik
endiistrisi  igerisindeki  siirecler, c¢alismanin zaman bakimindan kapsamin
belirlemektedir.

Calismanin yontemi; tarama modelinde olup, tarihsel yontem, etnomiizikolojik
alan arastirmasi yontemleri kullanilarak yapilan gozlem, goriisme ve alan kayitlari
yoluyla toplanan verilerin incelendigi betimsel bir c¢alisma niteligindedir. Tulum
calgisinin kullanildig1r bolgeler arastirmanin evrenini Hemsin bolgesi ise Orneklemi
olusturmaktadir. Detayli literatiir taramasiyla tulum c¢algisinin yapimi-gelisimi ve
kronolojisi hakkinda 6nceden yayimlanmig ¢alismalara ulasilmistir. 14-15 Eylil 2018
tarthinde Camlihemsin il¢esinde diizenlenen “Tulum Kurultayi™na katilim saglanarak,
kaynak kisilerden Tulum ¢algisinin yapimi, icrasi ve bolgede oynanmakta olan horon
ezgileri hakkinda bilgiler toplanmistir. Caligma toplam 4 boliim altinda sekillenmistir.

Birinci boliimde; Kavramsal ¢er¢evenin olugmasi bakimindan, kiiltiir, popiiler ve
popiiler kiiltiir, Frankfurt Okulu olarak bilinen ekol diger bir deyisle Elestirel Teori’ye
ve Kiiltiir Endiistrisi kavramlarina yer verilmistir.

Ikinci béliimde; Dogu Karadeniz miizikal yapisi icerisinde tulum calgis1 baslhig
altinda Dogu Karadeniz Bolgesi geleneksel galgilar1 (Kemenge, Davul-Zurna, Kaval,
Akordeon, Armonika ve Tulum) bahsedilip, bolgedeki geleneksel miizikal tiirler ele
aliacaktir (Horon, Atma Tiirkii vs.).

Ugiincii boliimde; tulum calgisinda énemli tarihsel asamalar ve giiniimiizde
tulum ¢algisinin miizik endiistrisindeki durumu, icra edildigi geleneksel ortamlardan ve
giiniimiizde yeni icra edildigi ortamlardan bahsedilecektir.

Dordiincii boliimde; tulumun popiilerlesmesi siirecinde meydana gelen icra ve
mekan farkliliklar ele alinarak tulum calgisinda giiniimiiz icra ortamlarina adaptasyon
icin yapilan gelistirme ¢aligmalari, gilinlimiizde icra edildigi mekanlar ve bu
popiilerlesme siirecinin tulum ¢algisinda meydana getirdigi degisim siireglerinin

analiziyle sonu¢ kismina gelinecektir.



BIiRINCIi BOLUM ) )
KULTUR-POPULER KULTUR-KULTUR ENDUSTRISI

1. KULTUR KAVRAMI

Bir¢ok sosyal disiplin alaninda farkli tanimlara sahip olan kiiltiir kavrami, en
genis tanimiyla birlikte bir toplumun veya bireyin tiim yasayis bicimi olarak ifade
edilebilmektedir. Kiiltiir kavrami, kiginin kiiltiirii hangi yonleriyle ele aldigi, kiiltiiriin o
kisi i¢in nasil yorumlandigi ve kisi i¢in neleri ifade ettigi sorunsallarina gore farkli
tanimlarla agiklanabilmektedir. Antropolojinin 6nemli isimlerinden Edward Tylor’a
gore;

“...kiltir bilgiyi, inanci, sanati, ahlaki, hukuku, orfii ve bir toplumun {yesi

olarak insanin elde ettigi adetleri ve yetenekleri kapsayan bir biitiindiir”. (...)

“Bunun yani sira “kiiltlir”” kavraminin bilim insanlar tarafindan yapilmakta olan

tanimlar1 her gegen giin artmaktadir. S6z gelimi “kiiltiir, insanoglunun yarattig1

ve yaptig1 her seydir” ya da “kiiltiir insanin i¢inde dogdugu yerdir” tanimlari,

kiiltiirel antropoloji disiplininden yansiyan ve kiiltiiriin anlamin1 kisa ve yogun
bir bicimde aktarmay1 hedefleyen ifade araglaridir” (Erol, 2005: 24-25).

Kiiltiir, toplumsal normlar1 ifade edebilecegi gibi ‘sanatsal’ bir ifadeyi de
icerebilmektedir. Buna bagli olarak kiiltiir terimi tiimiiyle bir hayat tarzin

olusturabilmektedir.

“Cesitli sekillerde normlara, diislincelere, inancglara, degerlere, simgelere, dillere
ve kodlara deginilmek iizere kullanilan kiiltiir terimi, ayrica kisinin tinsel ve
entelektiiel gelisim siirecine ya da uzman entelektiiel ve sanatsal gevrelere ve
pratiklere (kiiltiirel alana ya da yiiksek kiiltiire) ve hatta bir grubun, halkin ya da
toplumun “biitiin bir hayat tarzi”na (antropolojik goriis) isaret eder” (Erol, 2005:
53).

Kiiltiir, bir toplumun birlestirici 6zelligidir ve bu 6zelligiyle birlikte kiiltiiriin
benimsenmesi ve korunmastyla toplum kendini yasatir ve gelecege tasir. Bu durumda
kiiltiir, dinamik bir olgudur. Kiiltiir kelimesi, {iretme ve yetistirme anlamina gelen
Latince kokenli bir kelimedir. “Latince’deki anlamiyla, baslangicta kiiltiir kavrama,
bitki, aga¢, meyve gibi irilinleri yetistirmek icin tarlalarin ve topragin islah edilmesi,
besicilik gibi hayvan yetistirimini anlatmak i¢in kullanilmig, daha sonra zihin gelistirme
anlamin1 almig, 6zellikle 17. ylizyilin sonlarinda, bir toplumun biitiin yasam bic¢imi

seklinde kullanilmistir” (Ozden, 2010: 9).



“Kiiltiir, toplumsal bir iirlindiir. Clinkii insan dogumundan Oliimiine kadar bir
toplum iginde yasar. Ornegin, diinyaya gozlerini yeni agan bir gocuk dilini,
dinini, yiyip-igmesini, giyinip-kusanmasini ¢evresini, sosyal yasantisini,
degerlerini, normlarim1 vb. bir kiiltiir c¢evresinde Ogrenir. Bu agidan
baktigimizda kiiltiir, toplumda yasayan insanlarin biitlin 6grendiklerini ve
paylastiklarini kapsayan bir kavram olup, bilimlerin inceledigi hemen her sey
kiiltir tarafindan bicimlendirilmistir. Dolayistyla kiiltiir dogustan gelen
kalitimsal bir ozellikler degil, sonradan kazanilan Ogrenilmis 6zelliklerdir.
Topluma her yeni katilan tiye bunu 6grenerek gelistirir” (Cift¢i, 2010: 150).

Kiiltiirtin kalitimsal bir 6zellik olmamast, kazanilmig veya 6grenilmis davranislar
biitiinii olmasina rnek vermek gerekirse, Iskocya’da erkeklerin etek giyerek gayda
calmas1 farkli kiiltiirdeki birine garip gelebilir fakat bu Iskogya’nn geleneksel
kiiltiiriiniin bir gdstergesidir. Bu durumda Iskog erkeklerinin bu durumu yadirgamayip
geleneksel bir davranis olarak kabul etmesi ve uygulamasi onlara bu kiiltiiriin 6gretilmis
bir 6zellik oldugunu gostermektedir. Bir baska ornekle desteklemek gerekirse, Tiirk
miizigi ses sisteminin bir oktav igerisinde birbirine esit olmayan yirmi dort sesten
olusmasi ve bati1 miizigi ses sisteminin (Tampere sistemi) bir oktav igerisinde birbirine
esit uzaklikta on iki sesten olusmasi, Tiirk miiziginin bat1 miiziginden farkli bir yapiya
sahip olmas1 ve de iki farkli kiiltlirin miizigi yapma ve dinleme davranislarinin
farkliligina isaret etmektedir. “Bu agiklamalar 15181nda baktigimizda miizik yapma ve
dinleme davranis1 da bir eylemdir ve bizde var olan kiiltiirel degerlerimizden
kaynaklanir. Miizik, sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda
yaratilmaktadir” (Kaplan, 2008: 22).

Frankfurt Okulu olarak adlandirilan ve elestirel yaklagimi savunan bilimsel
toplulugunun 6nde gelen isimlerinden Adorno’ya gore kiiltiir; “insanin kendine yarasir
bir toplumda yasadigi sanisinin uyanmasina yardimci olmakta, insani rahatlatip
uyusturmaktadir. Bu da “varolusun kotii ekonomik belirleniminin siirmesine yardimci

olmaktadir” (Kayike1, 2007: 2).

“Malinowski'ye gore kiiltiir; aslinda ise yarar bir aygittir ve bunun yardimiyla
insan gereksinmelerini doyurmaya c¢alisirken ¢evresinde karsilastigi somut-6zel
sorunlarla daha basarili savasacak duruma gelir, kiiltiir; bir amaglar, etkinlikler
ve tutumlar sistemidir ve orada yer alan her 6ge bir arag olarak bir amaca
yoneliktir, kiiltiir; cesitli 6geleri karsilikli bagimlilik icinde bulunan bir
biitiindiir, bu gibi etkinlikler, tutumlar ve amacglar, dnemli ve yasamsal
gorevlerin cevresinde, aile, klan, yerel topluluk, boy ve ekonomik isbirligi,
siyasal, hukuksal ve egitsel etkinlik timleri gibi kurumlar halinde orgiitlenirler,
dinamik acidan yani etkinligin tipi bakimindan kiiltiir, 6rnegin egitim, toplumsal
denetim, ekonomi, bilgi sistemleri, inang, aktére ve ayni zamanda yaratici ve



sanathi (artistik) anlatim yontemleri gibi ydnlere ayrilarak c¢oziimlenebilir.”
(Uygunkan, 2005: 206).

2. POPULER VE POPULER KULTUR KAVRAMLARI

Popiiler Kavrami: Tirk Dil Kurumu sozliiglinde ilk anlamiyla “halkin zevkine
uygun, halk tarafindan tutulan” ikinci anlamiyla ise “herkesce taninan, bilinen” olarak
tanimlanmistir. (http://www.tdk.gov.tr) “Popiiler kelimesinin giiniimiizde kullanildig:
bicimiyle iki temel anlami vardir. Hakim olan birinci tanimda popiiler, “yaygin olarak
begenilen, tiiketilen” anlaminda kullanilmaktadir. ikinci tanimda ise popiiler kelimesi
poptiler kiiltiir-yiiksek kiiltiir tartismalarindan yola ¢ikilarak “halka ait olan” anlamiyla
ele alinmaktadir” (Ozbek, 2002: 81). Bu iki farkli tanimin olusmasinda popiiler
kelimesinin Latince popularis’ten tiireyerek ‘halka ait’ anlamina gelen donemin hukuki
ve siyasi bir terimini ifade etmesinden kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda asag1 veya
degersiz anlamlar1 da iceren popiiler kelimesi, zamanla ‘yaygin olarak begenilen,

tiiketilen’ ifadesini i¢eren ticari bir tanim haline gelmistir.
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“ “Popiiler”e “yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlamin1 veren “ticari” tanimi
benimseyenler, genellikle popiiler kiiltiir kavramini kitle kiiltiiriiyle es anlamda
kullanir ve bu dogrultudaki kuramsal yaklagimi kabul ederler. Buna karsilik,
“popiiler”i “halka ait olan” bi¢iminde degerlendiren “betimleyici” tanimi
benimseyenler, genellikle popiiler kiiltiire daha genis bir perspektiften bakan ve
dolayisiyla da bu konuda daha olumlu bir yaklasimi kabul edenlerdir”
(Ozdemirci, 2004: 5).

Popiiler kavrami, siyasal ve ekonomik faaliyetler dahil olmak iizere, toplumsal
ve sanatsal her faaliyete yansimistir. Buna gore, halk tarafindan veya halkin ¢ogunlugu
tarafindan sevilen ve tiiketilen her sey popiiler kavraminin i¢inde yer edinmektedir.
“Cogunlugun begenisini kazanan, genelde uzun soluklu degil de kisa siireli begenilerin
hedefi olan, balon gibi aniden siserek birden patlayan medya iiriinleri ve kisileri,

“popiiler” kelimesini anlam olarak karsilamaktadirlar” (Ozdemir, 2007: 11).

“Bugiin icin ifade edersek, gazete, dergi, kitap, sinema, tiyatro, televizyon,
televizyon dizisi, festival, konser, imza giinii, duvar afisleri veya taninmis
kisilerin gorsel olarak topluma yansittiklar veya tanittiklart; kisaca herhangi bir
kitle iletisim, herhangi bir iirliniin, herhangi bir kisinin, herhangi bir eserin,
sosyolojik anlamda fenomen dedigimiz herhangi bir olgunun genis bir kitleye
yayilmast isleminin adi popiiler hale getirmedir. Bunu hak eden séz konusu
fenomenin sifati da popiilerdir. Popiiler kisi, popiiler dizi, popiiler sarki gibi
kullanimlar buna 6rnektir” (Ozden, 2010: 11).



Popiiler kavramini daha somut Ornekler desteklemek gerekirse, bir donem
Tiirkiye’nin giindeminde yer almis Popstar Tirkiye yarismasinda 3.liikk derecesiyle
dikkat ¢eken yarigmaci Bayhan Giirthan’in miizikal yorumu ve kendine 6zgii sahne
performansiyla yarigma siiresince popiiler olmasi ve hatta yarigmanin ilerleyen
stireclerinde ortaya ¢ikan Bayhan Giirhan’in gegmis yillarda cinayet isledigi haberiyle
bir anda yarigmanin en popiiler yarigmacisi konumuna gelmesi fakat yarismanin sona
ermesiyle Bayhan’in popiilerligi kaybetmesi ve giindemden diismesi 6rnegi popiiler
kavramimi daha net aciklamaktadir. Ozdemir’in popiiler kavramini “balon gibi aniden
siserek birden patlayan medya iiriinleri ve kisileri” (Ozdemir, 2007: 11). olarak
tanimlamas1 Popstar Bayhan 6rnegiyle birlikte daha somut hale gelmistir.

Popiiler Kiiltiir Kavrami: Popliler ve kiiltiir kavramlarinin icerdigi anlam
itibariyle belli bir donemi kapsayan zaman dilimi igerisinde tiiketilen, toplumun
cogunlugu tarafindan begenilen ve bu begenilerle toplumu yansitan bir kiiltiir ¢esididir.
Bagka bir ifadeyle kisaca ‘toplumun giindelik yasam kiiltiirii’ olarak da agiklanabilir. En
genis tanimidan en basit tanimina kadar yapilan tiim aciklamalar irdelendiginde
popiiler kiiltiir kavrami tanimimin farkli yaklagimlar ve farkli inceleme yontemleriyle

birlikte ele alinmasiyla farkli tanimlari igerdigi goriilmektedir.

“Popiiler kiiltiirlin “6zgiirlestirici” veya “hegemonik™ 6zellikleri konusunda ana
hatlariyla iki goriis bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, popiiler kiiltiirii kitle
kiiltiiriyle ayn1 olarak ele alir ve konuyu yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirti ikilemi
tartismas1 i¢inde inceler; Marx, Gramsci, Althusser ve Frankfurt Okulu
Temsilcileri popiiler kiiltiire olumsuz yaklagmakta, kitle kiiltiiriiyle es gérmekte
ve kitleleri “glidlip yoneterek” “yanlis bilin¢lendirdigini” ileri stirmektedir.
Ikinci goriis ise, popiiler kiiltiirii kitle kiiltiiriinden ayirarak, “halkin sesi” olarak
goriir ve oOzellikle tiiketilme aninda halkin bilingli tercihine vurgu yaparak,
popiiler kiiltiir icerisindeki 6zgiirlesim olanaklarin isaret eder. Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar Okulu ve onlar1 takip eden De Carteau ve John Fiske popiiler kiiltiire
olumlu yaklasan sosyal bilimcilerdir” (Arik, 2004: 328-329).

Yukarida sozii edilen iki farkli goriis iizerinden ele alindiginda, popiiler kiiltiire
olumsuz yaklasan Marksist yaklagima gore, popiiler kiiltiir topluma dayatilmis kitle
kiiltiirii olarak aciklanmaktadir. Frankfurt Okulu Temsilcileri ise popiiler kiiltiire, kitle
kiiltiirti ile yiliksek kiiltiir arasindaki farkliliklar iizerinden ele alarak yaklagmaktadir.
Onlara gore popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisi tarafindan {iretilmekte ve topluma
sunulmaktadir. Herhangi bir toplumdaki popiiler kiiltlir tiretiminin, ekonomik giicii

elinde bulunduran hékim smif tarafindan olusturuldugunu ileri siirmektedir. Bu



baglamda hakim smif digindaki toplumun, popiiler kiiltiiriin {iretim ve dagitim
asamasinda hig¢bir iradesi bulunmamaktadir.

Popiiler kiiltiire olumlu yaklasan diger bir goriis ele alindiginda bu goriisiin
temsilcilerinden “Richard Hoggart’a gore ise geleneksel popiiler kiiltiir dogrudan halkin
sosyal kosullarindan dogan tecriibelerinden ve giindelik yasam deneyimlerinden
olusmaktadir. Bu kosullarda iiretilir ve tiiketilir. Oysa kitle kiiltiirii yaniltici ve
ylizeyseldir” (Sardar, 1998’den aktaran: Arik, 2004: 338). Popiiler kiiltiiri tireten kiiltiir
endiistrisi degil, halkin kendisidir. Bu durumda halk, popiiler kiiltiir {iretiminde
dinamiktir ve bilingli bir tiiketim sergilemektedir.

“Halbuki Kiiltiirel Caligmalar yaklasiminda da anlatildigi gibi, ulusal bir kiiltiiriin bir

yasam tarzi biitlinliigi olmasina ragmen, her toplumda, etnik, sinifsal, yoresel

niteliklerle belirlenen farkli yagam tarzlari da vardir. Bu nedenle toplumsal ayrimlart ve

cesitliligi yadsiyan bir kavram olarak kitle kiiltiirii yerine popiiler kiiltiir kavrami tercih
edilmistir. Popiiler kiiltiir kavrami, bu kiiltiirii paylasan, tiiketen insanlarin dahil oldugu

grup ve siniflar belirtildigi 6l¢iide siifsal nitelige biiriinebilmekte ayni sekilde sinif ve

gruplart birlestiren kiiltiirel yonelimlerden bahsedilmesini de miimkiin kilmaktadir”
(Arik, 2004: 339).

“Popiiler kiiltiir, halk tarafindan olusturulur, kiiltiir endiistrisi tarafindan degil.
Bu ylizden popiiler kiiltiirde bir¢ok meta, ekonomik doniisiimden ve hizli bir tiretimden
kaynaklanan yikic etkilerden kagisa olanak saglar” (Arik, 2004: 343).

Giindelik hayata bakildiginda popiiler kiiltiir kavraminin ¢ok genis bir alan1 i¢ine
aldig1 ve giinliik yasantinin her alaninda kendini gosterdigi goriilmektedir. Toplumun
eglence hayatindan is hayatina, giyim tarzindan yeme-igme aligkanliklarina kadar her
alanda popiiler kiiltiir etkilerine rastlanmaktadir. Daha somut 6rneklerle agiklamak
gerekirse, televizyonda izledigimiz programlar, dinledigimiz sarkilar, moda olarak lanse
edilerek giyim kiiltiiriimiize yansiyan degisimler ve kitle iletisim araglariyla hayatimizin
bir pargasi haline gelen sosyal medya' diinyasi gibi 6rnekler popiiler kiiltiiriin birer
parcalaridir. “Popiiler kiiltiir en basta, kitle capinda iretilip dagitilan kiilttirel iiriinler
veya mallarla tanmabilir. En bariz olanlari, radyo ve televizyon programlari, dizi
filmler, haberler, dergiler, ¢izgi romanlar, plaklar, sinema ve reklamlardir” (Ozdemirci,

2004: 10).

'Sosyal Medya: Sosyal medya, kullanicilara enformasyon, diisiince, ilgi ve bilgi paylasim imkéam



“Glindelik hayat, bagimli smiflarla egemen siniflarin yan yana geldigi,
tahakkiim ve direnisin ayni anda isledigi ve tiim ideolojik bi¢cimlenmelerin
gergeklestigi bir zemindir. Bu baglamda “Popiiler kiiltiir {iriinleri, bu karmasik,
ekonomik, politik, ideolojik Oriintiiller yumaginda ne gibi bir rol
istlenmektedir?” sorusu, 6zellikle bagimli siiflarin direnis olanaklar1 ve hakim
siniflarin iktidarlarint siirdiirme bi¢imleri agisindan son derece hayati 6nem
tagimaktadir. Giindelik hayatt yapilandiran popiiler kiiltlir {riinlerinin
sOylemleri, giiniimiiz iktidar yapilanmasini kavrayabilmek acisindan &nemli
ipuglar1 sunmaktadir” (Arik, 2004: 327-328).

3.KITLE KULTURU - ELESTIREL TEORI VE KULTUR
ENDUSTRISI

Bu ana baghk altinda Kitle Kiltiiri, Elestirel Teori ve Kiiltiir Endiistrisi

Kavramlari gibi kavramlara dair teorilere yer verilecektir.

3.1. Kitle Kiiltiirii

Kitle Kiiltiirii kavramini agiklamadan once kisaca ‘kitle’ kavraminin ne oldugu
iizerinde durmakta fayda vardir. Kitle kelimesi, Tiirk Dil Kurumu Soézliigiindeki
anlamiyla “Bir yerde toplanmis, bir araya gelmis insan toplulugu” olarak
aciklanmaktadir. Daha genis anlamiyla kitle, aralarinda herhangi bir bag veya
dayanigma bulunmayan, birbirinden farkli sosyal kiimeler i¢inde yer alan topluluklar
ifade eden kalabalik anlamindadir. Kitle kiiltiirii ise, 18. yiizyilin sonu ve 19. ylizyilin
baglarinda yasanan sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikmis, sanayilesmenin
olusturdugu endiistriyel liretim ve beraberinde tiilketim ile yeni bir kiiltiir olarak

dogmustur.

“19. ylizyilin baslarinda yasanan sanayi devrimi, beraberinde biiylik dlcekli
endiistriyel tiretimi ve yeni is giicii arayislarimi getirmistir. Hizla biiyliyen
kentler ve bu kentlerde caligmak i¢in gelen insanlarin yasadig: kiiltiir sokuyla
birlikte tagra insanina has siki baglarinin azalmasi, fabrikalagmanin yarattigi
monoton hayat tarzi, degisen ahlaki degerlere ve yeni bir toplum yapisina yol
acmistir. Yeni olusan sanayi toplumunun tek tip oldugu diisliniilen kiiltiir
yapisina ise kitle kiiltiirii ad1 verilmistir” (Ozdemirci, 2004: 8).

“Sanayi Oncesi (pre kapitalist) donemde herkes i¢in 6zel ve birer birer iiretilen
eglence ve sanat {riinleri, manifaktiir iiretime gecilmesiyle birlikte kitle halinde
iretilmeye ve dolayisiyla bayagilasmaya ve orijinallikten ¢ikip, siradanlagmaya

baslamistir” (Sahin, 2005: 164). Kitle kiiltiirii, toplumlar1 tek tip olarak ele alip kolay



yonetilmesi amaciyla olusturulmus bir kiiltiir olarak ac¢iklanmaktadir. Kitle kiiltiirii

kavrami bir¢ok yoniiyle popiiler kiiltiirle benzerlik gostermektedir.

“Sanayilesmis toplumlarin 6nemli Ozelliklerinden biri, kitlesel {iretimdir.
Kitlesel iiretim, beraberinde kitlesel tiiketimi zorunlu hale getirmistir. Kitlesel
tiketim ¢ok boyutlu ve kiiltiirel zenginlikten daha ¢ok, tek boyutlu tiiketime
doniik kitle kiiltiirli i¢inde hiz ve yogunluk kazanir. Kitle kiiltiiriinde, degerlerle
bicimlenen kiiltiirel zenginlik yerine, tiiketimle yonlendirilen kitle kiiltiirti
egemen olur. Bu kiiltiirde reklamlar kisilerin sagduyularia degil, tutkularina
seslenir. Tiiketim tutkusunun giderek yogunlasmasi, gercek ihtiyaclar
gidermekten daha ¢ok, insanin i¢ diinyasindaki boslugun giderilmesine ugrasir.
Bu tiiketme yarisi1 iginde bilgilerin kirlenmekle kalmadig: gibi, insanlarin tek tek
kiiltiirel derinliklerini yitirerek siradanlasmasi s6z konusudur. Yukarida soz
edilen kitle kiltiirii, popiiler kiiltiir kavramiyla oOrtiisen bir anlamda
kullanilmistir” (Onuk, 2007: 561).

Kitle kiiltiiriinde tiiketim amactyla tiretilen iriinlerin olusumunda toplum pasif
durumdadir ve edilgen bir yapidadir. Kitle kiiltiirlinde toplumun istek ve arzulari,
begenileri ve de egilimleri dikkate alinmayarak {iretim tamamen endiistriyel bir boyut
kazanmigtir. Popiiler kiiltiire elestirel olarak yaklasan teorisyenlere gore, popiiler kiiltiir
ayn1 zamanda kitle kiiltiirii olarak goriilmektedir ve kitle kiiltiiriinii ‘kiiltiir endiistrisi’

olarak yeniden kavramlastirmaktadirlar.

“Kitle kiltiiriinde artik belli bir endiistri vardir ve bu endiistri insanlarin
begenilerine, duyarliliklarina, egilimlerine daha kayitsizdir. Bunlar1 ¢ok da
dikkate almadan kendisi endiistriyel olarak bir kiiltlir sunar. Yani kiltiir
endiistrisinin ortaya g¢ikmastyla popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriine doniigmiistiir.
Popiiler kiiltirde belirleyicilik daha ¢ok insanlardadir. Kitle kiiltiiriinde ise
belirleyicilik sektérdedir. Bu ylizden buna kiiltiir endiistrisi denmektedir”
(Sahin, 2005: 167).

Kiiltiirel Caligmalar yaklasimin da ise popiiler kiiltiiriin halkin kiiltiirii olarak ele
alinmas1 ve halkin popiiler kiiltiir {iretiminde dinamik olmastyla popiiler kiiltiirii kitle
kiiltiirinden ayirmaktadir. Bu baglamda popiiler kiiltiir halkin egilimde oldugu,
arzuladig1 ve bilingli bir sekilde tiikettigi bir kiiltiir olarak goriilmekte ve bu yoniiyle de
kitle kiiltiirlinden ayrilmaktadir. “John Fiske gore; kapitalizmin kiiltiir endiistrisi
tarafindan iiretilen kiiltiirel iirlinler anlamina gelen kitle kiiltiiriiyle, halkin bu {iriinleri
kullanarak kendi anlamlarini yaratmalarini ifade eden popiiler kiiltiir arasinda énemli bir
farklilik s6z konusudur” (Arik, 2004: 342). Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin iirettigi

kiiltiirel triinleri tiikketme asamasinda halk, kendi anlamlarini yaratarak bilingli bir



tilketim sergilemektedir ve bu da popiiler kiiltiiriin kiiltiir endiistrisine veya iktidarin

elinde bulundurdugu giice kars1 bir direnis oldugunu gdstermektedir.

3.2. Elestirel Teori ve Kiiltiir Endiistrisi

“Frankfurt Okulu ve diger bir adlandirmayla Elestirel Teori, temel olarak dogaya
istlinliik atfeden, insanlar1 efsane ve mitlerden kurtaran ve neticede bireyi, insani
olmayan belirlenmis iligkiler yasasina mahkiim eden Aydinlanma gelenegine
yonelttikleri totaliterlik iddialari ile diisiince diinyasinda yerlerini almiglardir” (Larrain,
1995°ten aktaran: San ve Hira, 2013: 1). Frankfurt Okulu veya bilinen diger adiyla
Elestirel Teori resmi olarak 3 Subat 1923°de Almanya’nin Frankfurt sehrinde bulunan
Frankfurt Universitesi’nde Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii ismiyle kurulmustur. Bu
okulun kurulusunda biiyiik katkilar1 bulunan kisilerin basinda maddi fonu saglayarak en
biiyiik destegi veren Felix Weil gelmektedir. Okulun 6ne ¢ikan diger teorisyenleri ise;
okulun ilk dénemlerinde yoneticiligini yapan Marksist temelli Carl Griinberg, Alman
siyasal ekonomist Freidrich Pollock, okula kurumsal kimligini kazandiran ve uzun yillar
yoneticiligini yapan Max Horkheimer ve Horkheimer ile birlikte ortaya attiklar1 Kiiltiir
Endiistrisi kavrami ile kiiltiirii endiistriyel bir tiretim ve tiikketim unsuru olarak
nitelendiren Theodor W. Adorno’dur. Frankfurt Okulu kuruldugu yildan itibaren, yillar
icerisinde degisen diislince sistemindeki degisiklikler ve sosyal diizenin getirdigi
zorunlu go¢ sebebiyle farkli donemler iginde incelenebilmektedir. Bu donemleri; okulun
Ortodoks Marksist diisiince sisteminde ilerledigi ‘Griinberg Donemi’, Frankfurt
Okulu’nun kurumsal kimligini kazandig1 ve elestirel teorinin etkin bir toplumsal teori
olarak goriildigli ‘Horkheimer Donemi’, Almanya’da baslayan fasizm baskist sonucu
okulun A.B.D.’ye g6¢ etmesi ve bu goc¢ ile birlikte A.B.D. kiiltiiriinii daha iyi
gozlemleyerek burada kitle kiiltiirii ve kiiltlir endiistrisi kavraminin ortaya ¢ikmasini
saglayan ‘A.B.D. Ddnemi’ ve enstitiiniin Almanya’ya geri dondiigii, Horkheimer ve
Adorno gibi 6nemli teorisyenlerin emekli oldugu, okulun ilgi alanlarinin degistigi ve de
elestirel teorinin olusum evresini tamamladigr ‘Frankfurt’a Donilis Donemi’ olarak
incelenebilmektedir. Frankfurt Okulu bir biitiin olarak incelendiginde bu donemleri
kesin ¢izgilerle belirlenmis donemler olarak nitelendirmek yanlis olacagindan bunun
yerine bir¢ok arastirmada bahsedilen donemlerin ortak 6zelliklerinden yola cikilarak

donemlerin ayrimi gergeklestirilmistir.
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Frankfurt Okulu kurulus itibariyle Marksist diislincenin devami gibi goriilse de
bu elestirel teori ilerleyen siire¢lerde Marksist diisiinceden uzaklagsmis ve hatta Marksist
diistinceyi dahi elestirmeye kadar gitmistir. Fakat temelinde her zaman Marksizm’in
belirleyici ve yonlendirici etkisini barindirmistir. Oyle ki bu okulun kurulus amaclari
arasinda 1. Diinya Savasi ve sonrasinda olusan olumsuz sartlar1 Marksist diigiince
cergevesinde elestirmek ve bu elestirilerle Marksizm’i gelistirmeye yonelik ¢aligsmalar

yapmak olmustur.

“Frankfurt Okulu 1920’lerin basinda bir grup Marxist entelektiiel tarafindan,
mevcut toplumsal, ekonomik ve siyasi sartlar icinde ve bu sartlarin gerektirdigi
bicimde Marxizm’i yeniden yorumlamaya iliskin g¢aligmalarin yiiriitiilmesi
amactyla Almanya’da ortaya c¢ikan teorik gelenegin genel adidir. Frankfurt
Okulu’nu olusturan diisiiniirleri belirleyen genel 06zellik hepsinin Marxist
egilimli olmasidir. Enstitlinlin kurulmasi gerekliligini ortaya c¢ikaran bazi 6zel
durumlar s6z konusu oldugunda bu Marxist egilimin, okulun kurulusundaki
belirleyici etkisi daha acik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu 6zel
durumlar, o donemde Rusya’da Bolsevik devrimin kazandigi zafer ile
Almanya’da ve diger Avrupa iilkelerinde, devrimci hareketin aldig1
yenilgilerdir. Bu iki tarihsel gelisme ve ortaya ¢ikardigi sonuglar Marxizm;
ozellikle de Avrupa Marxizm’i i¢in yeni pozisyon alma ve yeni degerlendirme
ihtiyaclarin1 dogurmustur. Iste Frankfurt Okulu da bu ihtiyaclara bir karsilik
olarak ortaya ¢ikmistir” (Rutli, 2011: 1).

“Elestirel Teori’nin en etkili oldugu alan onlarin gelistirmis olduklar kiiltiir
kuramidir. Okul, bu alandaki kavramsallagtirmasini daha ¢ok kitle kiiltiirii ve kiiltiir
endiistrisi tanimlamalar1 ile ortaya koymaktadir” (San ve Hira, 2013: 1). Kiiltiir
Endiistrisi kavrami1 Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer’in ilk defa 1944 yilinda
Amerika’da kaleme aldiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda ‘kitle kiiltiird’
kavrami yerine kullandigi bir kavramdir. Adorno ve Horkheimer’e gore kiiltiir
endiistrisinin amaci hayatin her alanin1 metalastirarak ve ticarilestirerek toplumu edilgen
bir tiiketici konumuna getirmektedir. Boylece sanatta, eglencede, giinliilk yasamda ve

bos zaman aktivitelerinde siirekli kiiltiir endiistrinin hakimiyeti goriilmektedir.

“Elestirel teori i¢in kiiltiir endiistrisi, 6zii itibariyle maddi olmayan ve bu
anlamda yalniz niteliksel agidan Olgiilebilecek olan, insani olan ne varsa hepsini
metalastiran ve bdylece pazarda alinip satilan maddi bir {iriin haline getiren bir
sistemdir. Bu anlamda kiiltlir endiistrisi insana ait olan son kalenin de zapt
edildigi bir sistemdir” (Rutli, 2011: 172).
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Frankfurt Okulunun Almanya’da baglayan fagizm baskisi sonrast A.B.D.’ye go¢
etmesi ve burada tiiketim toplumunun ortaya ¢ikisina tanik olmasi kiiltiir endiistrisi
kavraminin olusturulmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda kiiltiir endiistrinin
olusmasinda kiiresellesmenin, sanayilesmenin ve teknolojik gelisimlerin pay1 oldukca
biiyiiktiir. Sanayi devriminin ve seri iiretimin yayginlasmasiyla yeni pazar arayislarina
girilmesi ve de 1950°1i yillardan sonra kitle iletisim araclarinin gelismesiyle tiiketim
toplumunun temelleri atilmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya cikan
televizyonun yayginlasmasiyla birlikte genis kitlelere daha hizli bir sekilde ulagim
gerceklesmis ve televizyon ekonomik giicii elinde bulunduran hakim sinifin amaglar
dogrultusunda toplumun yonlendirilmesinde etkili bir kitle iletisim araci haline
gelmistir. Kiiltlir endiistrisinin asil amaglarindan biri de toplumun tek tiplestirilmesi ve

bu tek tiplestirme iizerinden daha kolay yonetilmesini ve yonlendirilmesini saglamaktir.

“Bu yaklasim temelinde, Frankfurt Okulu tiyelerinin kiiltiirel alana iligkin bakis
acilarinda iki onemli egilimden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi,
kiiltiir endiistrilerinin basat kildig1 kiiltiirel bigimlerin hem geri hem de estetik
algiy1 geriletici niteligine vurgu yapan estetik segkincilik egilimidir. Ikincisi ise,
kapitalist toplumda kitle iletisim araglarimin “kiiltiirel iistyapr” araciligryla
yukaridan eklemleyici ve yonlendirici islevine yaptiklar1 vurgudur” (Varol,
2013:77).

Teknolojik gelisimlerin paralelinde televizyonun toplumun her kesiminde
yayginlagsmasi ve 1990’11 yillarda internetin icadiyla birlikte kiiltiir endiistrisinin pazar
yelpazesi kiiresel boyutta geniglemistir. “Kiiltiir Enddistrisi kiiltiirel iiretim ve dagitim
amactyla teknolojiyi ideoloji olarak da kullanmaktadir. Ozellikle medya araglar1 kiiltiir
endiistrisinin degismez araci, en biiyiik silahidir. Batili biiylik sirketlerin birgogunun
aynt zamanda medya sahibi olmasi bu durumu kanitlamaktadir” (Cetin, 2013: 15).
“Adorno ve Horkheimer medyay1 iktidar iliskilerinin olusturuldugu, korundugu, popiiler
ve kiiltiirel estetik formlara uyarlanarak azaltildigi, kisacasi iktidarin olumlandigi bir
kiiltiir endiistrisi olarak goriirler” (Arik, 2004: 80).

Eglence kavrami veya ‘eglence kiiltiirii’, kiiltlir endiistrisinin hedefledigi tiiketim
toplumunun olusturulmasinda en etkili araglardan biridir. Burada eglence kavraminin ne
anlama geldigine vurgu yapmak gerekmektedir. “Eglence kavrami “kisinin dikkatini
giindelik hayattan farkli yone ¢eken ve yalnizca haz almak amaciyla yapilan oyunlu bir
aktivite” olarak tanimlanmaktadir” (Stromberg, 2009’dan aktaran: Varol, 2013: 84). Bu

baglamda eglence kavramini kitle iletisim araglariyla birlikte bir kiiltiir olarak topluma
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sunan kiiltiir endiistrisi, bu yolla toplumun tiiketim algisin1 da bir eglence haline
getirmeyi hedeflemektedir. Boylece toplum ya da birey kiiltiir endiistrisinin hedefledigi
gibi giindelik yasamindaki sorumluluklarindan uzaklagmakta ve kiiltiir endiistrisinin

olusturdugu eglence kiiltiirii igerisinde tiilketimine devam etmektedir.

“Modern anlamda eglence kavramiyla neye isaret edildigi ve eglencenin neleri
icerdigi ise sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecildiginde ve sonraki teknolojik
ilerlemelere paralel olarak degismistir. Bir donemler insanlar hikaye
anlaticilariin anlattigr hikayelerle eglenirken, zamanla onlarin yerini basili
malzemeler ve diger kitle iletisim araclari, fotograf, ses kayitlari, filmler, radyo
ve televizyon almistir. Boylece, giderek daha ¢ok say1 ve ¢esitlilikte izleyici
ayn1 eglence deneyimini paylasabilir hale gelmistir. Bu gelismelerin ardindan,
yirminci ylizyilin ortalarinda diinya ¢apinda pazarlanabilir emtialar olarak kabul
edilen uluslararasi medya yapimntilart olusturulmaya baslanmistir. Bdylece
eglence, yayincilik, film ve televizyon iiretimini, popiiler miizik ve spor dahil
cesitli gosterileri iceren birbirinden oldukc¢a farkli kollara ayrilmis dev bir
sektore donlismiistiir” (Barnouw, 1992°den aktaran: Varol, 2013: 86).

“Artik kiiltiir endiistrisi de eglence endiistrisi sekline biirtinmiistiir ve varligini
eglencenin Kkitleler {izerinde yarattifi etkilerden yararlanarak devam ettirmektedir”
(Varol, 2013: 87). Eglence endiistrisi de kiiltiir endiistrisinin hedefledigi amaclar
dogrultusunda gelismektedir. Eglence endiistrisiyle birlikte toplumlarin kiiltiirel
aktiviteleri, sanatsal bicemleri ve bos zaman olarak adlandirilan bireyin dinlenmeye
ayirdig1 zaman dilimi, eglence endiistrisinin yarattig1 ¢esitli programlar araciligryla
sekillendirilmektedir. Radyo kanallari, televizyon programlari, filmler vb. bir¢ok unsur
bu aracilara 6rnek olusturmaktadir. “Giiniimiizde, eglence segenekleri medya igerigini
egemenligi altina almistir ve Ongoriilebilir bir gelecekte de bu egemenligin devam
edecegi diisliniilmektedir. Bu gelismeler ve halkin eglence programlarina yonelik artan
talebi, simdiki donemin ayni zamanda bir “eglence c¢ag1” oldugunu gostermektedir”

(Varol, 2013: 86).
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} IKINCi BOLUM
DOGU KARADENIZ MUZIKAL YAPISI iICERISINDE TULUM
CALGISI

Bu boliimde Dogu Karadeniz Bolgesi olarak adlandirilan cografi bolge
icerisinde karsilagilan miizik yapis1 anlatilmaktadir. Bu yapi oOncelikle bolgenin
karakteristik c¢algilarin1 ele alinmasi, daha sonra da karsilasilan miizik tiirleri ve

bicimlerinin ele alinmasi suretiyle agiklanmaya ¢aligilacaktir.
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Sekil-1 Dogu Karadeniz bolgesi fiziki haritas1

1. DOGU KARADENIZ BOLGESI GELENEKSEL CALGILARI

Karadeniz Bolgesi, gegmisten gliniimiize bir¢ok etnik gruba ev sahipligi yapmus,
gliniimiizde ise (2019 yili igerisinde) halen devam etmekte olup kiiltiirel zenginlige
sahip olan bir bolgedir. Sahil ile i¢ kesim arasinda etkilesim farki oldugu i¢in miizikal
olarak da bu farkliligin oldugu bolge konumundadir. Dolasiyla bu etkilesimin bolgesel
olarak calgilarinda yer yer belirli olarak goriildiigii ifade edilebilir. Dogudan batiya
dogru Dogu Karadeniz bolgesinde calinan geleneksel calgilar siralanacak olursa;

Artvin’in i¢ kesimlerinde “Akordeon”, tulum; sahilde Hopa ve Kemalpasa’da tulum,
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“Kaval” Rize’de; sahilde Findikli’dan Cayeli’ne kadar Tulum calindigi Ardesen ve
Pazar il¢elerinden Tulumun agirlikli olmasinin yani sira az da olsa “Kemencge” de icra
edilmektedir. Hemsin ve Camlihemsin ilgelerinde tulum, Limankdy-Gilindogdu
beldelerinde “Armonika”, Rize merkeze bagl ilgelerde “Kemence” icra edilmektedir.
Trabzon’da “Kemence”, Kadirga ve Sis Dag1 gibi yaylalarda yapilan otgu senliklerinde
halkanin ¢ok biiylimesi durumunda “Davul-Zurna” kullanilmaktadir. Gegmiste ayni
cografi smirlar icerisinde olan Giresun ise “Kemenge”, Ordu; Persembe ilgesinde
“Kemenge” nin ¢alindig1 goriilmektedir.
Kemenge: Dogu Karadeniz Bolgesinde Hopa’dan Ordu’ya kadar olan kiyr seridi
boyunca, Kuzey Anadolu Daglari’nin denize yamaglarinda ve eteklerinde kemencge
calinmaktadir. Karadenizliler gittigi her yerde kemencesini gétiirmiis ve olarak kiiltiirel
degerlerini gittikleri yerlere de yansitmiglardir. Buna bagl olarak Tiirkiye Cumhuriyeti
sinirlar1 igerisinde Karadeniz’den en ¢ok goc alan Istanbul ve Ankara basta olmak {izere
hemen hemen her yerde kemengeye rastlanir. Dogu Karadeniz bolgesi i¢ kesimlerinde
bulunan kdy ve ilgelerde siveli konusmalar oldugu i¢in calginin ismi telaffuz
edildiginde farkli sekilde seslendirildigi goriilmektedir. Bu baglamda Akat’in da
belirttigi gibi;

“ “kemendze’, ‘¢cemence’, ‘gemence’ denmektedir. Bolgede Rumca konusan

topluluklar ve miibadele ile Yunanistan’a gonderilen Karadenizliler “Lyra”

olarak adlandirirlar. Saz iizerine birgok arastirmaci tarafindan cesitli tezlerin

ortaya atildigin1 goriilse de Avrupa’dan Cenevizliler, Asya’dan Tiirkler,

Kafkasya’dan da Giirciiler ve Lazlar eliyle getirilmis olmas1 diisiiniilmektedir.

Karadeniz kemencesi 3 tellidir sazdir. Bunun yani sira sayilar1 az da olsa 4 telli

olan1 da vardir. Teller giinlimiiz madeni teldir. Ge¢gmis donemlerde ise bunun

yerini bagirsaktan yapilan tel alinmaktadir. Parmaklarin teller {izerine basilarak
ve yay stiriilerek ¢alinan bir sazdir” (Akat, 2013: 28).

Bu baglamda bolgede icra edilmekte olan sazin ¢alimina deginmek gerekirse:

“Karadeniz kemengesi hem oturularak hem de ayakta calinabilir. Yayla
yollarinda yiiriiyerek de ¢alinir. Genellikle kapali mekéanlarda, oturak
alemlerinde, kahvehanelerde, oba ¢adirlarinda ¢calinmakla birlikte acik alanlarda
da kullanilmaktadir. A¢ik havada horon halkasi biiyiidiikce veya oyun sahasi
genisledikge horon diizli, yayla ¢imeni gibi alanlarda tek kemencenin sesi
yeterli olmadigindan bir¢ok kemengeci bir araya gelip aymi ezgiyi calar ve
horon halkasi i¢inde kostura kostura sesin tiim oynayanlara ulasmasini saglar”
(Akat, 2013: 29).
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Bolgede yasamis ve yasamakta olan etnik ve Tiirk boylari tarafindan farkli
yapisal farkliligin oldugu goriilmektedir. Trabzon’un dogusunda kemengenin boyutunun
daha uzun, sesin ise pes karakterli olmasina karsin batida tam tersi kemengenin boyunun
daha kiiciik, sesinin ise tiz karakterli oldugu goriiliir. Bolge kiiltiirii adina arastirmalari
olan Mustafa Duman bu farkliligin sebebini su sekilde aciklar: “Kemengenin biiytikligii
calnma sekliyle ilgilidir. Ornegin; ayakta, uzun yayla yollarinda yaya giderken ¢alnan
kemengeler, elde kolay tutulmasi, eli yormamasi i¢in yapilan kii¢iik kemengelerdir.
Oturarak, dize dayanarak calinan kemengeler biraz daha biiyiik olur” (Akat, 2012: 78).
Agiklamadan anlasilacag lizere, Cepni bolgesinde yayla senlikleri, yayla gogleri oldugu
bir gelenege sahip bir bolgedir. Bu gelenek pratige dokiildiigii donemlerde ise kdy ve
mabhalle insanlarinin bir arada yaylaya yiirliyerek gecmiste gidilmektedir. Bu yolculuk
esnasinda ise kemenceler ¢alinir, horonlarin oynanip tiirkiilerin sdylendigi bir donemdir.
Dolastyla bu yolculuk esnasinda da sazi ¢alan kisinin yorulmamasi i¢in boyutun kisa

13

olmas1 gerektigi diisiiniilmektedir. 1984 yilinda Mustafa Duman tarafindan

Akcaabat’ta incelenen bir kemengenin boyu 57 cm’dir. Rizeli kemencgeci Kasif
Yemusta’nin 1937 yilinda incelenmis olan kemengesinin boyu 58 cm’dir. Mahmut
Ragip Gazimihal’in 1929 yilinda tanittigi kemengenin boyu 60 cm’dir. Siirmeneli iinlii
kemenceci Hiiseyin Dilaver’in 1938 yilinda incelenen kemengesi ise 65 cm’dir (Akat,
2012: 78).

Buna bagli olarak Giinay’in “Gorele’de Kemenge Kemengeciler” adli bildirisinde gegen

Gorele kemengesinin olgiileri su sekildedir:

“Tekne Boyu: 41cm
Tutma Yeri (sap, tuse): 8.5 cm
Bas (kafa): 6.5 cm
Genis taban eni: 10 cm
Dar taban eni: 6.5 cm
Derinlik: 2.5 cm
Kapak kalinlig1: 2 mm’ye yakin
Kulak-On yiizeyin iistiinde: 1.5 cm
Kravat: 18.5 cm
Tel alt baglant1 kuyrugu: 13 cm
Tel kopriisii genisligi: 1.5 cm
Tel kopriisii yliksekligi: 1.2 cm
Yay boyu: Asag1 yukar1 kemenge boyu kadar
Kapak iizerinde bulunan iki ¢izgi durumundaki cep uzunlugu: 5.5 cm
iki cep arasi: 3 cm
Kemengenin boyu: 55 cm” (Akat, 2013: 29-30).
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Bu baglamda, kemengenin boyutlar1 ele alinirsa kemengeler kiiciiliip tizlestikge
akort diizeninde boyutuna gore ayarlamak gerekmektedir. Dolasiyla Cepnilerde
kemenge akordu genelde Mi-LA-RE seklinde ayarlanir. “Cepni bolgesinden doguya

dogru gidildik¢e kemengelerin boyutlarina bagl olarak akordunda diizeni de peslesir.

! .
Buna gore RE-SOL-DO, DO-FA-SI 4 , SI-MI-LA, LA-RE-SOL seklinde akort
diizenleri goriilmektedir.” (Akat, 2012: 79).

Sekil-2 Karadeniz kemengesi

Davul: Dogu Karadeniz bolgesinde, Trabzon’un batisindan itibaren Dogu Karadeniz
bolgesinde Zurna ile birlikte sik kullanilan ¢algilardan birisi de davuldur. Anadolu’da
kullanilan davullardan tek farki boyut olarak daha kii¢iik olmasmin yani sira “cura
davul” niteligi tasimasidir. “Davul yapiminda, ke¢i derisi kullanilmaktadir. Kasnak
kenarlar1 i¢in kestane agacindan, deriyi saran cubuk icinde kizilcik agacindan

yararlanilir” (Akat, 2012: 81).
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Sekil-3 Cura davul (Akat, 2012: 82)

Zurna: Dogu Karadeniz bolgesinde, Trabzon’un batisinda “Davul” ile birlikte sik
kullanilan enstriimanlardan birisi de zurnadir. Anadolu’daki diger zurnalardan tek farki
boyutunun daha kii¢iik ve daha tiz olmasidir. Trabzon’un Cepni bolgesinde Davul ile
beraber kullanilmaktadir. Calgiya yorede farkli olarak da isimlendirilmektedir. Cura
zurna, ince zurna, zil zurna seklinde ifade edilmektedir. Bu sekilde sdylenmesinin
sebebi ise boyutunun kii¢iik olmasindan kaynakli oldugunu diisiinmekteyiz. “ Zurnalar,
erik, ardig, sarmasik ve disbudak agacindan yapilir. 23-25 cm uzunlugunda, agiz kismi
(fermene) 5.5-6 cm capinda, kamisin takildigi agiz kismi ise 1.5 cm’dir. Bu kisma
zivana denir. I¢ delik 9 mm’lik nota delikleri ise 8 mm’lik matkapla delinir. Biri arkada

yedisi onde olmak iizere sekiz nota deligi vardir.” (Akat, 2012: 84).
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Kaval: Kaval, Dogu Karadeniz bolgesinde i¢ ve yiiksek kesimlerde tulum ve kemengeye
gore daha az kullanimi olan bir ¢algidir. Dolasiyla “Siirmene’de Of’un yliksek
kesimlerinde, Lazlarda kemencgenin genellikle destanlarda kullanilmasi, akordun pes
olmasi ve horonlarda tulumun kullanilmasi gibi durumlar s6z konusudur.” (Akat, 2010:
55). Bolgede kiyr seridinin en son ilgesine olan Hopa ve son yerlesim yeri olan
Kemalpasa’da Tulum’un yanmi sira kavalin da calindigi goriilmektedir. Bolgede bu
calgiya “Hemsin Kaval”1 denilmektedir. Bu baglamda Akat’in da belirttigi iizere
“Hopa-Hemsin bolgesinde de aymi tlir kavalin farkli bir tavirla c¢alinmasi ve
karsilagtigim bazi kavalcilarin kavallarii Of ve Siirmene’deki ustalara yaptirmasi
dikkat cekicidir.” (Akat, 2010: 56). Bolge sahil boyu ele aldigimizda tulum ve
“Kemengenin kullaniminin daha sik goriilmesi {izerine “Sahil kesiminde kemenge ve
az olmak kaydiyla davul — zurna goriiliirken, Caykara’da, Of un yiiksek kesimlerinde ve

Dernekpazari’nda horonlar daha ¢ok kaval esliginde oynanmaktadir” (Akat, 2010: 110).
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Sekil-6 Hopa ve Kemalpasa’da ¢alinan Hemsin kavali (Akat, 2012: 131)

Akordeon: Dogu Karadeniz bolgesinde en Dogu’da olan Artvin, onemli transit gegis
noktas1 konumunda olmasinin yani sira etkilesiminde oldugu bolgelerden bir tanesidir.
Bu etkilesim yerel halkin kullanmakta oldugu dilin yani sira komsu devletlerden
miizikal etkilesimin oldugu bir durumdadir. Bu baglamda yani1 basindaki Giircistan’da
coksesli halk miiziginin Borcka ve Savsat ilgelerin de goriildiigii ve ge¢cmisten
glinlimiize kadar bu miizikalite devam ettigi goriilmektedir. Tamda bu noktada

Akordeonun da bolgede yaygin olarak kullanildigini sdyleyebiliriz:

“Akordeon Artvin’e Rus isgali zamaninda Garmon, El armonikas1 yerine girdigi
sOylenmektedir. Akordeon {i¢ bdliimden olusur. Sag boliimde klavye, orta
bolimde koriik, sol boliimde ise bas ve akor seslerin oldugu béliimden olusur.
Eslikli bir sazdir. Artvin’de genelde Giirciilerin yasadigi bolgeler olan Artvin
merkez, Borcka, Savsat’ta kullanilir. Ses sahasi akordeonun ebadina gore
degisir. Genelde 45, 60, 80, 90 ve 120 Bas diye adlandirilir ve ses sahast bu
diizene gore bir oktav, iki ve ii¢ oktav olarak degisebilir.”(Demirci, 2013: 16).
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Sekil-7 Artvin Bor¢ka’li akordeon sanatgist Gokhan OZKAN

Armonika: Rize iline bagli Giindogdu beldesi ile Cayeli il¢esinin arasinda bulunan
Limankdy, Dogu Karadeniz bdlgesinde baska higbir yerde goriilmeyen bir calgiya
rastlanmaktadir. Bu ¢algi “mozika” ya da “muzika” seklinde telaffuz edilmektedir.
Armonika, bolgeye Kafkaslar iizerinden geldigi tahmin edilmektedir. Cumhuriyetten
onceki donemlerde bolge insami c¢aligmak icin Rusya’ya gittiklerinden dolayr geri
dondiikleri esnada yanlarinda getirdikleri ihtimaline dayanilmaktadir. “Gazimihal ise
armonika hakkinda 1975 yilinda basilan “Tiirk Nefesli Calgilar1 (Tiirk Otkii Calgilar)”
isimli kitabinda daha detayli bir bilgi sunmaktadir:
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“Hep bilindigi gibi Avrupa’nin eski olmayan halk calgilarindan ve
akordeondan daha iptidai idi. Carlik Rusya’sinda fabrikas1 acildig1 vakit
Asya, Kafkasya’da da gelenekli calgilara rakip kesilmis, zevklere
ucuzluguyla musallat olmustu: Tatar ve Baskurtlarin <<garmon>>
dedikleri bu el armonikasina Kirgizlar <<kol zurnasi>>, kimileri de <<el
zurnasr>> derler (Tirkcenin kimi lehgelerinde ele kol denildigi igin).
Kirgizlarin en gilinah saydiklar calgilardan biri olduysa da ona ragmen
cok yayilmisti. Kafkasya’da <<kagit kopuz>> diyenler ¢ogaldi. Bu
kopuz ve zurna izafelerinden hangi c¢algilar1 baltaladigi anlasilir. Kars
tilkemizin esaret yillarinda oralarda da pazarimi yliriitti. Abdiilhamit
zamaninda iilkemize izinle goclip Adapazari gibi baz1 yerlerde yerlesen
Kafkasya Tiirkleri hala el armonikasi kullandiklar1 halde komsu
yerlilerce alet hi¢ tutulmamistir” (Gazimihal, 1975’ten aktaran: Akat,
2010: 119).

Rize merkezde en eski diigiin ve eglence kiiltiiriiniin araci olarak bilinmektedir.
Armonikayla bilinen ve en ¢ok calinan ezgi “Siksara Horonu”dur. (Bkz. EK CD.1).
Erkeklerin agirlikli olarak c¢aldigi armonikay1 kadinlarda 6zellikle kina gecelerinde ve
kadmn toplantilarinda kadin armonikacilarin yogunluklu olarak ¢alindig: goriilmektedir.
70°-80’li yillardan sonra yeniden hakim olan kiiltlir kemence ve tulum c¢alma
gelenekleri bu ¢alginin 6niine gegmeye bagliyor. Daha farkli popiiler kiiltiir iiriinleri (org

gibi) bu bolgeye gelerek armonika yavas yavas yok olmaya basliyor.

Sekil-8 Giindogdu-Limankdy beldelerinde goriilen armonika calgisi
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Tulum: Tulum ya da tuluma benzeyen calgilar, diinyada kiigiikbas hayvanciligin
yapildig: tilkelede, farkli sekilde isimlendirilen bir halk c¢algisidir. Organoloji icerisinde
“Bagpipe” olarak kategorize edilen calgi smifina aittir. Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlar
icerisinde tulum, Hemsin ve Camlihemsin ilgeleri basta olmak iizere; Cayeli, Pazar,
Ardesen, Findikl1 ve Artvin ¢evresinde yaygin bir bicimde goriiliir. Picken’in haritada
gosterdigi iizere tulum ¢algisi, Rize ilinin yani sira Van, Mus ve Erzurum illerinde de

calinmaktadir.

Sekil-9 Tirkiye haritasi iizerine Trakya gaydasinin ve tulumun goriildiigii bolgeler (Picken, 1975: 552)

“Ayrica Trabzon, Erzurum (6zellikle Ispir ilgesi), Kars, Ardahan, Bayburt ve
Gilimiishane’de bu calgiya rastlanmaktadir. Tulumun Trakya’da da varligi bilinir ve
burada “gayda” ismiyle anilir” (Comert, 2012: 368). Mahmut Ragip Gazimihal,
Trabzon un Of ilgesinde tulumun ¢alindigini ifade ediyor. “Sarki Karadeniz sahillerinde
tulum kullanilir: Asil Trabzon ile Rize’de degil koylerinde vardir. Of’ta coktur”
(Gazimihal, 1929: 76). Rumlarin bolgeden gitmesinden dolay1 tulumun da yavas yavas
terkedildigi ve calinmadigi yorumlanmaktadir. Bu zaman diliminde Nedim Otyam,
Anadolu’dan Istanbul’a gelen {istatlarin, enstriimanlarini alarak, kendisine bir
koleksiyon yapmaktadir. Bu koleksiyonda ise Goreleli kemengeci Picoglu Osman’a ait
bir tulum oldugu ortaya c¢ikar. Bundan yola c¢ikarak tulumun sadece Gorele’de
calinmadigi, tiim Harsit Vadisi boyunca ¢alindig1 gosterilmektedir. Hemsinli Tulum

sanatcist Remzi Bekar, Hemsin Folkloru adli eserinde Tiirkiye’de bulunan tulumlarin
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yorelere gore dagilmm su sekilde agiklama yapmaktadir: “Erzurum’un Ispir
Kazasi’'nda, Agn Ili'nde, Sivas’in Susehri Kazasi’nda Kars’in Ardahan, Hanak, Posof
ve Cildir Kazalari’'nda Giresun’un Sebinkarahisar dolaylarinda, Glimiishane
Kazalari’nda yapilan tulumlar hemen hemen Hemsin dolaylarinda yapilan tulumlarin
aynidir. Sadece ses tonlarinda ufak-tefek farkliliklara rastlanir.” (Bekar, 2012: 19). Bu
baglamda Tulum c¢algisi, ana hatlariyla 03 bdliimden olusmaktadir. Bu bdliimler su
sekildedir:

1. Boliim: Nav; Tulumda sesin ¢iktig1, ezgilerin ¢alindig1 bolimdiir. 5 perdeli
cift kamistan olusan toplamda on delikten ibarettir. Gelenekte simsir agacindan
yapilmaktadir. Gliniimiizde ise ithal agag¢larin yani sira dayanikli oldugu diisiiniilen tiim
agac tiirlerinden yapilmaktadir. Nav, “L” harfini andiran nav’in igerisinde yer alan
yagmurdan 1slanip, toprakta yetisen kamiglarla analik ve dillikler takilir. Takilan bu
analiklarin tekine “Sipsi, Cibul/*Cibun” denilmektedir. Derinin sol 6n ayagna takilir ve

hava titresimiyle ses meydana gelir.

Sekil-10 Nav’n liretim agsamalari1 1 (Kaynak: http://tulum.com.tr/urunler.htm)

? Cibul: Nav’in, Analik yuvasina yerlestirilen (tekli haline) kamisa verilen isim.
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Sekil-11 Nav’n liretim agsamalar1 2 (Kaynak: http://tulum.com.tr/urunler.htm)

2. Boliim: Deri; Lazca “Guda” denilmektedir. Koltuk altina sikistirilarak, sag 6n
ayagina “Agizlik” sol 6n ayagina ise nav’in takilmasiyla beraber havanin dolmasini
saglayan kisimdir. Deri ayrica, igine depolanan hava sayesinde icraciya kolaylik
saglanmaktadir. Deri, icra esnasinda koltuk altina kolaylikla oturmasi i¢in oglagin
ortalama bir yasinda olmasi gerekmektedir. Genellikle disi oglak tercih edilmektedir.
Derinin killarinin kendiliginden sokiilmesi i¢in hayvanin iizerinden ¢ikartilan deri, hava
almayacak sekilde bir torba igerisinde yaklasik 1-2 giin bekletilir. Bu beklemenin sebebi
ise posetin icerisinde derinin ¢ilirlimesini saglamak ve killarin kolaylikla sokiilmesini
saglamaktir. Bu islemin ardindan sabunlu suda bolca yikanir. Yikanan bu deri ise
belinden, kollarindan ve boynundan baglanarak siskin bir sekilde kurumasi ig¢in
bekletilir. Derinin kurumasi tamamlandiktan sonra 6zel bir makina yag ile derinin
yumusamasi i¢in siiriiliir ve bolca ovalanir. Bu islemin yapilmasinin sebebi; derinin giin

gectikee sertlesmemesi, buna bagli olarak yirtiklarin olusmamasi i¢in uygulanmaktadir.

Sekil-12 Derinin ilk iiretim asamalari (http://tulum.com.tr/urunler.htm)
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Sekil-13 Derinin son iiretim asamalari ( http://tulum.com.tr/urunler.htm)

3.Bolim: Agizlik; derinin sag 6n ayagina baglanan ve iifleyerek derinin
sismesini saglayan ahsap kisimdir. Sekil-13’de goriildiigii gibi agizligin derinin i¢ine
kalan kismindaki delige raptiye yardimiyla sambrel ya da deri destegiyle, agizligin delik
kismina sert bir sekilde monte edilir. Bu islemin islevi ise, tulum g¢alarken derinin
iceriye dolup, geriye gelmesini dnlemektedir. Bu sayede icract agizlig1 siirekli agzinda
tutup havanin bosalmasini1 6nlemeye c¢alismayacaktir. Agizligin deriyle baglanan kismi
ortalama 15-20 cm’dir. Daha kiicligli ya da biiyiigii, tuluma gorsel olarak kotii

gorlinlimii sebep olur.

Sekil-14 Agizlik Sekil-15 Takim tulum (: http://tulum.com.tr/urunler.htm)
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2. DOGU KARADENiZ BOLGESI GELENEKSEL MUZIK
TURLERI

Dogu Karadeniz bolgesi, gegcmis donemlerden giiniimiize kadar birgok milletten
insanla bir arada yasamis, birgok milletle etkilesim igerisinde olmus 6nemli bir konuma
sahip olan bdlgedir. Zaman dilimi igerisinde Orta Asya’dan, Kafkaslardan bolgeye
geldigi diislintilen yerli halklarin, giiniimiize kadar birbirleriyle yasayarak karmasik bir
yaptya doniistigli diisiiniilmektedir. Bolgede kiy1 seridi boyunca 6nemli liman sehirleri
kurulmugtur. Donemin 6nemli ticaret yollart bu liman kentleri iizerinden gegtigi igin
etkilesimin olmas1 kagiilmazdir. Ayn1 zamanda bdolgenin cografi yer sekillerine
bakildiginda daglarinin denize dik ve paralel oldugu, daglarin arka tarafinda gecisin
saglanabilir oldugu ender bolgelerden bir tanesidir. Jeopolitik konum olarak énemli bir
bolge olan Karadeniz Bolgesi (6zellikle Dogu Karadeniz) yer sekilleri bakimindan
etkilesimlerin s6z konusu oldugu bir bdolgedir. Bolge kiyr seridi boyunca insan
sirkiilasyonuna bagli olarak bir etkilesim halinde oldugu diisiiniilerek i¢ kesim ile sahil
arasinda minimal kiiltiirel etkilesim s6z konusudur. Ciinkii bolgedeki yasam bi¢imi kiy1

seridi ile i¢ kesimi arasinda hem miizik hem de yasam kosullar1 goriilmekte.

Dolasiyla bolge miizigini ele alirsak;

“ “Karadeniz Miizigi” ibaresi altinda gilinlimiize uzanan Dogu Karadeniz
Bolgesi’nde yasayan topluluklarin yerel miizikleri, iletisim araglarinin
olmadig1 donemlerde, calgicilarin kendi ydresinden gevre yerlesimlere
giderek diigiinlerde, eglencelerde veya 0zel toplantilarda sanatini icra
etmesi ve geri donmesiyle etkilesebilmistir. Eski donemlerdeki en 6nemli
iletisim olanaklarindan biri de yaylacilik gelenegi ve yayla senlikleridir.
Buralarda insanlar ¢evre yerlesimlerle iliskiler kurmakta ve hep birlikte
miiziklerini icra ederek horonlarin1 oynamaktadirlar. Bu etkilesim
icerisinde calgilar hep solo olarak calinmakta ve yanlarinda ikinci bir
calgi kullanilmamaktadir” (Akat, 2007: 12).

Bu baglamda Dogu Karadeniz bolgesi geleneksel miizikal tiirler bakimindan da
oldukca zengindir. Bolgede tulum calgisini icra eden bolgelerdeki geleneksel miizik
tiirleri; bolgede yaptilan alan gezilerinde karsilagilan; “Yol Havalar1”, “Gelin Cikarma
Havas1”, “Destanlar”, “Atma Tirkiiler” ve “Horon Havalar1”dur.

Yol Havalari: Yol havalari, Dogu Karadeniz bolgesinde, serbest ritimli, ¢algt esliginde
ya da sadece vokal sekli olarak seslendirilen bir uzun hava tiiriidiir. Islenen konular

cogunlukla sevda, hasret, ac1, keder, doga, ask gibi konular1 ele alir. Dogu Karadeniz
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bolgesinde agirlikli olarak “kemence” ve tulumun yani sira Trabzon’un i¢ kesimlerinde
“kaval” esligiyle seslendirilmektedir. Bu uzun hava tiiriinii genellikle kadinlar ¢iplak ses
ile erkekler ise yore enstriimaniyla icra etmektedirler. Kadinlarin c¢iplak sesle
sOylemesinin sebebini; yoredeki sazin ses araliginin kadin vokale uymadig: icin ¢iplak
sesle sOylenildigi diigiiniilmektedir. Yol havalar1 genelde 7°li hece kalibinda ve kafiye
semasinin aaba, abab seklinde icra edilmektedir. S6zler anlik olarak da tiretilmektedir.
Bu dretim bolge kiiltiiriinde aktif performans gosteren kisiler tarafindan
gerceklestirilmektedir.

Destanlar: Dogu Karadeniz bolgesi geleneksel miizik tiirleri igerisinde destanlarin
oldukca biiyiik bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Destanlar ¢ogunlukla tarihi
gergeklere dayanan, ge¢mis donemin igerisindeki yasanmig olaylar ve yasamis
kahramanlar hakkinda bilgi verir. Destanlar dilden dile giiniimiize kadar geldigi
diisiiniilmektedir. Toplumu genis Sl¢iide ilgilendiren olaylar1 ele alan destanlar 8-11
heceli siir dizelerinden olusup kita sayis1 bakimindan sinirlamanin olmadig bir halk siir
tiriidir. Konu itibari ile genellikle aci, Oliim, hasret vb. gibi konu temalari
icermektedir. Bireysel halk siirinin yani sira daha c¢ok anonim olarak karsimiza
cikmaktadir. Dogu Karadeniz bolgesine bagli Hemsin yoresinde destanlar genelde 11°li
hece oOlciisiiyle yazilmis olup kafiye semas: ise asagidaki sekilde oldugu gibi aaab
seklindedir. Bu baglamda c¢alisma alanina yakinlik gosteren Hemsin bolgesinde
destanlarin yeri ve 6nemi biiyiiktiir.

Hemsin bolgesinde bilinen en yaygin destan 6rnegi “Nokta Hala’nin Ahmedum
Destanidir. Nokta Hala, Rize’nin Camlihemsin ilgesine baghi Kale Koyiinde
yasamaktadir. Geng yasta li¢ kiz ve bir erkek evladiyla 20°li yaslarinda dul kalir. Nokta
Hala oglu Ahmet’i genc delikanli yasina geldigi vakit gurbete calismaya gonderir.
Gurbet yeri ise Rusya’ya bagli Kirim sehridir. Bir firincinin yaninda ¢aligmaya baslayan
Ahmet, sebebi bilinmeyen bir nedenden &tiirii patronu ile kavga ederek, hapishaneye
diiser. Bu siire¢ icerisinde kotii yasam kosullarindan dolay1 verem hastaligina yakalanir
ve bu nedenle Rusya devleti Ahmet’i memleketine geri gonderir. Hastaliginin son
donemlerinde ise annesi Nokta Hala’yla beraber yasarlar. Destan, bir annenin evladinin
goziiniin Oniinde erimesi iizerine Nokta Hala, hayata olan isyam1 ve kaderine boyun
egmesini dortliiklere yazarak anlatir. Destanin kita sayist olarak net bir bilgiye sahip

olunamamuigtir. Clinkii ¢esitli kaynak ve rivayetlere gore say1 degismektedir.
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Bekar’in Hemsin Folkloru adli eserinde “Nokta Hala”ya su sekilde yer
vermektedir:

Cok ahdim var idi ¢itkmadim yaza
Azrail de bakmaz bir ile aza

Kahpe felek sana verdirsem ceza

Kim durur seninle divane felek.

T mn:'-;-_ BRAHIM CAN
THM ﬂg.ﬂ;'u‘.

YORES! 4

e aen NOKTA HALANIN DESTANI o
MDEN ALK (AHMEDUM) NOTALAYAN

Sekil-16 Nokta Halanin Destan1 “Ahmedum” nota (TRT THM Repertuarr)
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Nokta Hala’nin Destan1 (Ahmedum) adli destan sozel olarak incelendiginde
11°1i hece Ol¢iisii, kafiye semasi olarak da aaab seklinde oldugu goriilmektedir. Miizikal
olarak incelendiginde ise ussak makami dizisinde ve her 2.misra da ritim degismektedir
(13/8 ve 15/8). Ote yandan eser bicim agisindan bakildiginda bir béliimlii (A) oldugu

goriilmiistiir. Destanin diger boliimleri ise asagidaki gibidir:

“Kirova sehrine ettim intizar

Kara biyiklarin aldi mi nazar

Ahmet annesine bir mektup yazar
Simden sonra daha yazma Ahmed’im

Kirova sehrine makine isler

Batum limaninda gemiler kislar
Yaram derindedir cigere isler
Simden sonra yara almam Ahmed’im

Kirova dedigin adinli seher

Kara biyiklarin diinyaya deger

Agag meyve verir dalini eger

Senden sonra daha yemem Ahmed ’im

Tam yirmi yasinda aldi esimi
Deryalara kattim bu gozyagimi
Kimler kabre indirecek lesimi
Kur’an okuyanim yoktur Ahmed’im

Yaz gelince karlar erir sulanir
Eridikce derelere bulanir

Ellerin evinde gelin dolanir

Bizim evler viran kalmis Ahmed’im

Cigekli yaylalar toprakii tash

Eyvah ben gezerim gézlerim yasl
Eller gelin eder kutnu kumash
Senden sonra gelin gormem Ahmedim

Giiz gelince bizim dereler buzlar
Eviadm acisi icerden sizlar
Toplanin yanima sahipsiz kizlar
Simdi daha baci demez Ahmed’im

Diigsem deryalara deryalar bogar
Evlad: olana bir giin giin dogar

Bizim daga yagmur ile kar yagar
Senden sonra hi¢ kalkmasin Ahmed’im
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Ugramasin Kirova'ya masina

Felek agi katti tath asima

Cok oturdum mezarinin tasina
Simden sonra daha gelmem Ahmed’im

Kirova dedigin Kirim’in ucu

Kahpe felek se¢mez kocayt genci
Kavga ettin seni kaldirdi kolcu

Belki hapsoldun da korktun Ahmed’im

Meragim yok koca ile kardasa

Eyvah evladimla ¢ikmadim basa
Felek beni ne hayin ¢aldi tasa

Dort yanimdan yara aldim Ahmed’im

Biilbiil konar ilga eder dalin

Ordek yiizer dalga eder goliinii

Dort sene dolandin Kirm elini

Simden sonra daha koymam Ahmed’im

Kirova’dan hasta bindin vagona
Cigekli yayla da gitsin yangina
Diismemistin akranina dengine
Merak ile toprak oldun Ahmed’im

Giiliim soldu dolu vurdu bostana
Benim dertlerimi yazin destana
Haber sorsam haladaki ustana
Acep meraktan mi oldiin Ahmed’im

Dedim 6liim olmaz hastalik saka
Meger Azrail’e vermistin yaka

Yetim kizlarima kim olsun arka
Senden sonra arkam yoktur Ahmed’im

Koydun gittin yavrum diinya malin
Kim omuzlar cenazemin salini

Son bir sevsem biyiginin telini
Bundan sonra hi¢c sevemem Ahmed im



Fidan diktim bizim bagda bitmedi
Kz isteyip sana el¢i gitmedim
Yenge gelin cilvesini etmedim
Diinyayr urgan gegirdim Ahmed’im

Gemi yolcu ister borusu sesler
Kuslar yavrusunu yuvada besler
Basma koydular kirmizi fesler
Senden sonra fesli gormem Ahmed’im

Ben dertliyim 6z canimdan bezerim
Daglara taslara destan yazarim
Abdal oldum her kapiy1 gezerim
Eller giiler ben aglarim Ahmed’im

Deli géniil ne durursun firkatli
Gegirdim diinyayr gam ile dertli
Ben seni biiyiittiim nazli zahmetli
Oliim seni nasil aldi Ahmed’im

Benim gonliim her dem duruyor garip
Mahserde gériiriim olursa nasip

Bize yardim etsin hazret-i

Habib Hayatimda giilemedim Ahmed 'im
(Bekar, 2012: 80-83).

Dumanlanir gemilerin borusu

Azrail de aldi evin birisi

Benim gurbetcimin geldi gerisi
Senden sonra gurbet yansin Ahmed’im

Evvel bahar gelir merakl aydir
Mezarn yiiksektir etrafi ¢caydur

Kirpiklerin uzun kaglarin yaydir

Senden sonra daha gormem Ahmed’im

Deli goniil daim gitme havadan

Ben biilbiilii u¢urmugum yuvadan
Yol bulamam kaldim bir diiz ovadan
Ne tarafa gidecegim Ahmed’im

Deli goniil her an ¢ekersin firak
Cok cektim diinyada dert ile merak
Kahpe felek elleri etti cerak

Bize hayat kara oldu Ahmed’im

Her an dumanhidwr bizim dagimiz
Biilbiil 6tmez viran kalmis bagimiz
Cefa ile geldi gecti cagimiz

Bu diinyay viran gérdiim Ahmed’im”

Nokta Hala destam1 disinda, 1980’li yillarda Rize’nin Hemsin Ilgesine bagh
Ortakdy Mahallesi sakinlerinden Ayse Yazici kanser hastaliga yakalanir. Kap1 komsusu
daha sonraki zaman da ise gelini olan Fatma Yazici’min, hastalig1 siiresince
yasadiklarindan esinlenerek yazilan bu agittaki tiim yasananlar; zamanin gerceklerini,
yasam tarzini ve o zamanki insanlarin canli cansiz ¢evresine olan baghiligini1 anlatan
bir destan kaleme almistir. Sekil-16’daki ezginin melodisi iizerine kaleme alinan destan,

11°1i hece 6l¢iisii ve aaab kafiye semasi ile yazilmigtir.

Cikar otururdum kapiye duzde
Cigerlerum yanar gulerum yiizden
Eviladum doymadim hi¢birunuzden
Hasret gidiyorum ona yanarum.

Kaynanam yok diye hep koyde durma
Dayinda hastadir kalbini kirma

Bi daha everip giinaha girma
Kaderde buyimis kime ne deyim.

Taksiden ayrildi Ahmed’im aglar
Aykanmim dikkanda karalar baglar
Ayse gitti diye komgular aglar
Hasret gidiyorum kime nedeyim.
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Koyumden yurudum kizlarim aglar
Ortakéy deresi arkamdan ¢aglar
Veran kaldi biitiin bahgeler baglar
Kaderde buyimis on yanarum.

Doktorlar hastayim ¢are bulamaz
Kardesim gidiyor daha duramaz
O allah deyildir canda veremez
Ipegim ufaktur ona yanarum.

Istanbul’dan ¢iktim canim yurudi
Bi su verin dudaklarum kurudi
Cigerlerum neden erken ¢urudi
Kaderde buyimis ona yanarum



Bindik arabaya sevki bey solla Ipegum yetimdir diiz mahallede

Kaza yamayasin yollari kola Yavrularim aglar veran illerde
Sube adnanimi izine yolla Bulbuller otiisiir al¢cak ¢éllerde
Hasret gidiyorum ona yanarum. Hasret gidiyorum kime nedeyim

Gog ettim diinyadan yolum selamet

Arkamdan aglasin kardesim mehmet

Yavrum ahmet yavrularim emanet

Hasret gidiyorum ona yanarim. (Kisisel Arsiv.)
Atma Tiirkiiler: Geleneksel miizik tiirleri bakimindan “atma tiirkii” Dogu Karadeniz
bolgesinin karakteristik 6zelligini aktaran bir tiirdiir. Kelimeden de anlasilacag: tizerine
en az iki kiginin ya da iki grubun karsilikli olarak tiirki sdyleme bicimidir. Bu
baglamda “Dogu Karadeniz Bolgesinde, bu sekilde sdylenen tiirkiilere verilen isimlere;
atma tlirkli, atma, atisma, ¢atma, catisma, kesme tiirkii, karsiliklr tiirkii, kars1 — beri,
karsilama, karsilasma, kovalama seklinde ornekler vermistir” ( Saatgi, 2008: 50).
Yapisal oOzellik bakimindan ele alindiginda atma tiirkiiler nazim bi¢imi olarak
dortliiklerden olusmasinin yani sira mani dortliik seklinde ve 7°li hece kalibiyla
yazilmaktadir. Kafiye semas1 bakimindan agirlikli olarak aaba, abab ve abcd seklinde
olusmaktadir. Dogu Karadeniz bolgesi, atma tiirkii konusunda olduk¢a zengin bir
cografyaya sahiptir. Bu gelenegin icra ortamlariyla ilgili olarak belirtilen ifadeler de ve
yapilan arastirmalarda en yaygin olanin diigiinler, koy eglenceleri, asker eglenceleridir.
Kaynak kisilerden ve yapilmis aragtirmalarda edilen bilgiler dogrultusunda bu gelenegin
en yaygin olarak icra edildigi ortamlardir. Buna bagli olarak yapilan kiiltiirel
aktivitelerin tiim eglencelerde sOylenen geleneksel miizik tiiriidiir. Bu anlamda kizli

erkekli gruplarin karsilikli atismalaria 6rnek verilecek olursa:

“Kizlar: Ahliyim yeminliyim
Daha gelmeyecegum
Yollarimun iistiinde

Evli gormeyecegum

Erkekler:  Gel gidelum ormana
Ormanlar tevli tevli
Yemin ederum kizlar

Evli degilum evli...” (Saatci, 2008: 51).
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Bu gelenek, yorede agirlikli olarak yoresel enstriimanlar eslifinde oynanan
horonlarda da sergilenmektedir. Yayla senliklerinde biiyiik horon halkalarinin olmasi
miinasebetiyle iki grubun karsilikli olarak tlirkii atismasinin yani sira on kisiden olusan
kiigiik bir horon toplulugunda bile karsilikli atma tiirkii gelenegi gergeklestirilir. Hemsin
yoresinde yapilan alan arastirmasinda bir koy diiglintinde su dortliik dikkat ¢eker:

Horondaki guzelun,
Giremedum kolina,
Karsi-beri bakisup,
Isi koduk yolina. ..

Yukaridaki dortliik incelendiginde, 7°li hece dlgiisiiyle ve abeb kafiye semastyla
olustugu goriilmektedir. Hemsin yoresindeki diiglin ve eglencelerde tulum c¢algis
esliginde horonlar oynanir. Oynanan bu horonlarda ise tiirkiiler sdylenir. Tiirkiilerin
sOylenen boliimiine fora denilmektedir. Fora’nin tanimlamasi Horonlar kisminda
aciklanacaktir. Genellikle 4 ve 5 zamanli horon ezgileri ve buna bagl olarak fora
boliimleri vardir.

Bolge halki, tarim ve hayvancilikla ugrasan bir topluluk oldugu i¢in mayis
aymin sonlarinda yaylalara yapilan gog, 4-5 aylik bir yayla yagaminin oldugu dénemdir.

“Gegmiste katir, at gibi yiik hayvanlariyla patika yollardan gidebilen yaylalara, giiniimiizde,
stabilize yollar sayesinde ulasilabilmektedir. Yoredeki yaglilar tarafindan, gegmisteki ulagim
zorluguna ragmen go¢ sirasinda biiyiik bir heyecan yasandigi, yol boyunca tiirkiiler soylendigi,

atigmalar oldugu sdylenmekte; 6zellikle geng kizlarin- erkeklerin, gidis ve doniis goclerinde
birbirlerine sdyledikleri atma tiirkiilerden s6z edilmektedir” (Ulusoy, 2002: 42).

Bu baglamda gilinlimiizde yayla go¢lerinin, kamyonlar vasitasiyla yapildigi, gog
boyunca artik tiirkiilerin sdylenmedigi buna bagli olarak kiiltiiriin gegmise nazaran daha
siirlt oldugunu ifade edilebilir.

Gelin Cikarma Havasi: Isimden de anlasabilecegi iizere, gelin baba evinden
cikartilirken yoresel calgi esliginde sdylenen geleneksel miizik tiiriine “Gelin Cikartma

Havas1” denir. Hemsin yoresinde bu gelenek tulum calgisi ile siirdiiriilmektedir.

“Daha 6nceden belli olan ezgisel motiflerin bir biitiinliik saglayacak sekilde ard:
ardina siralanmasiyla olusturulan ve serbest ritimde icra edilen galgisal bir agis
tiiriidiir. Bu tiirlin icrasina genellikle “mi” perdesinden baslanilir, karar perdesi
ile arasinda kalan perdeler kullanilarak karar sesinde beklenir. Daha sonra
sirastyla “Mi” ve “Re” perdeleri gii¢clendirilerek karara diisiiliir ve agis biter.
Kullanilan motiflerin siras1 icracidan icraciya degisiklik gosterebilir” (Yilmaz,
2017: 34).
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Gegmis donemlerde Hemsin yoresinde gelin ¢ikarma gelenegi gercgeklesirken,

erkek tarafinda gelinin baba evine yaklastigini atilan silah ve yiliksek ses veren

patlayiciyla patlatip, tulum calmip tirkiiler

sOylenerek gelin evine varildig

bilinmektedir. Gelin, baba evinden ¢ikarken ayrica sozlii olarak da tiirkii kaidesi’

calinarak tiirkii soylenir. (Bkz. Sekil-17) Ayrica Sekil-18 aciklamamizi destekleyen

gorselle 6rneklendirilmektedir.

Geydurdiler Gelini
Yére: Rize-Hemsin Kaynak Kisi: Remz Bekar
S6z- Miizik:Anonim Notaya Alan: Cem YAZICI
. Tarih: 15.04.2019
H 32 w o
gl et o -, , s erete @+ o
g = = ESES
Gey dur di ler ge li ni gey dur di ler
top 1la ma li dik ti ler top la ma li
1 o A
e ePrert e S aftare » 5 |5 o = | =
SF—F ! Ly IT—— i : ]
ge li ni ac ti ler o da si ni
tk t ler ka di fe ku pa si ni
Sekil- 17 “Geydurdiler Gelini” Gelin ¢ikarma tiirkiisii nota
1-)  Geydurdiler gelini 3-)  Geldi duguncileri
Agtiler odasini, Verdiler bedelini
Toplamali diktiler Alun kapi ustine
Kadife kupasini Yenge ile gelini
2-)  Duman geldi asadan 4-) Gelin gittugun evde
Endi derede endi Gulsun hep yuzung gulsun
Aglama gelin baci Anang aglar da der ki
Anang da boyle gitti Ikbalung guzel olsun.

* Kaide, Kayde: Tiirkii, makam, ezgi, hava gibi anlamlarda kullanilmaktadir.
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Sekil-18 Erkek tarafinca gelinin baba evinden alinmasi
(https://www.facebook.com/HemsinKulturu)

Horonlar: Horon; Karadeniz bolgesiyle biitiinlesmis olup, gerek halk oyunlar1 gerekse
halkin yasayis bi¢imlerinden bir pargca olarak geleneksellik i¢cinde yerini almistir.
Karadeniz Bolgesi’nde, Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki yerel ¢algi/lar esliginde;
ritmik, hareketli, tiirkiilii; dairesel, hilal ve diiz sira halinde; komutgu tarafindan

yonlendirilen bir halk dansina verilen isimdir. Saat¢i’ye gore;

“Genellikle “Dizi oyunu” o6zelliginde olan horon, erkekler ve kadinlar
tarafindan ya da karma olarak yarim halka ve halka bi¢iminde de uygulanabilir.
Kadmlarin yer aldigi horonlara bazi ydérelerde “Rahat Horon” denir. Erkek
horonlar1 daha serttir. Dizi horonlar bi¢iminde oynandigi zaman, tek sira erkek,
tek sira kadin, diiz dizi, egri dizi, acik dizi, kapali dizi, bagh dizi, bagh alaca
dizi, gibi bi¢cimlerde uygulanir. Halka oyunu dizilislerinde ise, diiz halka, kosut
halka, tek halka, kapali halka, acik halka, bagimli halka, tek halka erkek, tek
halka kadin, alaca halka, tepeli halka bi¢imleri uygulanir. Horon’un kiy1 ve i¢
kesimlerde dizilis sekillerine ve oynanis bi¢imlerine goére farkli isimler aldigi
goriilmektedir. Sahil kesiminde hareketliligini siirdiiren oyun, i¢ kesimlere
gidildikge yerini daha rahat ve sakin hareketlere birakmaktadir. Daglik, engebeli
arazilerin bu duruma etkisi olduk¢a fazladir. Sahil kesimi ve i¢ kesimdeki
farkliliklar, horonlarin hareketlerine de yansimistir” (Saatci, 2008: 26-27).
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Hemsin bolgesinde oynanan horonlar incelendiginde, tulum calgist esliginde
oynanan horonlar ele alinmaktadir. Dolayisiyla bolgede tulum ¢algist disinda herhangi
bir ¢algiya denk gelinmemistir. Bu baglamda Hemsin Bolgesinde oynanan horonlarin
sayis1 ve isimleri hakkinda farkli tespitlerin yapildigi goriilmektedir. Bunun sebebi
olarak da yazili kaynaklardan ziyade kulaktan dolma bilgilerin giiniimiize kadar geldigi
diisiiniilebilir. Oyle ki bu say1 ve isimler gerek tulum ¢alan, gerekse horon oynatan ve
horon kaidelerini iyi bildigini iddia eden kisiler arasinda biiyiik farkliliklar
gostermektedir. Hemsinli Tulum Sanatgist Remzi Bekar 13 Haziran 2018’de yapilan
goriigmede 45 tane horon ezgisi ismi vermekteyken, kendisine ait olan “Hemsin
Folkloru” adli kitabinda 52 tane horon ezgisine ulasilmaktadir. Caligmanin seyri
acisindan 14-15 Eylil 2018 tarihinde Rize ile bagli Camlihemsin ilgesinde
gerceklestiren “Tulum ve Horon Kurultay1” nda yapilan alan c¢aligmasinda almig
oldugumuz horon kaideleri ise sirasiyla su sekildedir:

Abdi Horonu, Abdinin Rizesi (Dik Biyik) Horonu, Alican Horonu, Alika Horonu,
Anzer (Noktali Anzer) Horonu, Amlakit Kiz Horonu, Anca/Ang¢o Horonu,
Biiyiikdiiz/Kackar (Lazca Dini Zeni) Horonu, Biiyiikoglu Horonu, Bakoz (Ceymakgor)
Horonu, Eyiipday1 ( Yeni Cano) Horonu, Cariska Horonu, Eski Cano Horonu, Gant
Horonu, Hevek Horonu, Hodogur Horonu, Cift Ayak/ 2 Ayak Horonu, Kaynakli Rize
Horonu, Dereci Horonu, Kemer Horonu, Gotina Horonu, Mahmutoglu Horonu,
Memedina Horonu, Ortakdy Kiz Horonu Horonu, Paagur Kiz Horonu, Papilar Horonu,
Pirsuz/Pilsiz (Eski Hemsin) Horonu, Seydioglu Horonu, Seydioglu Rizesi Horonu,
Tapec¢i Horonu, Yeni Tapec¢i Horonu, Tumas Horonu, Cingiva Visne Horonu, Yali
Horonu, Biiyiikdiiz (Yeni Cano) Horonu, Samistal Kiz Horonu, Sarhos ( Sabah Rizesi)
Horonu, Hemsin Horonu, Hemsin Horonu Cesitlemesi, Cingiva Rize Horonu, Polatin
Rizesi Horonu, Sik Rize (Mutagi) Horonu, Rize Horonu, Kaynaklt Rize Horonu,
Sirthinin Rizesi Horonu, Bekiroglu Rizesi Horonu, Hamlakit Erkek Horonu, Ye Hala
Horonu, Zabitoglu Horonu kaidelerine ulasilmistir. Baska kaynaklar ve yapilan
goriigmelerde ise bu say1 degismektedir. Bolgedeki horonlarin 6zellikleri ise su sekilde

aciklanmaktadir:
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“Karadeniz Bolgesinde oynanan horonlar incelendiginde kiz horonlari, erkek
horonlar1 ve bunlarin icerdigi ritmik degisimlere paralel hareket farkliliklar
oldugu goriilmektedir. Kiz horonlar1 Karadeniz bolgesinin genelinde daha
yumusak hareketleri olan, kollarin ¢ok fazla kalkmadigi, bayanlarin fiziksel
durumlarina uygun olabilecek hareketler ihtiva eden horonlar olarak
bilinmektedir. Fakat Hemsin Bolgesindeki kiz horonlarina bakildiginda, genelde
“savuslu” (horonun hareketli sayilabilecek sekilde 3 saga 3 sola gitmesi)
horonlar oldugu goriiliir. Ayrica kiz horonlarinda bayanlara 6zgii “kusak
sallama” diye tabir edilen boliimlerin olmasi, bu horonlarin aslinda ¢ok da agir
ve narin hareketlerle oynanmadigini gostermektedir. Savuslu horonlarin
genelinde hareketlilik mevcuttur” (Saatci, 2008: 39).

K1z horonlarinin ortaya ¢ikmasiyla ilgili olarak 30-40 y1l dnce kizlar ve erkekler
ayr1 horon oynadiklar1 ve bundan dolay1 kiz horonlarinin ayri olarak ortaya g¢iktigi
sOylenmektedir. Fakat giinlimiizde boyle bir ayrim olmadigi, kizli-erkekli karisik
sekilde oynandigi goriilmektedir. Hemsin bolgesinde oynanan horonlarin diger
horonlardan ayrilan en 6nemli 6zelligi tiirkiilii olmasidir. Horonlar da tiirkii sdylenen ya
da tirkii atilan yere (atma tiirkii) “Fora” denilmektedir. Fora: Hemsin Yoresinde
oynanan horonlarda kollar asagida olup, horonun ters yoniine dogru kiiciik adimlar
esliginde karsiliklh tiirkii sdylenen boliimdiir. Dinlenme boliimii olarak da gegmektedir.
Her horonun kendine has fora ezgisi vardir. Forasi olmayan higbir horon kaidesi yoktur.

Tiirkiiler, ¢alinan bu ezgiler lizerine sdylenir.

“Hemsin Bolgesinde horonlar birbirini tekrar eden ezgiler iizerine kuruludur.
Horonu ceviren kisinin verdigi komutlar bu ezgilerin tekrar sayisini arttirir veya
azaltir. Horonun yukarda oynanan kismindan (kollarin yukarida oldugu kisim),
asagida oynanan kismina ge¢cmek i¢in mutlaka horoncunun komutu gereklidir.
Bir 6lcii ig¢indeki ezginin 10’dan fazla tekrar edildigi goriilebilir. Bu tamamen
tulumu calan kisiye baghdir. Ama abartildiginda ise komutgu tarafindan ikaz
edilir. Hemsin Horonlar1 genellikle “5” zamanli usul yapisindadir. Bununla
birlikte 4,7 ve 10 zamanli horonlarda mevcuttur ki bu horonlarin bazilarinin

fora boliimiinde usuliin degistigi goriiliir” (Saatgi, 2008: 40).

Yukaridaki agiklamay1 destekleyecegini diisiiniildiigii 6rnek; “Hodegur Horonu
(Avc1 Destan1)”dur. “7” zamanhidir fakat fora boliimiinde usul “5” zamanli olarak
degismektedir. Baz1 “5” zamanl usul yapisinda olan horon ezgilerin, 3’lii kalip basta
olmaktadir. Ornegin; “Yali Horonu”, “Abdi Horonu” gibi. Horonlarm geneli
incelendiginde “4” ve “5” zamanli usul yapisindadir. Sekil-19°da Yali Horonu ezgisinin

fora boliimii goriilmektedir.
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YALI HORONU FORASI

Notaya Alan
Yonca Saatgi
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Sekil-19 “Yali Horonu Forasi” nota (Kaynak: Saatgi, 2008: 229)
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UCUNCU BOLUM
TULUM CALGISININ MUZIiK ENDUSTRISINDEKI DURUMU

1. TULUM CALGISININ KISA TARIHCESI

Tulum ya da tulumsu galgilar, giiniimiiz Tiirkiye’sinde Iskoclarin calmakta
oldugu “gayda”nin atasi olarak dile getirilmektedir. Ancak tuluma benzer calgilarin
yapisal olarak benzerlik gdstermesinin yani sira tinisal olarak birbirlerinden farkli
oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de kullanilan tulum ¢algisinin bolge kiiltlirline ne zaman
geldigi ile ilgili olarak cesitli rivayetlerin oldugu goriilse de, bu tiir ¢algilara diinyada
kiigiikbag hayvanciligin yapildigi ve kamigin yetistigi bolgelerde farkli isimle
adlandirilan bir halk calgisidir diyebiliriz. Tulum kelimesinin kékenine bakildiginda
Tiirkcede tolmak fiilinin kokiinden tiireyerek “dolmak”, “dolum” kelimelerinin dilden
dile telaffuz edilerek tulum seklini aldig1r disiiniilmektedir. Kelimenin kokeni
bakimindan cesitli tezlerin oldugu goriilmektedir. Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk
Nefesli Calgilar adli eserinde tulumu su sekilde agiklamaktadir: “ Hiiseyin Kazim
merhuma gore tulum soziiniin asli Rumca dulimos kelimesidir ve gayda demektir!”

n

...“Emil Horaszti Paris'te ¢ikardigi degerli " Macar musikisi" kitabinda tulumculara
gaido denildigini ve bu kelimenin tulumcu anlamma Islavca gajd’dan geldigini
yazmigtir.” (Gazimihal, 1975: 44-45).

Tulum c¢algisinda gegmisten giiniimiize onemli tarihsel asamalara ele alacak
olursak ilk olarak XV. yy. miizik bilginlerinden Abdiilkadir Meragi tarafindan “Nay-1
Hiyk” olarak tanimlanan ¢alginin sekli ve yapimi hakkinda: “Ustteki ucunda, iiflenerek
tulumu doldurmasi i¢in yerlestirilmis bir kamig vardir. Diger ugta ise ayn1 boyda, iri ve
sert iki kamis bulunur. Bu kamislarin {izerindeki delikler parmakla agilip kapanarak
sesler elde edilir” (Yilmaz, 2018: 150) seklinde bilgi aktarimi saglamigtir. XVIL yy.
seyyahlarindan Evliya Celebi ise: “Rusya da icat edilmis olup, ¢obanlar calar: giizel
ama onun mucitlik atfettigi kimseler ve yerler bazan yanilmaktadir.” (Gazimihal, 1975:
45). seklinde agiklama yapmistir. Celebi’nin Rusya’da Cuvas Tiirklerinin yerel ¢algilar
arasinda yer aldig1 icin “Rusya’da icat edilmistir” seklinde agiklama yaptigi
diistiniilmektedir.

XX. yy. baglarinda derleme c¢aligmalar1 baslamistir. Cumhuriyetin ilanindan kisa

bir siire sonra “1926 yilinda Dariilelhan'in halk oyunlarini da i¢ine alan bir aragtirma
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gezisi tertiplenmistir. Yusuf Ziya Demircioglu, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh
Arsunar ve Abdiilkadir inan gibi arastirmacilardan olusan bu saha arastirmasinda Rize,
Trabzon, Erzincan ve Erzurum'da ¢esitli oyunlar filme alinmis, bunlarin yaninda bir¢ok
tiirkii de derlenmistir.” (Oztiirkmen, 1998: 224). Bunun iizerine Istanbul Konservatuar
Folklor Heyeti’nin dordiincii seyahatini Karadeniz bolgesine gerceklestirmek {izere
1929°da bolgeye giderler. Bu derleme gezisi sonucunda Gazimihal, Sarki Anadolu
Tiirkiileri ve Anadolu baslikli eserinde tulum hakkindaki bilgileri tarihsel a¢idan su

sekilde kaleme almistir:

“Sarki Karadeniz sahillerinde “Tulum” kullanilir. Asil Rum ile Rize’de degil,
koylerinde vardir. Of’ta ¢oktur. Rumca ismi bulunmayip, Rumlar da tulum
derler. Gayda dedigimiz seydir. Tulum {izerine iki diidiik takili bulunur: biri
koyunlarin ¢ift kol kemiginin incesinden kesilip oyulmus kiigiik (iifleme
ag1zlig1) digeri ise iizerinde delikleri bulunup parmaklarla ¢alinan asil didiiktiir
(N ey4). Tulumun Kiirt¢e ad1 “Cale-mesk”dir. Tiirklerde bu ¢alginin halk diline
mahsus adi “Tulum” ise de, sehirlerimiz Arapgadan aldiklari(gayda) adini
kullanirlar. Vasitamizla Sirp-Hirvat, cenup Islavlari, hatta Ispanyol dillerinde
hep gayda tabiri gecmistir! Polonyalilar da tulum ¢algisim1 Tiirklerden
ogrendiler: Tiirk¢e diidiik kelimesinden galat olarak (Duda), veya (Kupuz)
derler! Almancada da Dudey Dudec adlart vardir. Eski Yunan-Roma
medeniyetlerince malum pek meshur bir calgidir. Anadolu tulumlarinda,
Rumeli gaydalari gibi, miitemadi bir ses isittiren “dem dudugi” yoktur”
(Gazimihal, 1929: 76).

Gazimihal, yaptif1 agiklamaya gore c¢algmin adinin tulum oldugunu
belirtmektedir. Trabzon’un Of ilgesinde ¢ok oldugundan bahsederken bir sonraki
gezisinde bolgedeki tulumdan bahsetmemistir. Bunun sebebi ise miibadele sonucunda
koyde eskisi kadar tulumun ¢alinmadigindan o dénem yavas yavas kaybolmaya yiiz
tuttugu diistiniilmektedir. Bolgeye gittigi ikinci seyahatinde ise ¢algiyr “Tulum Zurna”

olarak ifade etmektedir. Gazimihal, tulum ¢algis1 hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:

“Tercihen oglak derisinin tiiyleri temizlendikten sonra ayaklar1 yukari
taraflarindan kesilir ve husule gelen deliklerden ikisi, hava kagirmayacak surette
sikica kapanir. Tabii 6n ve arka deliklerde kapatilir. Diger ikisinden —ki sag 6n
ayak ile sol 6n ayagin delikleridir- 6n ayaga bir tahta boru, arka ayaga da {istii
delikli iki boru raptedilir. Boylece meydana gelen alete Tulum Zurna ad1 verilir.
Agizlik vazifesi goriilen tahta borudan iiflenerek tulum sisirilir. Deri hava ile
dolunca, mukabil cihette bulunan delikli borulardan ses ¢ikmaya baslar.
Bunlarin iizerlerindeki perdeler idare edilmek suretiyle istenilen hava ¢alinir.
Ancak idhar edilmis havayr kagirmayacak tertibat mevcut olmadigi cihetle,
tulumu -iliflemek suretiyle- daima siskin ve gergin tutmak lazimdir. Aksi
takdirde ¢almak miimkiin olmaz” (Gazimihal, 1975: 47).

* Tulum’daki “Nav” boliimiinii tanimlamaktadir.
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Resim: 20
Tulumzurna

Sekil-20 Tulumzurna (Gazimihal, 1975: 46)

Gorildigl iizere Gazimihal, c¢algiyr genellikle “Tulum Zurna” olarak ifade
etmektedir. Ulke genelinde bir baska c¢alisma ise 1936 yilinda baslayan ve bu
calisgmanin bagmma ge¢mesi i¢in lizerine Sivas’ta gorev yapmakta olan Muzaffer
Sarisozen’in davet edilmesidir. Bu davet iizerine bir heyet olusturulmus ve heyet
Ankara Devlet konservatuvar1 (Simdiki adi: Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari) catist altinda Anadolu’da, derleme ¢alismalarina baslamustir. ik 1937
yilindan gerceklestirilen gezide Sarisozen ve ekibi Rize ve Artvin’e giderek burada
gramofonla kayitlar almislardir. 1937-43 yillar1 arasinda bircok defa Karadeniz
seyahatleri olmustur.

Halil Bedii Yonetken 1937-1952 yillar1 arasinda Anadolu’daki derleme
gezilerinde, Sarisozen’in ekibinde destek amacli yer almaktadir. Buna istinaden
Sarisdzen, Rize ve Artvin bolgesindeki derleme gezilerinde kayit aldigi tulum galgisini,

su sekilde ele almaktadir:
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“En ¢ok Rize’nin Pazar ilgesinde toplanmis bulunan “Tulum”, nefesli ve
ciftsesli bir miizik aletidir. Bu alet, toklu derisinin tulum ¢ikarilarak, kol yerine
bes perdeli bir “ Cifte Kamis” eklenmesiyle yapilir. Derinin ayak tarafindaki
sipsi ile tulum sisirilerek, bolca hava depo edilir. Sanat¢1 onu istedigi sekilde
tasarruf eder. Tulumdaki kamiglarin her ikisinde de beser perde vardir. Bunlar
aym sestedir. (Unisondur). Parmaklar, aymi hizada bulunan her iki perdeye
birden basilir. Parmaklarin birinci ve ikinci bogumlar1 perde iizerine gelir. Su
duruma gore tulum caliirken, kulagimiza gelecek seslerin iinison olmasindan
baska sey diislinilemezken, ayni hizada bulunan ve her iki perdesi de ayni
parmakla idare edilen bu iki kamisin ayri ayr1 melodiler yapmaga basladigi
hayretle isitilir. Hadisenin en ¢ok dikkati ¢eken tarafi da, tulumda ayr1 ayr iki
ses halinde kulaga carpan melodilerin, daima ayni diizgilinliikte olmasi ve
sahifeler tutan notada, ¢iftseslilik bakimindan, bir uygunsuzluk kayit
edilememesidir. O halde, tulumdaki ciftseslilik, gelisi gilizel degildir. Her
parcanin belli bir ¢iftseslilik sekli vardir ki, bunun 6nemini igaret etmek bile
zaittir” (Sarisozen, 1962: 104).

Seklinde agiklamalar yaparken, bolgede inceleme ve gozlemleme yapma firsati

oldugunu digiiniilerek tulum c¢algisinin nasil ¢alindigiyla ilgili olarak da su bilgiler

aktariyor:

“Tulum da parmak degistirme, ¢alinan parg¢ada, kullanilmasi gereken araliga
gore, parmaklar1 geri ¢ekerek ikinci parmak bogumunun yerine birinciyi
getirmek, yahut parmak ucu ile, birinci bogumdaki sesi tutarak, ikinci boguma
gelen perdeyi acik birakmak ve bu sekilde biitiin parmaklar1 isletmek demektir.
Her vakit biiyiik bir intizam iginde yapilan parmak degistirmeler, tulumun
cazibesini arttirir. Yapilisina bakilinca, iinisondan baska ses isitilmesine ihtimal
verilemeyen tulumdan tespit ettigimiz, iki, tglii, dortld, besli aralik tagiyan
ciftseslilik, hep bu parmak degistirmelerin sonucudur. Parmak degistirmelerin
pek 6nemli sonuglarindan birisi de sudur: Tulumun ¢iftesi tinisondur. Bir hizada
bulunan bu sestas perdelerin her ikisini tek parmak idare eder. Iste halk
sanatcilar1 bu gii¢ sartlar i¢inde, kontrer, direkt, oblik yiirliylisleri yaratmaya
muvaffak olur ki, onlardaki sanat kabiliyetinin yliksekligine bundan daha
kuvvetli belge bulunamaz” (Sarisézen, 1962: 104).

Sarisdzen yaptig1 agiklamaya gore; tulum calgisinda melodilerin ¢alindigi, sesin
¢iktigi  bolimii  “gifte™ olarak tammlamakta. Ote yandan “Ankara Devlet
Konservatuvar: tarafindan gerceklestirilen kurumsal derleme gezilerinin yani sira
Ahmet Adnan Saygun, Sadi Yaver Ataman, Hullsi Suphi Karsel ve Ali Riza Yalgin’in
da bireysel cabalar1 ile derlemeler yaptiklar1 bilinmektedir. Bu ¢alismalar sonucunda
kaleme alinan ilk eser, Ahmed Adnan Saygun’un, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii,
Saz ve Oyunlart Hakkinda Bazi Maliimat isimli kitabidir.” (Tetik Isik, 2015: 203) Buna
gore yapilan arastirmalar sonucunda Ahmed Adnan Saygun, 1937 yilinda Dogu

5 , . . . ..
Tulum’daki Nav’a verilen isim.
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Karadeniz bolgesi derleme c¢aligsmalar1 yapmak {izere bolgeyi ziyaret etmistir. Saygun

kaleme aldig1 kitapta ise tulum hakkinda su agiklamalar1 yapmaktadir:

“Tulum zurnanin, Rize’de 6nce kullanilmis olmakla beraber, gittikge terk
olundugu ve halihazirda koylerde inhisar ettiini bilmiinasebe yazmistim.
Rizeliler, yolumun {istiinde bu aleti ¢alanlara tesadiif edecegimi ve Mapavri’de
tulumcular oldugunu sdylemislerdi. Fakat Mapavri’de de bu sazi gdérmek
miimkiin olmadi. Orada da, tulum i¢in i¢ taraftaki koylere veya Pazar kazasina
gitmek lazim geldigi sdylendi. i¢ kdylere gitmek igin kafi zamanim olmadig
cihetle nacar yoluma devam edip iimidi gidecegim yerlere bagladiysam da ne
Pazar da ve ne Hopa’da tuluma rastlama imkéani bulamadim” (Saygun, 1937:
20).

Gazimihal’de oldugu gibi Saygun’un da Tulum’u “Tulum Zurna” olarak ifade
ettigi goriilmektedir. Ote yandan Rize’de onceden kullamilmis olup sonradan terk
edildigine dair aciklamasina ise Trabzon un Of kazasi, Rize merkeze olan yakinligindan
dolay1, Of’un yiiksek kesimlerinde miibadele dncesinde tulumun ¢alindigini belirterek
Gazimihal’e atifta bulunmustur. Dolasiyla Rize’de tulumun goriilmemesinin sebebiyle
Saygun’un bu sekilde agiklama yapmus oldugu diisiiniilmektedir. Ote yandan bolge
ziyareti esnasinda yorede koy halki ve tulum sanatgilarinin yayla senligi veya yayla
donemine denk geldigi icin Mapavri’de ve Pazar kazalarinda tulumculara
rastlayamadig1 disiiniilmektedir. Saygun, Tulum calgisinin iiretimini ise su sekilde

aciklamaktadir:

“Tercihan oglak derisinin tiiyleri temizlendikten sonra ayaklar1 yukari

tarafindan kesilir ve husule gelen deliklerden ikisi, hava kagirmayacak surette

sikica kapanir. Tabii 6n ve arka deliklerde kapatilir. Diger ikisinden —ki sag 6n

ayak ile sol arka ayagin delikleridir- 6n ayaga bir tahta boru, arka ayaga da {istii

delikli iki boru raptedilir. Boylece meydana gelen alete “Tulum zurna” adi

verilir. Agizlik vazifesini goren tahta borudan iiflenerek tulum sisirilir. Deri

hava ile dolunca, mukabil cihette bulunan delikli borulardan ses ¢ikmaga baglar.

Bunlarin tizerindeki perdeler idare edilmek suretiyle istenilen hava g¢alinir”

(Saygun, 1937: 45).

Gazimihal ve Saygun’un verdigi bilgilerde goriildiigii tizere ¢algi “Tulum
Zurna” olarak isimlendirilmektedir. 1950’1i yillarda Tiirkiye’ye gelerek derleme gezileri
diizenleyen ve donemin Hemsin nahiye miudiirligiinii yapan Nuri Trabzonluoglu
aracilifiyla 9 Agustos 1952 yilinda Hemsin bolgesine Laurence Picken gelmistir.
Picken, bolgede yaptigr kayitlarda o donem 15 yasinda olan Remzi Bekar’a tulum
caldirarak, goriintii ve bant kaydinin yani sira ¢algi hakkinda notlar almistir. Picken,

The Folk Musical Instruments of Turkey (Tirk Halk Miizigi Calgilar1) adli eserinde

43



calgiy1 tulum olarak adlandirmis ve su sekilde aciklama yapmistir: “ Tulum: Bu isim
Kuzey Dogu Anadolu’nun illerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Saygun Artvin’de
tulum zurna olarak isimlendirildigini belirtmekte. Ancak Rize’nin Tatos, Camlihemsin
ve Pazar bolgelerinde tulum zurna kelimesi hi¢ duyulmamaktadir” (Yilmaz, 44.).
Picken, kitabinda Hemsin bolgesinde ¢alinan tulum calgisina 25 sayfa yer vermistir. Bu
doneme kadar tuluma yonelik bir nota yazimmin olmadig1 goriilmektedir. THM deki
derleme yontemi olan baglama iizerinden nota yazimi mevcut idi. Ancak tulumla ilgili

yapilan ¢aligmalarda ilk nota yazimin1t Ahmed Adnan Saygun yapmuistir.

Sekil-21 Laurence Picken’in tulumdaki ses aralik semasi (Picken, 1975: 535)
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Bu durumda nota yazimiyla ilgili en kapsamli ve verimli 6ncli Laurence
Picken’dir denilebilir. Sekil-21°de goriildiigii iizere, parmaklart tulumun sekline gore
hangi pozisyonda hangi sekilde olacagini, yerlerini ve karsiliklarinin nasil olacagini
gostermistir. Sekil-22°de ornek cesniler gostererek, sag ve sol elin nasil kapatilmasi
gerektigi, kapatildiginda nasil bir sekil aldigini gosteren bir 6rnek semaya kitabinda yer

vermektedir.

Sekil-22 Laurence Picken’in nav iizerindeki ¢esniler (Picken, 1975: 535)

Bu baglamda Saygun ile Picken arasindaki nota yazim farkina deginilmek
istenirse; Saygun, baglamayi ya da soloyu esas alarak notaya almaktayken, Picken
kitabinda notaya aldigi eserleri parmak pozisyonuna gore detayli bilgi vererek ele
almistir.

Yapilan literatiir taramasinda bolgede calisan bir baska arastirmacinin Kurt
Reinhard oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’ye 1955°ten 1979 yilina kadar oldukca sik
ziyarette bulundugu bilinen, 1963 ve 1968’te bolgeye iki kez ziyarette bulunmustur. 15
Mayis 1963 tarihinde Rize’nin Pazar ilgesine gelerek burada tulum ¢algisi hakkinda
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notlar almis, tulum sanatgist Mustafa Tezcan’in (Cukitali® Mustafa) tulum kaydini
almigtir. Alian bu kayit 1966 yilinda makaleye ek olarak 45°lik plakla yayimlanmaigstir.
Yayimlanan bu plak ise kayitla alakali bilgiler icermektedir. Sanatci sirasiyla kaideleri
calmistir Hemsin Horonu, Alika Horonu, Ancer Horonu, Cariska Horonu. Kurt
Reinhard’in, 6grencisi olan Christian Ahrens, Reinhard’in biitiin Karadeniz ile ilgili
sahada almis oldugu tiim materyalleri (tahmini 700 kadar) analizlerini yapan kisidir.
Doktora tezi olarak yaptigi bu c¢aligmadan sonra bolgenin bir diger ayagir oldugunu
diistindiigii 1972 yilinda Yunanistan’a gitmistir.

Dogu Karadeniz bolgesi, kiiltlirel zenginlige sahip bir bolge oldugu i¢in yerli ve
yabanci arastirmacilar i¢in 6dnemli bir yere sahip yerdir. Bu baglamda 1968 yilinda
Tiirkiye’de Giirciileri ¢aligmak amaciyla Amerika’dan Tiirkiye’ye gelen Peter Gold’tur.
Amerikali Etnomiizikolog Peter Gold’un Giirciileri calismak i¢in bolgeye hareket
ederken, bazi1 yorelerde kayitlar yaptigi goriilmektedir. Laz oldugu tahmin edilerek o
donem Cevdet Topaloglu’ndan kayitlar almistir. Dolastyla o donem aldig1 kayitlar1 Laz
miizigi olarak literatiire gegirerek, bolgede arastirma yapan arastirmacilar arasinda
yerini almigtir.

Ayrica 2002 yilinda Duygu Ulusoy Yilmaz tarafindan yapilan Yiiksek Lisans tez
calismast igerisinde, bolgeye ait 19 eser notaya alinmistir. Bu notalama caligmasi

akademik tez formatindaki yayinlar i¢erisinde ilk ¢aligma olarak tespit edilmistir.

2. TULUM CALGISININ ICRA EDILDIGI GELENEKSEL
ORTAMLAR

Tulum ¢algisi, ses aralifi bakimindan kisith sayida ses (nota) vermekteyken, bu
kisith seslerle insanlarin; kederleri, hiiziinleri, sevingleri, duygular1 gibi hislerine
terciiman olmus bir yerel ¢algidir. Ozellikle gegmis donemlerde Rize gevresi ve Hemsin
bolgesinde yapilmakta olan kdy diigiinlerinin simgesi haline gelmistir.

Geleneksel ortamlar agisindan Tulum; kéy diigiinlerinde, vartavor senliklerinde’,

yayla senliklerinde, 6zel giinlerde (23 Nisan, 19 Mayis, 30 Agustos, 29 Ekim gibi),

6 Cukita: Rize’nin Pazar ilgesine bagli Derebasi Kdyii’ne yeni verilen ismidir.

’ Hemsin bolgesinde, Temmuz aymin son haftasi ile Agustos ayinin ilk haftas: araliginda yayla da yapilan
eglenceye verilen isim.
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asker eglencelerinde, son on yildir dini bayramlarda bdlgeye gelen Hemsinlilerin horon
geceler diizenlemesi gibi toplantilarda tulum ¢alinip horonlar oynanmaktadir.

Gegmis donemde bolgede yapilmakta olan kdy diiglinleri ii¢ giin siirmekte idi.
Erkek tarafinca yapilan diiiin organizasyonu, gelinin baba evinden alinmasiyla
baslanmakta. Gelini almak i¢in evvela evin yakinina gelindiginde yol boyunca silahlar
ve giiriiltii saglayan yanict maddeler patlatilirdi. Bu zaman dilimi igerisinde kalabalik
grubun Onciiliigiinii alan bir tulumcu vardi. Tulumcu agir agir yol havasi ezgisini ve
gelin ¢ikarma ezgisini ¢alip, tiirkiiler esliginde gelin evine varilirdi. Gelin evine
varildiktan sonra, erkek tarafina magarlik® yapilir, bunu her iki taraf da karsilikls
yapardi. Gelin, tulumun gelin ¢ikartma ezgisiyle baba evinden ¢ikar, diigiin evine
gelindiginde ise evvele misafirlere yemekler ikram edilirdi. Siirekli yemeklerin pistigi,
horonlarin oynandig1 bir ortam mevcut olurdu.

Bolgede diiglin giinlerine ozellikle Onem gosterilirdi. Bazi  inanglar
dogrultusunda hareket edilmekte idi. “Eski diigiinlerin 6zellikle Persembeyi takip eden
Cuma giinii diigiinlerin en giizel giinii sayilirdi. iki bayram arasinda (Dini bayramlarda
ramazan ve kurban) kesinlikle diigiin yapilmazdi. Bunun nedeni de iyi gelmedigi i¢in.
Ayrica bir inaniga gore ayin tekli giinlerinde diigiin yapmak iyi degildir. Aymn son
Carsamba giinleri de ugursuz sayilirdi.” (Topaloglu, 2005: 93).

Goriildiigii lizere bolgede yapilan diigiin gilinleri dini inanglarina gore belirtilen
giin ve zamanlarda yapilmadigi ifade edilmektedir. Bolgedeki erkek bireyler, carlik
donemi zamaninda ¢alismak i¢in gurbete ¢ikar, Batum iizerinden Kirim’a, oradan Rusya
ve yakin iilkelerde giderek gittikleri yerde pastacilik ve firincilik mesleklerini
ogrenirlerdi. Ogrenilen bu meslegi orada gelistirip, kendilerine ait diikkanlar agip para
kazanmiglar, kazanilan bu paralar ile kdye gelip, ihtisamli konaklar yaptirmislardi.
Bundan dolay1 bolgede yiizlerce ihtisamli konak goriilmektedir. Bu nedenle kdyde
yapilan diigiinler bu konaklarda yapilirdi. Horonlar ise konaklarda biiyiik odalarin
icerisinde gerceklesirdi.

Bazi diigiinlerde birden fazla tulumcunun oldugu da goriilebilirdi. Odalarin kdse
tiplerinde, ortada ise cogunlugun kadinlardan olustugu davetliler yer alirdi. Bu
horonlarda o6zellikle atma tiirkiiler ¢ok Onemli olup, kendini sair statiisiine koyan

birey/ler horon igerisinde atma tiirkli yarisina girerlerdi. Horon esnasinda hangi taraf

® Gelini baba evinden ¢ikartirken yapilan bir takim teatral oyun.
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karsilik veremez ise kaybeden kabul ediliyor ve kazanan birinciye de ustalik unvani
veriliyordu. “Giinitimiizde salon diiglinlerinin agirlikli kazanmasi ve ¢ay tariminda
sagladigr imkanlar, yoremizdeki eski koy diigiinlerini, 6rf ve adetleri biiyiik Olciide
unutturmustur” (Topaloglu, 2005: 93).

Bu baglamda {i¢ giin siiren bir ritiiel giiniimiizde ii¢ saatlik salon diigiinii ile yer
degistirmektedir. Bu kiiltiirel degerlerin sadece kdy diiglinlerden ibaret olmadigi
goriilmektedir.

Bolgede vartavor senliklerinin de artik yapilmadigi goriilmektedir. Ersoy

konuyla alakali olarak su bilgileri vermektedir:

“Bunlardan Vartavor (Vartavar), halk arasinda "Yayla Ortasi1 Senligi" olarak da
bilinen en 6nemli kutlamadir. S6zciigiin Ermenice bir sentaks yapisi oldugu
sanilmaktadir. Giliniimiizde yo6re halki yalnizca Tiitk¢e konustugundan
kelimenin ne anlama geldigi bilinmemektedir. Vartavar kelimesi giiniimiiz
Hemsin diyalektinde, son hedeki diiz ve genis {linliiniin (-a) yuvarlaklagmasi (-o
ve -u halini almasi) kuralna bagli olarak, "Vartavor" ya da "Vartavur" olarak
telaffuz edilmektedir. Vartavor'un giinlimiizde Hiristiyanlik inanciyla bir iliskisi
bulunmamaktadir. Ancak kutlamalarda islam inanciyla ilgili ritiieller de tesadiif
edilmemektedir” (Ersoy, 1994: 110).

Vartavor, geleneksel olarak yayla donemi igerisinde Temmuz sonu Agustos
basindan itibaren kutlanan yayla ortasi senlik ritiielidir. Bu ritiiele, her yil ayni tarih
araliginda yaylaya ¢ikilarak yayla vanagida’ atesler yakilarak horonlarin oynandig: bir
organizasyondur. Giindiiz vakti ¢esitli eglenceler ve gezilerin diizenlemesinin yan1 sira
esas eglencenin aksam karanliginda ve horon ¢adirlarinda oldugu sdylenmektedir. Bu
horon cadirlarinda eglencenin en coskulu oldugu yerdir. Belirli bir disiplin ve diizen
icerisinde horonlar gerceklestirilirken kurallara gore oynan horonlari, kadinlar ve
erkekler ayr1 gruplar halinde oynandig1 gibi karisik bir sekilde de oynanmaktadir.

Glinlimiizde bu ritiielin artik gerceklesmedigi bunun sebebini Ersoy su sekilde

aciklamaktadir:

“gen¢ niifusun kentlere go¢ etmesi nedeniyle horonlarin soniikk gectigi,
kentlerden gelen genclerin eski kurallar1 (disiplini) unuttugu da baslica sikayet
konularidir. Buna karsilik gencler yeni bazi kurallarin ¢ikmasini olagan bularak,
degisimi savunabilmektedirler. Yaglhlar genglerin bu tepkisini
onaylamamaktadirlar ve sik olarak tartigmalar ¢ikabilmektedir. Diger taraftan
glinlimiizde yorede eskisi kadar iyi tulum c¢alan ustalarin kalmadigr da
s0ylenmektedir” (Ersoy, 1994: 113).

® Yayla meydani.
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olarak ifade etmektedir. Biiyliksehirde “Vartavor” adi altinda horon gecelerinin
diizenlendigi goriilmektedir. Konsept olarak yayla havasi verilmeye, amacina

ulagilmaya caligilan bir kiiltiir organizasyonu olarak degerlendirilmektedir.

Sekil-23 Yayla ortasi senligi (https://www.facebook.com/HemsinKulturu)

Sekil-24 Pusi baglayan Hemsin’li geng kadinlar
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Tulum calgisinin geleneksel ortamlarinda agirlikli olarak kdy diigiinleri ve yayla
senliklerinde oldugunu yukaridaki dile getirmeye calisildi. Son donemde ise tulum
calgis1 popiilaritesi oldukga artik bir ¢algt haline gelmis durumdadir. Tulum ¢algisinin
geleneksel ortamlarin diginda farkli platformlar yerini aldig1 goriilmektedir. Bu gelisme
ise gurbete ¢ikan Hemsinli tulum sanatgilarinin dnciiliigiinde olmustur..

Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki sekil-24’te de goriildiigii tizere Hemsin yoresinde
10,

kadinlarin giinliik yasantisinda siirekli olarak baslarina bagladiklart Pusi “yle de

senliklere katildiklar1 gézlemlenmistir.

3. MUZIK ENDUSTRISINDE TULUM CALGISI

Tulum, yukarida belirtildigi lizere yore de belirli donemlerde yapilan kiiltiirel
faaliyetlerde, eglence aract olarak kullanilan bir halk calgisidir. Bu donemsel
faaliyetlerde eglence araci olarak kullanilmasinin yani sira TRT nin kurulmasiyla farkli
bir boyuta gectigi donemdir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun kurulusundan
daha 6nce Cumhuriyetin ilk yillarinda (1927-1928) Istanbul ve Ankara radyolar:
kurulmug. TRT kurumunun ardindan baslayan radyo programlari, radyonun
yayginlagsmasiyla degisim gostermistir. O donemlerde ulasim ve teknolojik imkanlarin
gelismeye baglamasi ile bolgedeki onemli kemenge ve tulum sanatgilart yasadiklari
yorelerden Istanbul ve Ankara’ya getirilerek, solo sazlari ile icra ettikleri
performanslari, radyo programi vasitasi ile yaymlanmaya baglamistir. Bu baglamda
yoredeki onemli kemencge sanatgilarindan Gorele’li Picoglu Osman (Osman Gokge) ve
Hemsinli tulum sanatgis1 Garipoglu Mustafa (Mustafa Taser) bu anlamda solo icralarda
bulunan sanat¢ilardandir.

Hemsinli tulum sanat¢is1 Remzi Bekar’in aktarimina gore Garipoglu Mustafa
Taser, 1945 yilinda ilk kez radyoda tulum calan kisi oldugunu ifade etmektedir. Bu
stirecin devam etmesinin ardindan belirli periyodlarda radyo programlarinda tulum
kayitlarinin yapildig:r goriilmektedir. Bu baglamda tulum galgist miizik endiistrisinin
icerisine girmeye baglamasi, radyo vasitasiyla tiim iilke de duyulmasini saglamistir.

Ote yandan Rizeli kemenge sanatcis1 Hasan Sézeri’nin Istanbul radyosunda calip
sOylemesiyle Karadeniz Tiirkiisii kavraminin adimlart atildigi donemdir. 1950’1 yillarda

Cemile Cevher, Karadeniz Tiirkiilerini seslendirmesiyle bu alanda en etkin rol kilan

' Pusi; Hemsin yéresinde kadimlarin baslarina bagladiklari renkli ve desenli basortiisii.
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sanat¢ilardan bir tanesidir. Radyo vasitasiyla Karadeniz tiirkiilerinin iilke g¢apinda
yayilmasina oncii olurken, bolgede sdylenmekte olan halk tiirkiisii repertuarmin diger

bolge ve yorelere ulasmasini saglamistir.

Sekil-25 Mustafa Tahir Taser “Garipoglu Mustafa” ( https://www.facebook.com/HemsinKulturu)

Garipoglu Mustafa ile baslayan radyoda tulum c¢alma, Hemsin yoresinde {in
kazanmig olan bazi tulum sanatgilarinin da radyo programlarinda tulum calmalar ile
devam etmistir. Hemsinli tulum sanatcist Yasar Corbacioglu ile 20 Eyliil 2018’de Rize
iline bagli Hemsin ilgesinde yapilan gdriigme neticesinde sanat hayatinda profesyonel
anlamda ilk olarak Ankara’da meteoroloji radyosunda tulum ¢aldigini ifade etmektedir.

Topaloglu ise Corbacioglu hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:

“1958-1959 yillarin arasinda Ankara’da ilk olarak meteoroloji radyosunda
tulum calmaya basladi. Yurttan Sesler, Osman Ozdenkgi, Ankara radyosunda
ilk programi yapti. Ankara’ya gidip, radyo da onbes dakikalik arsiv bantlar
yapmaya basladi. Ankara radyosunun cumartesi 6zel eglence programlarina
katildi. 1964 yilinda Ankara Radyosunun diizenlemis oldugu Tiirk Folkloru adi
altinda tertiplenen bir Avrupa turnesine Karadeniz’, temsilen gonderdiler”
(Topaloglu, 2005: 51-52).
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Bu gelisimler dogrultusunda Remzi Bekar, 1964 yilinda ise TRT Istanbul ve
Ankara radyolarinda programlar yaptigin1 aciklarken devaminda ise miizik
endiistrisindeki teknolojik gelismeler dogrultusunda Tiirkiye’de ilk Tulum plagini,
“Odeon Miizik Yapimcilik” tarafindan Ocak 1967°de yaptigin1 belirtmektedir. Bu
donemde yorenin O6nemli tulum sanat¢ilarindan Ali Camkerten, ile ilgili olarak: “Ali
Camkerten, 1968 yilinda Erzurum’a bir diigline tulum calgis1 olarak gidip ayni hafta
icerisinde Erzurum Radyosu’nda tulum ¢aldi. 1974 yilinda Ankara Radyosu’nda tulum
cald1r” (Topaloglu, 2005: 144). seklinde bilgiye ulagilmistir.

Diizenli olarak televizyon yaymlarimi gerceklestirmesi amaciyla 1963 yilinda
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) kurulup radyo programlarindan bir iist
endiistriye gecis saglandigi dénemdir. Buna bagh olarak iilkede teknolojik olanaklarin
ve miizik pazarinin gelisim sagladigr goriilmektedir. Bu anlamda tulumu ilk defa
televizyon ekranma 13 Aralik 1974 yilinda Remzi Bekar tasimaktadir. Bu televizyon
programlari belirli periyodlarda devam etmistir. (Sekil-26)

Bu siirecin ardindan kamu kurumu olmayan miizik endiistrisi diyebilecegimiz
sektorlerinin ortaya c¢ikmasiyla albiim yapitlar igerisinde duyulmaya baslamistir. Bu
albiimler 6zellikle gurbette geg¢imlerini saglamakta olan Hemsinliler basta olmak iizere
herkes tarafindan dinlenmeye ve duyulmaya basladigi donemdir. Radyo programlartyla
baslayan ve ardindan miizik endiistrisiyle devam eden yayilma, kisa siirede Hemsin
disindaki bolgelerde de yayilmaya, taninmaya ve dinlemeye basladi.

Ilerleyen yillarda Erkan Ocakli'min ‘Karadeniz Tiirkii’lerini baglama calarak
sOylemesiyle, Karadeniz Miizigi kavramimin ortaya ¢ikmasina Onciilikk etmistir. Bu
donemde Mustafa Topaloglu'nun da ayni icra sekliyle soyledigi goriilmektedir.

Bu baglamda plak endistrisinin gelisim g0stermesinin ardindan, kaset
basimlarinin ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. Remzi Bekar, 1986 yilinda “Yasar Kekeva
Plak¢ilik™ tarafindan “Karadenizimiz” adli tulum albiimiiyle yeni bir doneme geg¢is
saglamaktadir. On sekiz tane tulum ezgisinin yer aldigi, agirlikli olarak Hemsin
yoresinde horonlarda ¢alimmakta olan horon ezgilerinin yani1 sira Anadolu
cografyasindaki halk ezgilerinin de yer aldig1 bir tulum alblimii ile miizik enddiistrisinde

yerini almigtir.
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Dolayistyla bu gelisimlerin akabinde, ilk defa orkestra esliginde bir ses
sanatcisinin alblimiinde tulumu ile eslik eden kisi de Remzi Bekar’dir. Mustafa
Topaloglu’'nun 1987 yillarinda ¢ikarmis oldugu Emine ve Makbule albiimlerinde

sirastyla “Macgka Yollari, Nani, Oflu” (Bkz. EK CD. 2-3-4) eserinde tulum ¢almistir.

: Cdinfeds
Dastlar

LIYTWL | SAOANAK YAGISLI J1°C

Sekil-26 Remzi Bekar’in 1977 yilinda TRT televizyon programindan bir kare
(https://www.youtube.com/watch?v=f XFhE20ysY)

Batili anlamda ise yeniliklerin yasandigi Cumbhuriyetin ilanindan sonra,
radyonun gelmesiyle birlikte iilkede miizik alaninda yeni girisimler ortaya ¢ikmigtir. O
donemlerde Avrupa’dan yayin yapan ve Tiirkiye’ye ithal edilen plaklarin etkisiyle,
1950’lerin sonlarinda ‘Rock’n Roll’ ortaya ¢ikmis ve beraberinde ortaya ¢ikan bir¢ok
miizik ve dans tiirii, biiyiik kitleler tarafindan donemin eglence hayatindaki yerini
almasini saglamistir.

Rock’n Roll, Amerika'da ortaya ¢ikmasindan kisa bir siire sonra tiim iilkeye ve
diinyaya yayilmayr basarmistir. Tiirkiye’deki miizisyenlerin de Rock'n Roll'dan

etkilenmesiyle birlikte iilkede yeni bir sentez olusmaya baslamistir.
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Tiirkiye’ye Rock tarzinin gelisi 1960'li yillara dayanmaktadir. “Baslangicta
Bati’dan gelen pargalarin ayni sekilde yorumlanmaya calismasi iizerine kuruluyken,
daha sonralar1 Fecri Ebcioglu’nun girisimiyle Tiirkge sozler yayginlasmaya basladi”

(Kolivar, 2012: 325).

“Rock miizigin Tiirkiye’de miladi olarak kabul edilebilecek tarz daha sonra
Anadolu pop olarak adlandirilacak olan tiirkiilerin Rock formlarinda
yorumlanmasiyla olusan tarzdir. Burada Anadolu pop, tipki ABD’de Rock
miiziginin kirsal kokenli olan Blues ve Country tarzlarinin sehirlerde yeniden
yorumlanmasiyla ortaya c¢ikmasi gibi, kirsal kesimlerde de yaygin olarak
dinlenen halk miizigi tiirkiilerinin merkezlerde Batili bir formda yeniden
yorumlanmastyla ortaya ¢ikti. 1964’te Tiilay German’in yorumladig: “Burgak
Tarlas1” parcasiyla temsil edilebilecek olan bu yaklasim Tiirkiye’de Rock
miiziginin bir formasyon olarak yerlesmesini sagladi. Bu tarz atmish yillarin
ortalarindan itibaren Tiirkiye’deki kitlesel sol anlayisin(ortanin solu) halk¢ilik
iizerinden sekillenmesiyle ayni zamanda Rock miizigine benzer bir politik i¢erik
de kazand1” (Kolivar, 2012: 353).

Bu hareketlere 6rnek olarak Anadolu Rock’in temsilcilerinden Cahit Berkay ve
Cem Karaca gibi isimleri 6rnek verebiliriz. Bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan Anadolu
Rock olarak isimlendirilen miizik tlirii uzun yillar boyunca etkili olmustur. Tulum
calgisinin da igerisinde bulundugu Karadeniz Rock tiiriindeki topluluklarin baslangi¢
noktast olarak, yukarida agiklanan ge¢misteki Rock miizigin Tiirkiye’de etkili oldugu

donemler kabul edilebilir.

4. GUNUMUZDE TULUM CALGISININ MUZIiK ENDUSTRISI
ICINDEKI DURUMU

90’l1 yillarin basma gelindiginde gitariyla kendine has yorumunu katarak
Karadeniz Tiirkii’lerini s6yleyen Volkan Konak, popiiler kiiltiiriin etkisindeki kitlenin
begenisini kazanarak bu tiiriin devam etmesini saglamistir.

“5 Aralik 1992 tarihinde Strazburg’da imzalanan, Avrupa Bolgesel ya da Azinlik
Dilleri So6zlesmesi’nin ardindan Lazca’yr yasatmak ve gelecek nesillere aktarmak
amaciyla Lazca sozlerin kullanildigi ilk Rock miizik grubu olan Zugasi Berepe
kurulmustur” (Akat, 2010: 148). 1990’1 ve 2000’li yillarin basinda, Karadeniz
miiziginde yeni bir miizik tilirlin ortaya ¢iktig1 donem olarak bilinmektedir. Popiilaritesi
tim iilke de olduk¢a yiiksek olan Anadolu Rock gelenegi; bu donem araliginda

Karadeniz versiyonu ile sivrilmeye basladi. Bati miizigi enstriimanlariyla birlikte

54



yerelde kullanilmakta olan geleneksel ¢algilarin (kemenge ve tulum) ilave edilmesiyle,
yeni bir miizik tiirli olarak kabul edilen “ Karadeniz Rock” olarak ortaya ¢ikmustir.

Bu miizik tiirlintin ilk adimin1 ve dnciiliiglinii yapmis olan, yukar1 da bahsi edilen
Zugasi Berepe adli Karadeniz Rock miizik yapan grup tarafindan saglanmistir. 1995
yilinda “Va Miskunan (Bilmiyoruz)” ve 1998 yilinda “Igzas (Yol Alryor)” albiimleriyle,
miizik endiistrisinde ve Karadeniz Rock miiziginin popiilaritesi anlaminda yeni bir
doniim noktas1 olmustur. Gruptaki enstriimanlara bakildiginda; elektro gitar, bas gitar,
bateri, keyboard (klavye) ve geleneksel enstriiman olan tulumdan olusmakta oldugu
goriilmistiir. Bu iki alblim siirecinde kemengenin heniiz bu miizik tiirii igerisinde yerini
almadig1 goriilmektedir. Bundan, Zugasi Berepe grubu iiyelerinin ¢ogunlugunun Laz
olmalar1 ve buna bagli olarak, yorelerinde kemenge sazinin yaygin olarak ¢alinmadigi
izlenimi ¢ikarilmaktadir.

Grup, halk miizigi ezgilerini Lazca sozlerle sentezleyerek kitle kiiltiire hitap
etmiglerdir. Temel amaglarindan bir tanesi de yukarda belirtildigi gibi Lazca’nin
kaybolma, unutulma tehlikesiyle karsi karsila kalindigindan dolayr kitle kiiltiir
aracilifiyla tekrar yasatmaktir. Dolasiyla Kolivar’in belirttigi gibi

“miizisyenlerin kendi Kkiiltlirleri disindaki bir kiiltiirden bir parcay1
repertuarlarina almasi, 1997 yilinda Fuat Saka’nin Tiirk¢e, Rumca, Lazca
ve Giirclice pargalara yer verdigi albiimiiyle baglamigtir. Hemsince ilk
parca ise 1998 yilinda Zugasi Berepe tarafindan seslendirilmistir. Bu
cokkiitiirciiliik yaklasimda kendisinden farkli olanlarinda varliginin
sanatsal olarak ifade edilmesi agisindan Onemli bir degisimi ifade
etmektedir” (Kolivar, 2012: 355).

Bu baglamda 2001 yilinda “Viya!” adli albiim ile Karadeniz Rock miizik
endiistrisine bireysel olarak giris yapan Kazim Koyuncu, yoresel sazlari tam manastyla
orkestra da yer vermektedir. Dolasiyla buna bagli olarak miizik endiistrisinin de
gelisiminin ve pazarin devam edeceginin sinyalinin verildigi bir ge¢is siireci denilebilir.
Alblim incelenerek; Zugasi Berepe’deki albiim sound ile karsilastirildiginda kanal
kayitlarinin oldugu ve sirasiyla enstriimanlarla stiidyo kaydi yapildigr goriilmektedir.
Yani Zugasi Berepe’'nin albiimleri ele alindiginda, hiicum kaydi diye bilinmekte olan
toplu calim kaydi yapilmaktayken, Kazim Koyuncu’nun Viya alblimiinde enstriimanlar

sirayla stiidyo kaydi yapilmigtir.
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Kazim Koyuncu'nun Karadeniz Miizigi’'ndeki popiilaritesinin  artmaya
baslamasiyla ayn1 donem araliginda televizyon kanallarinda Karadeniz dizi ve sineme
filmlerinin de yayinlandig1 goriilmektedir. Buna bagli olarak, dizi ve sinema filmlerine
Ozgii miizikler yapilmaktadir. Dolastyla bolgeyi dogrudan olarak anlatan dizi ve sinema
filmlerinde Karadeniz miizigi yer almaktadir. Buna bagh olarak tulumun ve kemengenin
yer aldigi yeni intro miizikler bestelenmis ve bu dizi ve sinema filmlerinde
yayimlanmistir. ( EK CD. 5-6).

2005 yilinda Kazim Koyuncu'nun vefat etmesi lizerine, Kazim Koyuncu'yu
temsil etmek isteyen ya da onun izinden devam etmek isteyen bir¢ok amatdr ve
profesyonel gruplar kurulmustur. Dolasiyla 2019 yilina gelindiginde giiniimiizde tulum
calgisinin miizik endiistrisindeki durumuna bakildiginda Karadeniz miizigi icerisinde
yer alan biitiin sanat¢1 ve miizik gruplarinda yer aldig1 goriilmektedir. Buna bagl olarak,
dizilerde, sinema filmlerinde, uzun-kisa metrajli belgesel filmler vb. gorsel medyanin
yayimlandigi tiim medya organlarinin jenerik miizik olarak yer verilmektedir. (Bkz. EK

CD. 7).
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) D(")RDI"JNCI"{ BOLUM
TULUMUN POPULERLESMESi SURECINDE MEYDANA GELEN
ICRA VE MEKAN FARKLILIKLARI

Gegmisten gilinlimiize bakildiginda tulum ¢algisi; etkilesimin az oldugu, kapali
bir havza konumunda iken, eglencelerde kullanilan bir halk c¢algist olarak yerini
almistir. Hemsin yoresi basta olmak tizere c¢evre ilgeler ve il/ilgelerde bu agiklamay1
kapsayan bir bélge konumundadirlar. Bu durum Cumbhuriyetin ilk yillarinda Istanbul ve
Ankara’da radyolarin kurulmasi ile Anadolu’daki yerel halk sazlarinin farkli yoreler
tarafindan etkilesim olmasina ve taninmasina onciiliik eden kurumlardir.

1960’1 yillarda plak basimimin yayginlasmaya basladigi donemlerde, gurbete
calismaya ¢ikan Hemsin tulum sanatc¢isi Remzi Bekar’in Tulum sazinin popiilerlesmesi
acisindan onciiliik ettigi donem olarak ele alinmaktadir. ik tulum plagini 1967 yilinda
cikaran Bekar, anlagma sagladigi miizik firmasinin talebi iizerine yeni plaklarin
basilmasi, tulum sazinin biiyiiksehirde biiyiik ilgi ve talebin goriildiigiiniin gostergesi
olmustur. Bu sayede, tulum artik biiyiiksehirlerin yani sira Anadolu cografyasinda da
taninmaya baglamistir. Dolayisiyla tulum calgisi, yorede; diiglinlerde, yayla goclerinde,
vartavor senliklerinde, vb. kiiltiirel faaliyetlerin eglence araci olarak icra edilen bir halk
saz1 konumunda iken, bu dénemlerde miizik endiistrisinin yonlendirmesi ile yeni icra
ortamlarinin olugsmasina 6ncii olmustur. Bu baglamda kapali havzada icra edilmekte
olan tulum, bu sayede etkilesimin saglandig1 ortamlarda icra edilmeye baglamistir.

Miizik endistrisindeki bu gelismelerin meydana gelmesiyle birlikte tulum
sazinin artik yeni icra ortamlarina gecis saglamistir. Yoredeki icra ortamlart géz dniine
getirildiginde  tulum;  horon  halkasinin  ortasinda,  horoncu tarafindan
yonlendirilen/yonetilen, horon ezgilerinin ¢alindigi bir yerde tulumcu tarafindan
performans sergilenmekte iken; ilk tulum plaginin ¢ikmasi ile tulum g¢algisinin artik
farkli platformlarda yer aldigini goriilmektedir. Bu anlamda tulum; yorede geleneksel
icra ortamlarinda yer alirken, bolge disina ¢ikip miizik endiistrisinde yerini almigtir.

Bu baglamda tulum calgisi, 1967 yilinda Remzi Bekar’in ilk tulum plagim
cikarmasinin ardindan 80°li yillarda miizik tiretim firmalari, albiimleri kaset formatinda
basmaya baslamistir. Bu gecis siirecinde c¢alismalarina devam eden Bekar’in yani sira
yorede de tulum sanatcilarmin da tulum albiimii yaptig1 gériilmektedir. Ornegin; Yasar

Corbacioglu, Mahmut Turan, Naci Corbacioglu, Osman Yazicioglu, Ridvan Yilmaz,
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Stikrii  Parlak gibi isimlerinde tulum albliimii c¢alismalarinin oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Bu isimlerin albiim c¢alismalari, gelecek kusaktaki gen¢ tulum
icracilarina da 151k olmustur. Bu baglamda Ugur Yazici, Aycan Yeter, Kadin tulum

sanatgilarindan ise Filiz Ilkay Balta bu alanda 6nemli rneklerden bazilaridir.

1. TULUM CALGISINDA YENI ICRA ORTAMLARINA
ADAPTASYON AMACIYLA YAPILAN CALISMALAR

Tulum calgisinin gliniimiizdeki icra ortamlarina adapte olmasina onciiliik ettigi

diistiniilen olayin Tiirkiye’de TRT araciligiyla televizyon yaymina baslamasidir. Ciinkii
televizyon yayiniyla birlikte halk miizigine de yer verilmekteydi. Donemin TRT
Istanbul Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu Sefi Yiicel Pasmak¢i tarafindan
televizyonda yonetilen Yurttan Sesler programina Remzi Bekar davet edilmektedir. Bu
davetin tulum sazinin taninmasinda 6nemli bir yere sahip olmaktadir. 13 Aralik 1974
tarihinde, Tiirkiye’de calinmakta olan tulum calgist ilk kez televizyonda ekraninda
bolge insanin disinda farkli yorelerde izlenmesine ve taninmasina oncii kisi ise Remzi
Bekar olmustur. Programda, Hemsin yoresinde horonlarda ¢alinmakta olan “Cingiva
Rize Horonunu” icra etmistir.
Bu baglamda bu donem igerisinde yorede tulum calgisi, kapali bir havza igerisinde
popiilaritesini korumaktayken ayni zaman da farkli alanlara da hitap ettigini
gostermektedir. Bolgedeki etkilesimi yaptigimiz alan arastirmasinda, Corbacioglu ile
yapilan goriismede su sekilde agiklamalara yer vermektedir:

“Bizim Hemsin’de horon kaidelerini bilmezdik. Camlihemsin’de diigiin oldugu
vakit, sabah erken yola cikardik. Yiiriiyerek Uskiit Dagini'' asip Camlihemsin’e
varirdik. Biliyorsun diiglinler ii¢ (3) giin siirerdi. Cuma aksamindan baslayip Pazar-
Pazartesiye kadar devam ederdi. Bizler de o diiglinlere giderek, horon kaidelerini
dinlerdik calmaya calisirdik. Bu sekilde git-gel horonlari 6grendik.” (Corbacioglu,
2018) seklinde acgiklama yaparken, diger bolgelerdeki gibi sahil etkilesiminin yan1 sira
minimal kirsal etkilesimi oldugu goriilmektedir. Buna gore tulum c¢algisinin yoredeki
popiilaritesini bu sekilde korudugunu diisiinmekteyiz.

Bati’da televizyon ekranlarinda yer almaya bagslarken zaman igerisinde de tulum

calgis;, TRT “Yurttan Sesler” toplulugunda da yer almustir. ilk etapta solo saz olarak

" Hemsin ve Camlihemsin ilge simirlari igirisinde yer alan bir dag.
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performans edilmistir. Ik baslarda tulumun orkestra ile uyum sorunu yasarken, tulumun
yapisal degisimleri konusunda Mehmet Ozbek’in katkisiyla orkestra ile entonasyon
soruna yonlendirmeler olmustur. Daha ileriki zamanlar da ise perde sayisinin

arttirilmasini konusunda fikirlerde bulunmasini Ferah su sekilde desteklemektedir:

“Perde sayisimin artirtlmast  tulumun oktav sahasinin  bir nota daha
genislemesine ve repertuar yelpazesinin artmasini saglayacak ayni zamanda
orkestralara esligi cok daha rahat olacakti. Tulum’un hem oktav sahasi hem de
akorduyla ilgili eksikleri, tulumun orkestra ile beraber icrasini sikintiya
sokuyordu. Bu nedenle tulum en az bir karar sese sahip olmaliydi, aksi halde
tulum icrasi orkestra ile miimkiin olmayacakti. Tulumun iptidai hali 5 perde ve
6 tam sesten olusmaktaydi. Aslinda bu hali ile de tulum kendi repertuarini
calabilir ve cesitli diizenlemeler igerisinde yer alabilirdi. Ancak perde sayisinda
ki artisin amact Anadolu’nun diger bolgelerindeki eserlere de eslik fikrini
giiclendirecek ve bu sayede tulumun orkestrada i¢inde daha yaygn
calinabilecekti” (Ferah, 2012: 54).

Sekil- 27 Hemsin yoresinde kullanilan 5 perdeli tulum
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Bu baglamda tulum ¢algisinda giiniimiiz icra ortamlarina adaptasyon i¢in yapilan
gelistirme caligsmalar1 agisinda tulumun ilk kez televizyon ekranina ¢ikmasi ile
basladigini sdyleyebiliriz. Mehmet Ozbek’in ydnlendirmesi ile o donem tulum calginin
gelisim saglamasi i¢in 151k tutmustur. Remzi Bekar, artik tulumun ve Hemsin yoresinin
biiylik sehirlerdeki sesi ve sanat temsilcisidir.

Biiyiiksehirlerde tulum galgisinin giiniimiizdeki icra ortamlarina adaptasyon igin
yapilan gelismelerin bir baska tlirli de derneklerde, alkolsiiz kafelerde ve hava
kosullarima goére meydanlarda diizenlenen horon etkinlikleridir. Bu etkinlikleri
diizenleyen bir takim ydredeki kisilerin bir araya gelerek, sosyal medya destegi ile
haftanin belirli giinlerinde horon aktivitesi yapmaktir. Yapilan bu aktiviteler neticesinde
tulum sazinin ¢esitli kitleler tarafindan etkilesim haline gelmektedir. Bu durum
karsisinda Istanbul, Ankara ve Izmir gibi biiyiiksehirlerde; horon gruplari ve kuliipleri
kuruldugu goriilmektedir. Baslica bu horon gruplar1 ve kuliiplerini drneklendirmek
gerekirse; Yer Dumani Horon Kuliibii (Ankara), Rakkani Horon Grubu (Istanbul),
Yiiksek Rakim Timi (Ankara), Karemis Horon Grubu (Ankara), Kuzey Riizgar1 (Izmir)
gibi ornek verilmektedir. Bu gruplar ve kuliip/ler 6zellikle sosyal medya hesaplari
iizerinden horon ve tulum hashtag ile(baslik etiketi) paylasim yapilarak, daha ¢ok erisim
saglanarak bu kiiltlirtin farkli yore ve cografyalara yayilmasini saglamaktadir.

Ote yandan yukarida horonlar igin bilgi aktarimi saglanirken aymi zamanda
tulum ile baglantili instagram sosyal medya uygulamasindan paylasimlar yapilmaktadir.
Bu sayfalar ortama elli bin takipgisi olan sayfalardir. Ortak amacin tulum ¢algisinin yer
aldig1 paylasimlar olmaktadir. Bu sayfalara O6rnek vermek gerekirse; Tulumile,
Birsevdadurtulum, Tulumkiiltiirii, gibi sayfalardir. Yukarida da bahsedildigi iizere bu
sayfalarda da hashtag (baslik etiketi) kullanarak, daha ¢ok erigim saglanmaktir.

Bahsedilen sayfalarin ulagim uzantisi ise su sekildedir:

https://www.instagram.com/tulumile/, https://www.instagram.com/birsevdadirtulum/.
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2. TULUM CALGISININ GUNUMUZDE ICRA EDILDIGI
MEKANLAR

Yoresel icracilarin radyo programlarina davet edilmesi ile baglayan bu seriiven,
Remzi Bekar’in ¢alismak igin gurbete (biiyiiksehir) ¢ikmasiyla, tulum c¢algisi iizerine
yapilabilecek gelismelerin degerlendirildigi donemdir. Tulum c¢algisi, 13 Aralik 1974
yilinda ilk kez televizyon ekranina ¢ikmasiyla ¢alginin yayginlagmast anlaminda bir
gelisim oldugu diisiiniilmektedir.

Radyo programlari, plak basimlari, televizyon kanalinda programa ¢ikma ve
sonrasinda miizik endiistrisinin de i¢ine girmesiyle birlikte yoredeki tulum sanatcilarinin
da yavagtan bu havuz igerisinde yer aldiklar1 goriilmektedir. Miizik iiretim firmalarinin
45°1ik plaktan kaset formatina ge¢mis yapmasiyla alblimlerin daha ¢ok kitleye ulagsmasi
saglanmasi saglamistir. Kitlenin daha kolay erisim saglayacagi ve her alanda dinleme
firsat1 yakalayacagi bir miizik donemidir. Bu donem igirisinde tulum sanatgilar1 da pay1
almiglardir. Yukar1 da bahsettigimiz gibi ydresel tulum sanatgilarin da tulum
albiimlerinin yaptig1 goriilmektedir.

Tulum c¢algis1 gelenekte; koy meydanlarinda, konaklarda yapilan koy
diigiinlerinde, koye kahvelerinde yapilan diiglinlerde, cay alim evlerinde, yayla
goclerinde, vartavor senliklerinde, 6zel miisabakalarda vb. gibi eglence ve kiiltiirel
faaliyetlerin gerceklestigi alanlarda tulum ¢alindig1 ve bu mekanlarda horon oynandigi
goriilmiistiir. Yukar1 da bahsi edilen gelismelerin atilimlar1 yapildiktan sonra ise
gelenekteki yerini degisimin oldugu goriilmektedir. Bu degisim tulum ¢algisinin yorede
sayilar1 olduk¢a fazla olan tulum icracilarinin yani sira biiyiiksehirde de tulumcularin
oldugu goriilmektedir. Biiyliksehirlerde ozellikle dernekler ve 06zel miizik kurslari
aracilifiyla tulum dersleri verilmeye basladigi goriilmiistiir. Bu dersler vasitasiyla da
yore ve yore disindan bir¢ok tulum sanatgisi yetismektedir. (Bakiniz Sekil-28’da) 2006
yilindan beri egitmenligini Hemsinli tulum sanatgist Mustafa Gokay Ferah tarafindan
yapilmakta olan tulum kursu, bu anlamda 6nemli bir yer olusturdugu diistintilmektedir.
2006-2019 yillar1 arasinda tulum kursiyerlerin sayis1 yilize kadar ulastigi, kadin ve erkek
tulum kursiyerin oldugu goriilmektedir. Bu kursiyerler daha ileri ki seviyelerde

Karadeniz miizigi temsilcilerine eslik edebilecek seviyede egitim aldig1 goriilmektedir.
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Sekil-28 Mustafa Gokay Ferah tulum kursu 6grencileri

Ote yandan miizik piyasasindaki gelismelere bakmak gerekirse, 2000’1i yillar:
Kazim Koyuncu ile 6énemli bir ilgi ve talep géren Karadeniz Rock miizigi, bu anlamda
hem yoresel calgilar hem de tulumun farkli platformlarda yer almasina 6ncii olmustur.
Bu baglamda tulum calgisi, gelenekte kiiltiirel faaliyetlerde yer alirken, 2019 yili
itibariyle: Barlar, kafeler, kiiltiir merkezleri, konser salonlari, genclik festivalleri-
tiniversite bahar senlikleri, yoresel festivaller gibi platformlarda yer almistir.

Dolastyla bu mekanlara gergeklesmekte olan konser ve dinletiler sayesinde de
tulum ¢algisinin kalabalik kitlelere canli olarak ulagmasini saglamaktadir. Bu kitlelere
ulagsmasinin saglanan en biiyilik etken ise “Karadeniz Miizigi’nin icra edilmesidir. Bu
miizik tlirlinii icra etmekte olan birgok sanat¢i ve gruplarin olmasi, orkestrada da
tulumun yer almasi anlamia gelmektedir. icra edilen bu mekanlarda, sahne dizilimi ve
sahne 1s1klandirmasi da sanat¢i ve miizik gruplarinin 6énem verdigi bir husustur. Sekil-
29°da Ses ve Tulum sanat¢is1 Mustafa Gokay Ferah’in konserinden bir kare. Baktigimiz

zaman vokalin sag ve sol 0n kisimda yoresel galgilara yer verirken bir arka sira da
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karsiliklt olarak elektrogitar ve basgitar yer almaktadir. Davul ise sahnenin boyutuna

yiiksekte ve orta arkada yer almaktadir.

Sekil-29 Mustafa Gokay Ferah orkestra dizilimi

Sekil-29’da, tulumun yer aldig1 orkestranin sahne tizerindeki dizilimi ve konser
mekaninin gorseli goriilmektedir. Birgok yerde bu mekadn farkliliklar1 degisim
gormektedir. Bu degisim orkestranin sound check (ses kontroliinii) yaparken bile etki
gostermektedir. Asagida tulumun calgisinin yer aldig1 orkestralarla ilgili olarak farkli

mekanlarda gorsel drneklerine yer verilmistir. (Sekil-30,31,32,33,34,34,36)
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Sekil-30 Selim Tarim bar sahne dizilimi (Selim Tarim kisisel arsiv)

Sekil-31 Mustafa Gokay Ferah kafe sahne dizilimi

64



Sekil-32 Grup Marsis kiiltiir merkezi sahne dizilimi
(Kaynak; Sosyal medya hesab1 https://www.instagram.com/p/0fk932yZhl/)

Sekil- 33 Grup Imera kiiltiir merkezi sahne dizilimi
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Sekil-34 Selguk Balc1 konser salonu sahne dizilimi (Kaynak; Tunceli Valiligi)

N SN _
Sekil-35 Niyazi Koyuncu sahne dizilimi (Kaynak; Emre Pehlivanlar kisisel arsiv)
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sessssnes

Z ~ 4

Sekil-36 Yoresel festivaller sahne dizilimi
(Kaynak: http://beysehir.bel.tr/haberler/grup+imeratbeysehirdet+karadeniztruzgaritestirdi 2140.html)

Goriildiigi tizeri tulum calgist yorede geleneksel icra ortamlarint korudugu
goriiliirken, farkli platformlarda da yer aldig1 goriilmektedir. Dolasiyla tulum g¢algisinin
sahne lizerinde yeni bir konum sifat1 kazanirken ayn1 zamanda da tulum sanat¢ilarinin
iki farkli sekilde adlandirildigr goriilmektedir. Bu adlandirmalar ise “sahne tulumcusu”
ve “horon tulumcusu”. Bu adlandirmalardan yola ¢ikilacak olursa, sahne tulumcusu
diye adlandirilan isime; orkestra alaninda performans sergileyen tulum sanatcilarina,
horon tulumcusuna ise; yoOrede oynanmakta olan horon ezgilerine hakim olan
tulumculara verilen isim olarak tanimlanabilmektedir. Bu baglamda tulum
calgisinin  gliniimiizde icra edildigi mekanlar bakimindan ulusal ve uluslararasi

platformlardaki bir¢ok sahnede yer aldig1 goriilmektedir.
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3.TULUM CALGISININ POPULERLESME SURECININ
INCELENMESI

Bu bolim ele alimirken, Karadeniz miizigi tiiriinde kitle tarafindan begeni
kazanmig ve calismalarina halen devam etmekte olan sanat¢1 ve miizik gruplarina yer
verilecektir. Bu sanat¢i ve miizik gruplarmin eserleri igerisinde yoredeki horon
kaidelerinin yer aldig1 eserler hakkinda bilgi verilmeye c¢alisilacaktir. Eserler hakkinda
bilgi verilirken kullanilan tonalite isimlendirmeleri LA = 440 Hz referansina gore
yapilmustir. Diger bir deyisle Tampere sisteme gore tonaliteler tespit edilmistir.

90’l1 yillarda Zugasi Berepe, bolge miizigi anlaminda yeni bir donemin
baslangic adimlar1 altig1 sdylenebilecek miizik grubudur. Grup iyelerinin Laz etnik
kimligine sahip olmasindan dolayi, albiimlerinde yer alan sarki/tiirkiilerin Tiirkge
sOzlerin yan1 sira o donem kaybolma endisesi tasiyan diller arasinda Lazcanin yer
almasi, yeni bir miizik tiirtin olusumunu ortaya koyuldugu diistiniilmektedir. Bat1 miizigi
calgilarin ile yoresel ¢algi/larin yer almasi ve buna Lazca etnik dilinin eklenmesiyle
Karadeniz bolgesinde icra edilmeye baglayan bir karadeniz rock miizik grubu ortaya
cikmistir. Bu donemden onceki bdlge miiziginde de tulum ¢algisinin yer aldigi
goriilmektedir. Ornegin; Ismail Tiiriit’iin 1990 yilinda yapmis oldugu “Oy Gelin” adli
alblimiinde yer alan “Vur Patlasin” adli eserinde tulum g¢algisinin yer aldigim
gormekteyiz. Ayni albiimde tulum calgisina yer verilen diger eserler ise sunlardir: “Oy
Sevdigim” ve Hemsin yoresine agirlikli olarak sdylenmekte olan albliimde; “Ya Gel
Yanima” adli eserde tulum sazi yer almaktadir. Bu baglamda Tiiriit’iin glinlimiize kadar
olan alblimlerini inceledigimizde en az bir adet tulum sazmin yer aldigi albiim
goriilmektedir.

Tulum c¢algisinin gelenekte baktigimizda; koy meydanlarinda, konaklarda
yapilan kdy diiglinlerinde, kdy kahvelerinde yapilan diigiinlerde, ¢ay alim evlerinde,
yayla goclerinde, vartavor senliklerinde, 6zel miisabakalarda vb. gibi eglence ve kiiltiirel
faaliyetlerin gerceklestigi alanlarda ¢alinir ve bu mekanlarda horon oynandigin1 daha
onceden ifade edilmektedir. Dolayisiyla bu eglencelerde ¢alinan tulum calgist buna
bagli olarak c¢ogunlugu anonim horon kaidelerinden olusan eserlerdir. Bu kaideleri
miizik endiistrisi icerisinde inceledigimizde bdlge miizigini icra eden sanatgilart ve
miizik gruplarmin albiimlerinde yer alan eserler igerisinde horon kaidelerine de yer

verildigi goriilmektedir. Yaptigimiz arastirmalarda bu duruma 6rnek teskil eden ilk kisi
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Ismail Tiiriit’tiir. Tiiriit’iin 1998 yilinda “Reis/Kaderi Ben Yazmadim” albiimiin yer alan
tulum adli eserin; Yol havasi ile baglayip 0:37-02:14 dakikalar1 arasinda “Papilat
Horonu” kaide’sinin fora ezgisine yer vermektedir. (Bkz. EK CD.9).

Asagida verilen isimlere ait olan albiimlerin ¢ogunlugunda tulum calgis1 yer
aldig1 tespit edilmistir. Dolayisiyla bu calisma igerisinde yoredeki horon kaidelerinin
yer aldig1 eserler hakkinda bilgi verilmeye calisilacak, ve bu ¢alismada yer alacak olan

kisi ve miizik gruplar su sekildedir:

* Zugasi Berepe Kazim Koyuncu Fuat Saka

*  Volkan Konak Ismail Tiiriit Hiilya Polat
* Gokhan Birben Birol Topaloglu Sel¢uk Balct
* Niyazi Koyuncu Mustafa Gokay Ferah Selim Tarim
¢ Salih Yilmaz Volkan Arslan Resul Dindar
* Selim Boliikbast Tolga Kurtoglu Fatih Yasar

* Altan Civelek Filiz ilkay Balta Ferda Stimer
* Grup Marsis Grup Karmate Grup Koliva
* Grup Imera Grup Entu Fatih Reyhan

Tulum c¢algisinin 90’1 yillarda popiiler kiiltiire adapte oldugu, Zugasi Berepe
miizik grubu ile birlikte farkli kitlelere ulastig1 donem olarak diisiiniilmektedir. Oyle ki
iiniversite senliklerinde grubun birgok konser vermesi, tulum ¢algisinin da bu anlamda
gen¢ yas ortalamasi ile tanistigi anlamima gelmektedir. Grubun ilk albiimde yer alan
eserleri inceledigimizde iki parcada tulum calgisina yer verildigi goriilmektedir. Bu
eserlerden anonim Laz halk tiirkiisii olan “Avlaskani Cuneli” ve ikinci sirada yer alan
potpori eserde tulum calgisi yer almaktadir. Bu ezgileri inceledigimizde parcanin
bitiminde ydredeki horon kaidelerine yer verilmektedir. Buna baglh olarak “Avlaskani
Cuneli” adli eserde; Sik Rize Horon kaidesini ¢alinirken ikinci eserde ise Kagkar
Horonu kaidesi ¢calinmaktadir. (Bkz. EK CD.10-11). Grubun “igzas (Yol Aliyor)” ikinci
albiimiinii incelendiginde ise sadece bir eserde tulum kullanildig1 goriilmektedir.

Zugasi Berepe kurucu dlyesi olan Kazim Koyuncu, Karadeniz miiziginin
popiilaritesinde hi¢ kuskusuz en biiyiik katki saglayan kisi konumundadir. Koyuncu,
kendi solo ¢aligmalarina devam ettirmek amaciyla Zugasi Berepe’den ayrilip ilk 2001

yilinda ola albiimii olan “Viya” dinleyicilerle bulusturur. Bu albiimden sonra Karadeniz
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miiziginde yerel calgilarin agirlikli olarak yer aldigi goriilmektedir. (Bkz. EK CD.12).
Bu zaman dilimi igerisinde televizyon ekranlarinda “Giilbeyaz” adli Karadeniz dizisinin
yayinlanmasi ile bolgedeki yerel sazlarin yer aldig1 dizi miizigi formatina uygun jenerik
ve introlar miizikler iiretilmistir. (Bkz. EK CD.13-14).

Giilbeyaz dizinin miiziklerini Kazim Koyuncu tarafindan yiiriitiilmiistiir. Ayni
zaman da konuk oyuncu olarak da dizi de yer almasiyla, rol geregi yoresel tiirkiiler icra
etmigtir. Bundan dolayr medya aracilii ile de Karadeniz miiziginin ¢ok daha fazla
kitleye ulagsmasini sagladigi diisiiniilmektedir. Fakat bu durumdan Koyuncu’nun rahat
oldugu, hatta bundan sebep “Hayde” adl1 ikinci solo albiimiinii bir y1l ge¢ yayimlandig:
diistiniilmektedir.

Koyuncu, 2004 yilinda da “Hayde” adli albiimiinii yayimmlamistir. Albliimiin
genel durumunu ele alinmak gerekirse; teknolojik olanlarin daha belirgin olarak
kullanildig1 bir albiim oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Sound'? daha dinlenir ve temiz
gelmektedir. Alblim igerisinde yer alan “Potpori (Horonlar)” adli eserde; Hemsin
yoresinde horon oynandiginda galinmakta olan “Gant Horonu” kaidesi oldugu ve birinci
kita bitiminde de tulum solo olarak “Kagkar Horonu” kaidesine yer verildigi tespit
edilmigstir. Solo bitiminde ise bolgede “gelin havas1” diye bilinen anonim bir kaide yer
vermistir. Bu kaidenin bitiminde ise tekrardan tulum calgisina solo bir yer vererek;
“Kaynakli Rize Horonu” kaidesine yer vermistir. Sozlerin ise Lazca oldugu tespit
edilmistir. (Bkz. EK CD.15). Albiimiin adim1 aldig1 “Hayde” adli eserde; 3 analikli
kamisin yer aldigi tulum ile ¢alinmistir. Bu bilgiye ise tulum imalatgisi Sebahattin
Kangal tarafindan erismis bulunmaktayiz. (Bkz. EK CD.16).

Fuat Saka’nin giiniimiize kadar ¢ikartmig oldugu albiimlerin genelini
inceledigimizde c¢algilarda agirlikli olarak gitar ve kemence oldugu dikkatimizi
cekmektedir. Saka’nin solo tulum olan tek eser ise 2008 yilinda Lazutlar albiim
serisinde yer alan “Hey Gidi Tulumcu” adli enstriimantal bir tulum eserine yer verildigi
tespit edilmistir. Tulum sanatgis1 ise Mahmut Turan oldugu tespit edilmistir. (Bkz. EK
CD.17).

Tulum calgisi, ses sahasi agisindan Sol-Mi sesleri arasinda sinirlanmaktadir. Bu
acidan makamsal dizilerin ise yerinde Ussak dortliisti ve yerinde Hiiseyni beslisi oldugu

tespit edilmistir. Buna gore yoredeki icra edilmekte olan horonlar, yol havalari, tiirkiiler

12 Zugasi Berepe’deki gibi dip giiriiltiilerinin olmadigimni ima etmek igin kullanilmustir.
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vb. kaideler bu makam dizileri iizerinden yapilmaktadir. 2000°1i yillarin baginda Selim
Boliikbasi’nin Onciiliigiinde farkli ton ve makamlarda nav yapilmaya c¢aligildi. Bu
gelisim sayesinde; her ton’da navlar iiretilmeye baslanmis. Hicaz, Kurdi, Nihavent ve
Saba Makamlarinda navlar tiretilmistir. Y6re halki, icra edilmekte olan tulum calgisinin
ses yapisina aligtiklart diisiiniilmektedir. Bu anlamda makamlar i¢in yorede geleneksel
ezgiler olmadig1 i¢in yore halki tarafindan ragbet goriilmedigi gozlemlenmistir. Fakat
iiretilen bu makamsal navlari; dizi, film, belgesel miizikleri i¢in yeni besteler iiretilerek
kullanilmistir. Ornegin; Sen Anlat Karadeniz dizisindeki Kurdi tulum introsu.(Bkz. EK
CD.18-19).

Bu baglamda Volkan Konak’in 2006 yilinda “Mora” adli albiimiinde yer alan
“Bu Kaybana Sevdaluk™ adli eserinde; Hicaz makaminda tulum kullanarak, yukaridaki
aciklamamiza desteklemektedir. (Bkz. EK CD. 20). Bu gelisimi sayesinde kadin ses
sanatgilarin ses aralifina uygun tonlarda navlarin iiretilmesi, sanatgilarin repertuara
tulum eserlerinin de artmasi saglanmistir. Ornegin; Hiilya Polat’m “Pusula” adli
albiimiinde yer alan tulum eserleri RE karar ton da oldugu tespit edilmistir.(Bkz. EK.
CD. 21). Rino” albiimii DO# karar tonunda oldugu tespit edilirken (Bkz. EK CD. 22),
“Aha” albiimiinde ise DO# eserlerin yani1 sira SOL# eserde karsimiza c¢ikmaktadir.
(Bkz. EK CD. 23). “Haye Haye” alblimiinde ise “Didi Guda (Biiyiik Guda)” eserinde;
Hemsin yoresinde horon oynandiginda c¢alinmakta olan “Kagkar Horonu” diye
bilinmekte olan Lazca “Didi Zeni” anlamina gelen horon kaidesinin fora kismini ana
ezgi olarak albiimiinde yer vermesi, séz bitiminde “Cariska ve Sik Rize Horonu”
kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 24). Dolasiyla Polat’in
alblimlerini genel anlamda incelendiginde tulum ¢algisinin SOL#- DO# - RE tonlar da
oldugu tespit edilmistir. Yapilan bu tespit, sanatcinin yayimlamis oldugu albiimler
referans alinarak ele alinmustir.

Gokhan Birben, Giilbeyaz dizisinin yaymlanmasi ve Kazim Koyuncu’nun da
destegiyle miizik piyasasina adini yazdirmistir. Karadeniz miiziginin giiglii seslerinden
olan Birben, 6zellikle “Giilbeyaz” adli eser ile biiylik begeniler toplamis kisilerdendir.
2003 yilinda “Hey Gidi Karadeniz” adli ilk solo albiimii ¢ikaran Birben, Hemsin
yoresinde horon oynandiginda calinmakta olan “Kemer Horonu” kaidesinin fora
boliimiinde ¢alinmakta olan kaideyi kullanarak “Liligum” adiyla albiimiinde yer verdigi

tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 25). Ayni albiimde yer alan “Oy Oy Guzelum” adli
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eserin son soz bitiminde “Rize iki Ayak Horonu” nu eser icerisinde kullandig1 tespit
edilmigtir. (Bkz. EK. CD. 26). Ayn1 horon kaidesini 2005 yilinda yayimlamis oldugu
“Asa Sevdam” alblimiin de yer alan “Tulumci” adli eser olarak da kullandig1 tespit
edilmisgtir.

Zugasi Berepe ile Karadeniz miizigi; yerelde kullanilmakta olan halk sazlarinin
yant sira etnik dillerin de miizik ile birlesmesi, gelecek donemlerde bu dillerin
devamliligin1 gostermektedir. Bu anlamda Laz miizigi derlemeleri yapan ve biiyiik
katkilar sagladigini diisiindiigiimiiz Birol Topaloglu bu anlamda 6nemli bir isimdir.
1997 yilinda “Heyamo” adli alblimiinde yer alan “Helesa Yalesa” adli eserde; Hemsin
yoresinde horon oynandiginda calinmakta olan “Anco’nun Rizesi Horonu” kaidesi
calindig1 tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 27). “Aravi” albiimde yer alan “Nani Nani
Oy” adli eserde; iiglincii kitanin bitiminde yer ala tulum solo boliimiinde “Kagkar
Horonu” kaidesi yer alirken son kita bitimiyle birlikte finalde ise “Biiyilik Diiz Horonu”
kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 28). “Ezmoce” alblimiinde yer
alan “Rize Horon” adli eserde; birinci boliimiinde yine yorede horonlarda ¢alinmakta
olan “Cariska Horonu” ikinci béliimde “Eski Cano Horonu” {igiincii boliimde “Eyiip
Day1 Horonu(Yeni Cano Horonu)” kaidelerine yer verildigi, fora boliimiinde sdylenen
tirkliniin sozleri ise Lazca oldugu tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 29). “Destan”
alblimiinde yer alan “Ma Cileri Vore Si Komoceri” adli eserde; agirlikli olarak Artvin
yoresinde icra edilmekte olan “Deli Horonu” kaidesine, vokal boliimde; Hemsin
bolgesinde “gelin havasi” diye bilinen anonim kaide yer vermistir. Bu s6z bitiminin
ardinda ise “Deli Horonu” kaidesine devam ederek ikinci boliime ‘“Avlaskani Cuneli”
adli eserle devam etmektedir. Bu bolimiin bitimiyle “Anco’nun Rizesi Horonu”
kaidesine yer verdigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 30).

Geng yasta Karadeniz miizik piyasasindaki sanat¢i ve miizik gruplarina eslik
ederek adin1 duyuran Selguk Balci, kemenge ¢alip sdylemesiyle sosyal medya da biiyiik
begeni kazanan Balci, 2011 yilinda “Patika” adli solo albiimii ile ¢alismalarina bagladigi
y1l olarak tarihte yerini almaktadir. “Yagan Yagmur Kar Degil” adli eserde; yorede
horonlarda ¢alinmakta olan “Ye Hala Horonu” kaidesinin ana melodi de yer verdigi,
ikinci kita soz bitiminde tulum solo bdliimiinde; “Mahmutoglu Horonu” kaidesine, son
kitanin bitimindeki tulum solo bdliimiine; “Biiylik Diiz Horonu” kaidesine yer verildigi

tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 31). “Mila” albiimde yer alan “Kestane Bali1 Gibi” adli
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eserde; ikinci kita bitiminde tulum solo olarak yorede horonlarda ¢alinmakta olan “Yali
Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 32). “Alika Horonu”
adli eserde ise yorede horon formunda icra edilmekte olan “Alika Horonu” kaidesini,
tirkli formunda seslendirdigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 33). “Felamur”
albiimiinde yer alan “Verane” adli eserde; ikinci kita bitiminde tulum solo olarak “Sik
Rize Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 34).

Miizige liniversite yillarinda baglayan ve “Serinata” Lazca “Karanlikta 151k”
anlamina gelen grup ismi ile miizik yapmaya baslayan Niyazi Koyuncu, 2012 yilinda
“Muco Pa (Nasil yapayim)” adli albiimiiyle Karadeniz Rock miizigine giris yapmuistir.
Otantik yore tiirkiilerini Rock formatiyla cover yaparak “Koprii Ortasi” aldi eserinde
orneklendirmekteyken, (Bkz. EK. CD. 35). “Liva” alblimiinde yer alan “Fadimesi
Destani” adli eser ise diger bir drnekle albiim ¢alismasi yaptigi tespit edilmistir. (Bkz.
EK. CD. 36) “Verane” adl1 eserinde yorede horonlarda ¢alinmakta olan “Anc¢o’nun Rize
Horonu” kaidesinin fora boliimiinii ana melodi olarak kullanmasi; ikinci kita’dan sonra
tulum solo olarak “Abdi’nin Rizesi Horonu” kaidesine yer verdigi tespit edilmistir.
(Bkz. EK. CD. 37). Koyuncu, Gékhan Birben’in 2003 yilinda “ Hey Gidi Karadeniz”
adli ilk solo albiimiinde yer alan; Hemsin ydresinde horon oynandiginda c¢alinmakta
olan “Kemer Horonu” kaidesinin fora boliimiini “Liligum” adiyla albiimiinde yer
vermesi gibi Koyuncu’da da tespit edilmistir. Fakat iki sanat¢i arasindaki miizikal
farklilik oldugu gozlemlenmistir.(Bkz. EK. CD. 38).

Karadeniz miiziginde Kazim Koyuncu’nun O6liimiinden sonra bir¢ok geng
miizisyen ve gruplarin ortaya ¢iktig1 bir doniimdiir. Bu baglamda yaklagik on yili agkin
Karadeniz miiziginde bir¢ok sanatciya tulumu ile eslik etmis olan Mustafa Gokay Ferah
2015 yilinda ilk solo albiimii olan “Cise” ile miizik piyasasinda yerini almigtir. Agirlikli
olarak Hemsin yoresi agiziyla eserleri seslendiren Ferah, albiim igerisinde yer alan
eserlerde de bolgede oynanmakta olan horon kaidelerini de eser igerisinde yer verdigi
tespit edilmistir. Bu anlamda; “Aykuri Yollarune” adli eserin ikinci kita bitimin de;
“Hamlakit Kiz Horonu” kaidesi, “Daha Etmem Sevdaluk™ adl1 eserin ikinci kita bitimin
de; “Memedina Horonu” kaidesi, “Yali” adli eserinde; yine bdlgedeki horon
kaidelerinden 5/8’lik (3+2kalipl) ritminde “Yali Horonu” kaidesinin fora boliimiinii s6z
kismi olarak kullandigi; 2. kita bitiminde ise yine 5/8’lik (2+3 kalipli) “Ang¢o’nun Rizesi
Horonu” kaidesi kullandig: tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 39-40-41).
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Dogu Karadeniz bolgesinde; sazli/sozli karsilikli atma tiirkii geleneginin yaygin
olarak goriildiigii bir bolgededir. Dolasiyla bu atma tiirkii gelenegi; bolgede oynan
horonlar, kizli-erkekli, kiz kiza, erkek erkege ya da karma sekilde karsilikli bir melodi
esligiyle icra edilir. Dolasiyla Selim Tarim’in, 2014 yilinda “Bir Nefes” adl1 albiimiinde
yer “Bir Nefes (Enstriimantal)” adli eserde; iki tulumun karsilikli bir nevi atistigini
gostermektedir. (Bkz. EK. CD. 42).

Bir diger isim ise Salih Yilmaz, profesyonel miizik kariyeri 2012 yilinda
yayimladigr “Abril'den Sonra” isimli albiimle baglanmistir. Albiimiinde Hopa
bolgesinde konugmakta olan Hemsince ve Tiirkce dillerinde eserlere yer verdigi
goriilmektedir. “Marnin” albiimiinde yer alan “Ver Elini Alayim” adli eserinin ikinci
kita bitimin de; “Seydioglu Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK.
CD. 43) Ayrica, tulum calgisinin 6n planda oldugu ve ¢algiya ait solo introlarin oldugu
tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 44)

Karadeniz miizik piyasasinda; sanatg1 ve miizik gruplarina tulum calarak eslik
eden Volkan Arslan; 2011 yilinda ilk solo albiimii olan “Kayde” ile Karadeniz miizigine
giris yapmistir. Albiimde yer alan “Dinle Dere Sesini” adli eserin ikinci kita bitiminde;
Hemsin yoresinde horonlarda ¢alinmakta olan “Abdi’nin Rizesi Horonu” kaidesine yer
verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 45). Yine ayni albiimde yer “Biletum
Oragumi” adli eserde; “Gotina Horonu” kaidesine (Bkz. EK. CD. 46)., “ Yayladan
Gelen Var mi” adli eserde; birinci kita bitiminden sonra “Rize Iki Ayak Horonu”
kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 47). “Tulumdan Kaydeler-
Enstriimantal” adl1 eserde; son donem tulum sanat¢ilarinin pozisyon degistirerek, LA-
MI-LA atlamas1 yaparak; “LA” notasim1 “SI” perdesi ile siisleme yaptig1 tespit
edilirken; ikinci bolimde; “Hopa Hemsin horonu kaidesini cesitleme yaptigi tespit
edilmigtir. (Bkz. EK. CD. 48). “Pugar” albiimiinde yer alan “Oce Kaydesi” adl1 eserde;
ikinci kita bitiminde “Eski Cano Horonu” kaidesine yer verildigi (Bkz. EK. CD. 49).,
“Cayeli Dereleri” eserinde; “Rize Iki Ayak Horonu” kaidesine yer verildigi tespit
edilmigtir. (Bkz. EK. CD. 50) “Senoz Kaydesi (He yar)” adl1 eserin ikinci kita bitiminde
“Anco’nun Rizesi Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 51)
“Hayde Karadeniz’e” albiimiinde yer alan “Tulum Etma Zuliim” adli eserde; ana ezgi
olarak Hemsin yoresinde horonlarda ¢alinmakta olan “Noktali Anzer Horonu”nun fora

boliimii ezgisi olurken, soz bitiminde ise horon ezgisine yer verildigi, (Bkz. EK.
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CD.52), “ Hemsinli Sevdam” adli eserde; ikinci kita bitiminde “Yali Horonu” kaidesine
yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 53)

fler ki sayfada adindan bahsedilmis olacak oldugumuz “Karmate” adli miizik
grubun kurucu iiyeleri arasinda olan Resul Dindar, ilk solo ¢alismasi olan “Divane” adli
alblimii 2013 yilinda yayimlamasiyla Karadeniz miizigi piyasasinda biiyiik bir yer
kazanmigtir. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok konserler vermektedir. Alblimde yer alan
“Dedikodu” adli eserde; ikinci kita bitiminde “Ortakdy Kiz Horonu” kaidesine yer
verildigi(Bkz. EK. CD. 54)., “Dalgalan Karadeniz” alblimiinde yer alan “Papilat

b

Horonu” adli eserde; ana ezgi olarak Hemsin yoresinde horonlarda calinmakta olan
“Papilat Horonunun fora boliimii ezgisi olurken, sdz bitiminde ise horon ezgisine yer
verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 55).

Kazim Koyuncu’nun ilk solo ¢alismalarinda yer alan Selim Boéliikbasi,
Koyuncu’nun oliimiinden sonra uzun yillar Volkan Konak ile calismalarina eslik
etmektedir. 2015 yilinda “Akl-1 Selim” adl albiimiiyle Karadeniz miizik piyasasinda ilk
solo caligmasini yayimlamistir. Albiimde agirlikli olarak; Ussak Makaminda tulum
ezgileri yer alirken “Gri Sular” adli eserinde Hicaz tulum kullanildig: tespit edilmistir.
(Bkz. EK. CD. 56). “Gel Sesume Sesume” adli eserde; ikinci kita bitiminde “Sirtlinin
Rizesi Horonu” kaidesi ile giris yaparak tulum soloya yer verildigi tespit edilmistir.
(Bkz. EK. CD. 57).

2005 yilinda “Mugore Karadeniz” albiimii ile miizik piyasasina giris yapan isim
Tolga Kurdoglu. Albiimiinde yer alan “Ses Ver Sev Ver” adli eserinde; “Sik Rize
Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 58).

2008 yilinda “Kiyilarin Ardi” adli albiimiiyle Karadeniz miizik piyasasina
adindan bahsettiren Fatih Yasar, albiimiiniin de Erkan Ogur’un; gerek vokal gerekse
kopuz sazi ile destegini gormekteyiz. Naif bir temasi olan albiimde; Lazca “Lazepesi
Duguni” adli eserle eglenceli bir tema ile karsimiza c¢ikmaktadir. Bu eseri
inceledigimizde ise; ikinci kita bitiminde ve buna bagli olarak nakarat bitiminde;
“Papilat Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 59).

2018 yilinda adin1 “Karayel” albiimii ile yeniden duyuran Altan Civelek yer almaktadir.
Alblimiinde yer alan “Cal Tulumci” adli eserde; li¢iincii kita bitiminde “Rize Horonu)

kaidesi yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 60).
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Radyo programlar1 araciligi ile tulum calgis1 farkli yorelerde duyulmaya ve
bilinmeye bagladi. Bu anlamda ¢algi icracilar tarafindan da farkli yorelere ait ezgilerini
de calgi iizerinde icra ettikleri goriilmektedir. Ornegin; kadin tulum sanatcisi Filiz Ilkay
Balta; “Tulum ile Anadolu” albiimiinde yore disindaki repertuarlara; perde araliginin
yettigi kadar olan eserlere eslik ettigi tespit edilmistir. Albiimde yer alan “Cevizin
Yapraklar1” adli Afyon tiirkiisiinii 6rnek olarak verebiliriz. (Bkz. EK. CD. 61). Bunun
yani sira kendisine ait olan “Filiz’in Rizesi Horonu” kaidesinin de yer aldigimni tespit
edilmigtir. (Bkz. EK. CD.62). “Ho Nenni” adli albiimiinde iki farkli sound’un yer
aldigini tespit edilmistir. “Ho Nenni” adli eserin tekno altyapili oldugu tespit edilirken;
“Doga” adli eserinde de bu altyapinin oldugu gibi olmasina ragmen, giriste yer alan
intro ise “Gotina Horonu” kaidesinin birlesmesiyle yeni bir eserin ortaya ¢ikardig tespit
edilmigtir. (Bkz. EK. CD.63). “ Oy Vay Bana” adli eserde; akustik enstriimanlar
tarafindan kayit alindig: tespit edilirken, eser igerisinde yaygi grubunun da yer aldigi
tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.64).

Laz miiziginin énemli kadin temsilcilerinden Ferda Stimer 2008 yilinda “Meleni
Mira” alblimii ile miizik piyasasinda yerini almistir. Fakat miizikal g¢alismalarina
giinimiizde pek yaygin olmadigi goriilmektedir. Bu baglamda albiimde yer alan
“Avlaskani Cuneli” eserinde; giris ve ara sazlar “Papilat Horonu” kaidesinin fora
boliimii ¢alinirken final de “Biiyiikdiiz Horonu” kaidesinin yer aldig1 tespit edilmistir.
(Bkz. EK. CD.65).

Kazim Koyuncu ile Karadeniz miiziginde yeni bir donemin baglamasiyla bir¢ok
sanat¢1 ve miizik grubu ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Kazim Koyuncu’nun liimiinden
sonra miizik alaninda daha fazla ilginin oldugunu goriilmektedir. Bu baglam da Marsis

b

miizik grubu, kendi deyimleriyle; “Karadeniz’in iginden gelenler...” o&zetleyen
Karadeniz’in etnik ezgilerini, Rock miizikle birlestirerek Karadeniz Rock miiziginin
poptiler kiiltiir baglaminda 6nemli temsilcileri arasinda yerini almistir. 2005 yilinda
kurulan grup; ilk solo alblimlerini yayimlayana kadar iilke igerisinde birgok
festivallerde ve tiniversite senliklerinde sahne aldilar. 2009 yilinda “Marsis” albiimiiyle
miizik piyasasinda adin1 daha da duyurmaya basladi. Bu ilk albiimde; bdlgede
konusulmakta olan yerel dillerden olusan yore tiirkiileri olugsmaktadir. Bu anlamda

Marsis’in albiimiinde yer alan “Bakislerunden Belli” adl1 eserin ikinci kita bitiminden

“Yali Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.66). “Zamani
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Geldi (Komoxto Ora)” albiimiinde yer alan “Ses Ver” adli politik sozlerin yer aldigi
eserde; 3. kita bitiminden sonra “Gotina Horonu” kaidesinin yer aldigi (Bkz. EK.
CD.67)., “Dik Oyna Laz Usagi” adli eserde; birinci kitanin serbest Olciide
seslendirilirken, ikinci kita da seslendirilen ezginin “Sik Rize Horonu” forasinin oldugu,
ara sazda ise; “ Abdi’nin Rizesi Horonu” kaidesi yer aldigi, tig¢lincii kita bitimindeki ara
sazda; “Yeni Cano Horonu” kaidesi yer aldigi, dordiincii kita bitiminde de tekrardan
“Abdi’nin Rizesi Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.68).
Karadeniz miizigi, miizik sektoriine “Giircii- Laz” etnik miiziklerinin yer aldig1
“Karmate” miizik grubu ile daha popiiler hale gelmistir. 2009 yilinda “Nani” adli ilk
alblimlerini yayimlayan grup, alblimde yer alan “Atma Tirki” adli eserin 2. kita
bitiminde, “Rize iki Ayak Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK.
CD.69). “Potpori” adli eserin birinci kita serbest dl¢iide seslendirilirken, ikinci kita da
sozler; son donemlerde “Hemsin Horonu”nda ellerin asagida, sol’a dogru yliriinen

13

boliimde seslendirilen “ Gavurun Eminesi” adli ezgiye yer verildigi, iiclincii kita
bitiminde tulum solo boliimiinde “Hemsin Horonu” kaidesine yer verildigi, dordiincii
kita da, ikinci miizik seslendirildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.70). “Nayino”
albiimiinde yer alan “Yagmur” adli eserin ii¢lincii kita bitiminde; “Pirsuz/Pilsuz (Eski
Hemsin Horonu)” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.71).
“Sevdalanduk™ adli eserin dordiincii kita bitiminde; “Gotina Horonu” kaidesine yer
verildigi (Bkz. EK. CD.72)., “Verteri” adli eserin dordiincii kita bitiminde; “Alika
Horonu” kaidesine (Bkz. EK. CD.73)., “Ela G6zli Sevdugum” adli eserin ikinci kita ve
buna bagli nakarat bitiminde; “Noktali Anzer Horonu” kaidesine (Bkz. EK. CD.74).
“Zeni” albiimiinde yer alan “Oy Araba” adli eserin ikinci kita ve buna bagl nakarat
bitiminde; “Tumas Horonu” kaidesine (Bkz. EK. CD.75)., “Hemsinli” adli eserin
dordiincii kita bitiminde; “ Ortakdy Kiz Horonu” kaidesine (Bkz. EK. CD.76)., “Pazar
Hemsin” adli eserin ikinci kita ve buna bagli nakarat bitiminde; “ Sirthinin Rizesi
Horonu” kaidesine (Bkz. EK. CD.77)., “E vay Beni” adli eserde; “ Cingiva Visne
Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.78). “Ona” albiimiinde
yer alan “Dere” adl1 eserin ii¢lincii kita bitiminde; “Ortakdy Kiz Horonu” kaidesine yer
verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.79). “Bendi” albiimiinde yer alan “Karaagag
Fidani” adli eserde “Abdi’nin Rizesi Horonu” kaidene (Bkz. EK. CD.80)., “Yapma

Dedum” adl eserin ikinci kita ve buna bagl nakarat bitiminde; “Hemsin Giizellemesi”

77



kaidesine (Bkz. EK. CD.81)., “E Conaskimi” adli eserin ikinci kita ve buna baglh
nakarat bitiminde; “Rize iki Ayak Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir.
(Bkz. EK. CD.82).

Karadeniz miizigi; bolge insan1 tarafindan o kadar ¢ok benimsenmis durumda,
iiniversitede Ogrenim goérmekte olan yore insanlarinin bir arada toplanarak miizik
yapmalarina ve bir bag kurmasina vesile olmus bir durumdadir. Bu anlamda “Koliva”
miizik grubunu miizik endistrisindeki popiilaritesi baglaminda 6rnek olarak verebiliriz.
Universite yillarinda bir araya gelerek miizik grubu kuran grup iiyeleri, 2014 yilinda
“Yiiksek Daglara Dogru” adli alblimii ile Karadeniz miizik piyasasina giris yaptig1 tespit
edilmigtir. Albiim igerisinde yer alan “Senden Bagka” adli eserin ikinci kita ve buna
bagl nakarat bitiminde; “Noktali Anzer Horonu” kaidesine yer verildigi, (Bkz. EK.
CD.83)., “Salladum Cemberumi” adli eserin ikinci kita ve buna bagli nakarat bitiminde;
“Gotina Horonu” kaidesine yer verildigi, (Bkz. EK. CD.84)., “Ye Hala” adl1 eserin ayn
zaman da horon kaidesi oldugu tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD.85). “Nafile” albiimiinde
yer alan “Potpori: Sen Goziimde/ Horon/ Denize Dalan Bilir” adli eser igerisinde yer
alan “Horon” eseri; “(Bkz. EK. CD. 15)’deki eser diizenlemesi ile ayn1 oldugu tespit
edilmistir. Ikinci kita bitimi ile birlikte bdlgede “gelin havas1” diye bilinen anonim bir
kaide yer verilmistir. Bu kaidenin akabinde; “Tape¢i Horonu” kaidesine yer verildigi,
“Denize Dalan Bilur” boliimiinde ikinci kita bitiminde; Gotina Horonu” kaidesine yer
verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 86).

2014 yilia kadar bir¢ok sanat¢i ile miizik yapan iki cocukluk arkadasi olan
Yildiray Yanl ve Hiiseyin Ulusan Karadeniz miizik piyasasina “Imera” miizik grubu
olarak giris yapmislardir. “Ena” alblimiiyle 2014 yilinda ilk solo caligmalarini
yayimlamiglardir. Alblim igerisinde yer alan “Ander” adli eserin ikinci kita ve buna
bagli nakarat bitiminde; “Kaynakli1 Rize Horonu” kaidesine yer verildigi (Bkz. EK. CD.
87)., “Ay1 Izi” adli eserin {i¢iincii kita ve buna bagli nakarat bitiminde; “Ortakdy Kiz
Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 88). “Dio” albiimiinde
yer alan “Olur Olur” adli eserin ikinci kita ve buna bagli nakarat bitiminde; “Hemsin
Horonu” kaidesine yer verildigi (Bkz. EK. CD. 89)., “Nazar” adli eserde; “Sirtlinin
Rizesi Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 90).

Karadeniz Miizigi, her gecen giin daha ¢ok ragbet goriirken, bolgedeki yerel

miizigin farkli miizik tiirleriyle sentezlenmesi de ka¢imilmaz hale gelmektedir. Bu
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baglamda “Karadeniz Reggae” olarak kargimiza “Entu” miizik grubu ¢ikmaktadir. 2016
yilinda “Dostiko” adli albiimiiyle miizik severlerin begenisini kazanmistir. Albliimiin
genel anlamda inceledigimizde tulum c¢algisinda eser temasma gore yeniden
diizenlenmis sololarin oldugu goriilmektedir. Tulum calgismin Mi ve SOL iki farkli
tonda eserlerin oldugunu da ayrica belirtmek gerekmektedir. Albiim icerisinde yer alan
“Haba/Kimsesizler Kimsesi” adl1 eserin karar tonu “MI” oldugu tespit edilmistir. (Bkz.
EK. CD. 91). “Cesme” adli eseri ikinci kita ve buna bagl nakarat bitiminde; “Savus
Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 92). “Reggea Atma”
adli eser ise bu miizik tiriiniin igerigini anlatan eser niteliginde oldugu
diistiniilmektedir. (Bkz. EK. CD. 93).

2009 yilinda “Hencacalik” adli alblimiiyle otantik Hemsin tiirkiilerini yerel
sazlarin eslik etmesiyle miizik piyasasinda seslendiren Fatih Reyhan, ¢ogu karadeniz
miizigi yapan sanat¢1 ve miizik gruplar1 gibi yerel ana sazlarin ilaveten bati miizigi
enstriimanlarinin da yer verdigi bir sanat¢idir. Albiimde yer alan “Dumlu Horonu” adli
eser, Hemsin ydresi horonlarinda oynanmakta olan “Dumlu Horonu” kaidesine yer
verildigi (Bkz. EK. CD. 94). ; Hemsin ydresinde halk arasinda bilinen ve popiiler olan
“Avci Ahmet Destan1” adli yaganmigliklar1 anlatan ezginin yer aldiini goriiyoruz.
(Bkz. EK. CD. 95). Albiim igerisinde yer alan “Ye Hala Ye Hala” adli eserin Hemsin
yoresi horonlarinda olan “Ye Hala Horonu” kaidesinin fora boliimiine yer verildigi
(Bkz. EK. CD. 96). ; Bolgede Laz halk sarkisi olarak bilinmekte olan “Avlaskani
Cuneli” adli esere Reyhan, “Dusupta Oleceksun” seklinde isimlendirerek yer verildigi;
ayni eser igerisinde ikinci kita bitiminde “Sik Rize Horonu” kaidesine yer verildigi
tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 97). 2011 yilinda “Gitma Sdyle Bana Ask” isimli ikinci
solo albiimiinli miizik piyasasina siiren Reyhan, alblim icerisinde yer alan “Asiklarin
Deresi” adli eserin ikinci kita bitiminde Hemsin Horonlarinda oynanmakta olan
“Kaynakli Rize Horonu” kaidesine yer verildigi (Bkz. EK. CD. 98). ; “Pazarisi Susape”
lazca sozlerin yer aldigi eserin ikinci kita bitiminde hemsin horonlarinda oynanmakta
olan “ Rize Horonu” kaidesine yer verildigi; iiclincii Kita bitiminde ise “Kaynakli Rize
Horonu” kaidesine yer verildigi tespit edilmistir. (Bkz. EK. CD. 99).

Yukaridaki sanat¢1 ve miizik gruplarinin yayimlamis olduklari albiim ¢aligmalari
incelenmeye c¢aligilmistir. Bu inceleme esnasinda endiistri tiriinlerinde icra edilen horon

ezgisi sayistyla yorede icracilarinin dile getirdigi horon ezgisi sayisinda dikkate deger
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bir fark tespit edilmistir. Hemsin yoresinde tulum calgist esliginde icra edilmekte olan
horon ezgilerinin sayisi, kesin olmamakla beraber elli civart oldugu 6nceki boliimlerde
kaynak kisiler tarafindan dile getirilmistir. Bu boliimdeki incelemeye bakildiginda ise,
hemen hemen tiim sanat¢1 ve miizik gruplarinda icra edilen horon ezgisi sayisinin
yaklagik 10-15 civarinda oldugu goriilmistiir. Dolasiyla tulum ¢algisinin miizik
sektoriinde 10-15 horon ezgisiyle varhigint siirdiirdiigii sdylenebilir. Bu durumun
sektorde icra edilmeyen diger horon ezgilerinin unutulmaya yiliz tuttugunun bir
gostergesi olabilecegi diisiiniilebilir. Dolayisiyla tulum repertuarinda siire¢ igerisinde
ciddi bir daralma yasanmasi seklinde bir olumsuzluktan bahsedilebilir. Bu yiizden
alanda zikredilen tiim horon ezgilerinin, yapilacak titiz bilimsel ¢aligmalar neticesinde

tiim 6zellikleriyle kayit altina alinip yaymlanmasi gerektigi diistiniilmektedir.
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SONUCLAR VE DEGERLENDIRMELER

Yapilan saha ¢alismalar1 ve literatiir tarama calismalarinda elde edilen verilerin

degerlendirilmesiyle, asagida yer alan sonuglara ulagilmistir:

Tulum c¢algisiin yaklagik 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar sadece geleneksel
ortamlarda icra edilen bir ¢algiyken 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra dncelikle
radyolarda, daha sonra miizik endiistrisi yapimlarinda ve televizyonda icra
edilmeye baslanmasiyla geleneksel icra ortamlar1 disina ¢giktigr goriilmiistiir.

20. yilizyilin sonlarmma kadar geleneksel icra ozelliklerine uygun olan miizik
yapitlarinda ve programlarinda icra edildigi tespit edilmistir.

20. Yiizyilin sonlarindan itibaren oncelikle Pop ve Anadolu Rock olarak
adlandirilan miizik tiirlerinin igerisinde, daha sonra da farkli miizik tiirlerinin
icerisinde goriildiigii tespit edilmistir.

Glinlimiizde ise pop, rock, reggae, klasik miizik gibi miizik tiirleriyle birlikte
ayni sahnede ve yapimlarda yer aldig1 goriilmektedir.

Yukarida soz edilen tarihsel degisimlerin paralelinde, icra ortamlarinda da
birgok degisikligin meydana geldigi tespit edilmistir.

Tulumun geleneksel icra ortamlar1 olan kdy meydani, kahvehane tarzi kapal
koy mekanlar1 haricinde, agik hava ve kapali konser salonlar1, kafe-barlar, kiiltiir
merkezleri, tiniversite kampiisleri gibi yeni ve “modern” icra ortamlarinda yer
aldig1 gortilmiistiir.

Tulum ¢algisinin egitim ve Ogretiminde geleneksel usta-¢irak ydnteminin
yaninda, halk miizigi nazari bilgileri 1518inda metotlu ¢alismalarin yapilmaya
baslandig1 tespit edilmistir.

Tulum ¢algisinin glinlimiize kadar gegirdigi ¢esitli degisimler arasinda en dikkati
ceken, farkli tonlarda ve farkli ¢esnilerde ¢alinabilmesine imkan saglayan “nav”
kisminda yapilan degisimler olarak tespit edilmistir.

Nav’in farkli agaglar ve bir takim sentetik malzemelerle iiretilmesi de dikkati
ceken degisimlerden birisidir.

Nav’in igerisinde yer alan analik kisimlarinda toprak kamisi yerine farkli agac,
metal ve sentetik malzemelerden tiretimler yapildig: tespit edilmistir.

Her ne kadar farkli ¢esnilerde icra edilebilecek “nav’lar yapilmis olsa da heniiz

cok yayginlasamadig1 ve daha ¢ok deneysel olarak icra edildigi goriilmiistiir.
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S6z konusu yeni ¢esnilerde icra edilen ezgilerin yayginlasamamis olmasinda,
ezgilerin toplum tarafindan yeterince kabul gérmemesi etkili olmustur
denilebilir.

Tulum calgisinin giiniimiize kadar gecirdigi ¢esitli degisimler arasinda dikkati
ceken diger bir gelisme, deri kismindaki havanin kagmasini engelleyen supap
iinitesinin eklenmesi olmustur.

Dikkati ¢eken bir baska degisim, derinin lizerinde daha giizel bir goriintii elde
etmek i¢in ¢esitli kumaslardan yapilan kiliflarin tulum ¢algisina giydirilmesidir.
Deri kismiin boyutlarinin farkli kullanimlar i¢in yeniden dlgtilendirildigi tespit
edilmisgtir.

Agizlik kisminda da farkli malzemeler kullanimma yonelik bir takim
caligmalarin siirdiigii gézlenmistir.

Tulum ¢alginda yapilmis tiim bu degisimler ve gelistirmelerin konserler, stiidyo
kayitlar1 ve sabit perdeli calgilarla birlikte icra yapabilmek gibi amaglara yonelik
entonasyon temelinde gerceklestigi goriilmistiir.

Glinlimiizde gerek diigiin, yayla senlikleri vb. geleneksel etkinliklerde gerekse
miizik endiistrisi ve medya ortamlarinda tulum repertuarinin bir kisminin yaygin
olarak icra edildigi tespit edilmistir.

Gecmisten gilinlimiize icra edilen eser sayisinda bir daralma dikkati ¢cekmektedir.
Gilinlimiizde tulumun eslik ettigi oyunlarda (Horonlar) yer alan dans figiirlerinde
de cesitli degisimler oldugu tespit edilmistir.

Bu degisimlerin sebepleri arasinda 6zellikle gurbette bulunan gen¢ kusaklarin
biiyiik pay1 oldugu dile getirildigi goriilmiistiir.

Glinlimiizde horonu ydnetip-yonlendiren ve komutgu (Horoncu) olarak
isimlendirilen kisilerin nitelikleri agisindan bir memnuniyetsizligin oldugu,

ozellikle yore halki yaslilar tarafindan siklikla dile getirildigi tespit edilmistir.
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