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OZET

TURKU RADYOLARININ TURK HALK MUZIGI UZERINDEKI ETKILERI

Olusumu olduk¢a uzun zaman alan radyonun yaygin olarak kullanimi
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de hizli olmustur ve etkisi bir hayli biiyiik olmustur.
Calisma igerisinde “tiirkii radyolar1” olusumuna gelmeden once, radyonun bir
teknolojik ara¢ olarak nasil ve kimler tarafindan gelistirildigi konusu tizerinde
yogunlasilmigtir. Bahsedilen bu medya araci diinya tarihine 151k tutmus ve yeni
kiltiirel olusumlarin habercisi olmustur. Ayrica bu olusumlar1 yonlendiren bir
misyona sahip oldugu da goriilmiistiir. Bu sebeple radyonun gelisimiyle ilgili siirece

calisma icerisinde yogun olarak yer verilmistir.

Yukarida bahsedilen incelemeden sonra c¢alismanin asil odak noktasi olan
“Turki Radyolar1” incelenmeye alinmis ve Tirk Halk Miizigi iizerindeki etkileri
tespit edilmeye c¢alisilmistir. Ayrica “Tiirkti Radyolari”nin beslendigi mekanlar olan
ve olusumlar1 ayni tarihlere rastlayan “tiirki barlar”a da deginilmistir. “Ttirkii barlar”
konusu ayr1 bir inceleme gerektirmekle beraber, bu ¢alisma igerisine tamamlayici bir
unsur olarak dahil edilmistir. Cok detayli bir inceleme yapilmamustir. Biitiin bunlar
yapilirken kisisel gozlem ve tespitler de calisma igerisine dahil edilmistir. Kisisel
gozlemler sirasinda  6zellikle Istanbul’daki bazi “Tiirkii Radyolar” mercek altina
alimmistir. Cem Radyo, Yon FM, Anadolu’nun Sesi gibi 6nde gelen “Tiirkii

Radyolar1” bunlardan bazilaridir.

Vi



ABSTRACT

TURKU RADIO’S EFFECTS ON TURKISH FOLK MUSIC

The prevalent using of radio, its invention and development took long, has
became very effective any field in Turkey like and all over the world, rapidly.
Firstly; we focused on the question of “who is radio’s inventor?”” and “how?” before
the subject of forming of “Tiirkii Radios”. That media’s medium —radio- lighted the
way on world’s history and it became a messenger of new cultural formation.
Besides, it has a director of this formation. So, the process of radio’s development

was discussed intensively in this research.

After that, the basic subject —“Tiirkii radios”- were discussed and its effects
on Turkish Folk Music were determined in research. Also, “tiirkii pubs” were
examined as supplemental component. This subject should search as basic research.
Throughout this research, individual observations and ideas were included. During
participant observation, some “Tiirkii Radios” were examined in Istanbul, especially.

Some of them are Cem Radio, Radio Barig, Yon FM, etc...

Vil



1. GIRIS

Calisma; medyanin en Onemli ve etkili araglarindan biri olan radyonun
toplumsal etkisinden yola ¢ikilarak “Tirkii Radyolar1” olarak siniflandirilan radyo
istasyonlariin, Tiirk Halk Miizigi tizerindeki etkilerini arastirmay1 amaglamaktadir.
S6z konusu etkinin incelenmesi gerektigi diistincesi ve ¢alismanin ortaya ¢ikisinda,
“Tiurkt Radyosu™ denilince akla ilk gelenlerden biri olan “Cem Radyo™ biinyesinde
genel miidiirlik ve yayindan sorumlu miidiir gibi konumlarda c¢alistigim yillar
icerisinde yaptigim kisisel gozlemlerimin ve tecriibelerimin yaninda bahsedilen
radyo istasyonlarinin igerik ve iligkilerini tim yonleriyle yasamis olmamin etkisi
biiyik olmustur. 2001-2003 yillar1 arasindaki bu siiregte, arastirmanin alan
incelemesi anlaminda en 6nemli gozlemleri ve incelemeleri yapilmistir. Diger
“Turktu Radyolar1” ile olan iliskiler vasitasiyla genel anlamda, isleyisin ne sekilde
gergeklestigini incelemek de miimkiin olmustur. Dolayisiyla yerinde go6zlem
metodunun uygulandigi stire yaklasik iki yillik bir stireyi kapsamaktadir. Bunun
disinda 2003-2006 yillarini da i¢ine alan stirecte, calisma igine 6zellikle dahil edilen
“Turkt Radyolan™ gerek internet iizerinden gerekse yayinlarimin takip edilmesi

seklinde detayli bir sekilde incelenmistir.

Oncelikle bahsedilen bu siire¢ icinde yapilan incelemelerde, terim olarak
“Turki Radyosu” tizerinde durulmustur. “Tiirkii Radyosu™ teriminin yar1 resmi
yapisi goz oniine alindiginda neden bu ismin kullanildigin1 agiklamak gerekirse, bu
terimin halk arasinda telaffuz edildigi zaman herkesin hemen hemen ayni radyo
istasyonlarin1 algiladigi gibi onemli bir etkeni birincil sebep olarak gosterebiliriz.
Ayrica bu radyolarin yayin akislar igerisinde tiirkii ve tiirkiiyle 6zdeslestirilen ama
tiirkli olmayan bazi yeni tiirlerin (6zgiin muzik, protest miizik ve fantezi miizik gibi)
yayin akisi yogunlugu ise ikincil sebep olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu radyo
istasyonlarinin da bu terimi kimlik edinmesi ve benimsemesi, tezin ana konusu

olmasi agisindan bu terimi kullanmamiz1 gerekli kilmaktadir.



Bu tezde;

a- Medya ile ilgili temel teorilerin 1s181nda, radyonun toplumsal rolii,

b- Miizigin tiretim ve tiiketim siirecine etkisindeki ortak dinamiklerin
belirlenmesi,

c- Radyolarda miizigin ara¢ ve amag olarak kullaniminin paralelinde “Tiirkii

Radyolari”nda da benzer bigimde kullanilip kullanilmadig1? incelenecektir.

Ayrica popiiler kiiltiiriin olusmasinda radyonun yeri, “Tiirkii Radyolari”nin
yapisi ve islerligini anlamamiza 1s1k tutacaktir. Ancak bu konunun incelenmesi ve
sorgulanmasi, temel kavramlardan biri olan “modernlesme” kavraminin
irdelenmesini ve bu kavramla ilgili kuramlar {izerinde durulmasim gerekli
kilmaktadir. “Modernlesme, kapitalizme kendi basina gegemeyen bati dist
toplumlarin degisme siireglerini agiklamak tizere, 2. Diinya savasi sonrasi
gelistirilmis bir “toplumsal degisme kurami” niteligindedir.” (Ozbek 1994:33) Bu
baglamda kapitalist sistem i¢inde yer almanin gerekliligi olan modern toplumun,
geleneksel ozelliklerinden arindirilmasi gereklidir. Bu arindirma ydnteminde
kullanilan bir ¢ok ara¢ vardir ki medya bu araglar igerisinde en etkili ve onemli
olanidir. “Tiurki Radyolar’n1 da bu baglamda inceleme altina aldigimizda,

bahsettigimiz arindirma isleminin bir pargast olduklar1 disiiniilebilir.

Bahsedilen olusumun bir sonucu olan “Popiiler kiiltiir"{in olusmasinda ve
gelismesinde etkili olan her ara¢ 6zel bir inceleme konusudur ki popiiler kiiltiiriin en
onemli dinamiklerinden olan “medya”nin etkisinin biiyiikligi tartisiimaz. Bu
anlamda medyanin her aract zamana ve sartlara gore toplumlar i¢inde bliylik etki
yaratmigtir. Medya araglarindan en fazla tartisilan ve gorselligiyle etkisi fazla olani
“televizyon”dur. Ancak bunun yaninda daha uzun bir ge¢mise sahip olan ve bu
degisime toplumlar1 yavas yavas hazirlayan “radyo”nun etkisinin ise bazi sart ve
kosullarda televizyonun dahi oniine gectigi goriilmektedir. Ozellikle belli amagclar
icin kurulmus radyolarla birlikte —ki bu tiir radyolar 6zel radyolarin c¢ikisiyla
cogalmistir- radyolarin birbirinden farkli dinleyici Kkitlelerine sahip olmaya
basladiklar1 goriiliir. Iste bu noktada 6zel radyolarm kurulus sekli ve amagclarina
deginmek gerekmektedir. “Demokratik iilkelerde, yazili basinin neredeyse tamami
0zel girisimin elindeyken, radyo dalgalarinin sinirli olmasi 6zelliginden dolay1 6nce

radyo daha sonra televizyon, ya devletin faaliyet alani igerisinde yer almis ya da



kamu ¢ikar1  kosulunun yerine getirilmesi sartiyla 6zel girisimcilere
birakilmistir”(Capli 2002:24). Bu baglamda 6zel girisimcilerin devreye girmeleri
biiyiik bir rekabet ortamini da beraberinde getirmistir. Bu konu ile ilgili tespitler de

calisma icerisinde ayrica ele alinacaktir.

Miizik yayinlar1 konusunda o6nde gelen radyolar, kaydedilmis popiiler
miizigin yayginlastirilmasinda ve yeni tiirler olusmasinda 6nemli rol oynar. Ozellikle
radyolar caldiklar1 miiziklerle taninirlar. Her ne kadar ¢esitli miizik tiirlerine belli
oranlarda yer verme zorunluluklar1 olsa da agirlikli olarak yayinladiklar1 belli bir
miizik tiirtiniin oldugu acik¢a gézlenmektedir. Calismamizin konusu olan “Tiirki
Radyolari”nin adindan da anlagilacagi lizere miizik yaymi yogunlugunu Tiirk Halk
Miizigi veya benzer yeni miizik tiirleri olusturmaktadir. Arastirmamizin 3. ve 4.
boliimlerinde deginecegimiz gibi bu tiir radyolarin yayin politikalar1 ve Tirk Halk

Miizigi’nin popiiler kimlik kazanmasindaki etkileri tizerinde durulacaktir.

Bilindigi tizere yerel miizikler teknoloji c¢aginin oncesinde uzun siiregler
icinde c¢esitli degisimler gosteriyor ve etkiler aliyordu. Oysa giintimiizde kitle iletisim
araglarinin yarattigi hiz, her alanda oldugu gibi yerel miiziklerde de degisimleri ve
etkileri hizlandirmistir. Bu hizli degisimi doguran ¢ok onemli etkiler arasinda olan
radyo, Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasindan bu yana ¢ok biiylik bir rol
oynamustir. Oncelikle devlet kurumu olarak ¢esitli arastirmalara imza atmus olan
TRT’nin ve daha sonra diger 06zel radyolarin yerel miizigin piyasalagmasi

stirecindeki etkin rolleri ile ilgili olarak ¢alismada cesitli incelemeler yapilmistir.

Oncelikle TRT kurumu biinyesindeki radyolarin derleme, notalama, ses
kayitlarini arsivleme ve biinyesindeki sanatc¢ilar araciligiyla yayinlama gibi kamu
hizmeti niteligindeki ¢alismalar, zamanla 6zel radyolarin varolmasiyla baslayan
farkli rekabet ortamlarinin da etkisiyle, yerini sadece miizik yayini yapan radyolara

birakmustir.

Uzerindeki etkileri inceledigimiz Tiirk Halk Miizigi, diger tiim halk miizikleri
gibi yaratim ve iretim asamasinda hicbir ticari kaygi giidiilmeden, dogal bir siireg
icerisinde olusumunu ve gelisimini stirdiirmektedir. Ancak yukarida da bahsettigimiz

Ozel girisimcilerin yarattigi rekabet ortamlari, bu miizik tiirtinii ve {ireticilerini



popiilerlik ve ticari kaygilar gibi 6nemli agmazlara siiriiklemis ve bu agmazlar Tiirk

Halk Miizigi’ nin tiretimi asamalarinda da temel sorunlar yaratmistir.

Ttim bu olusumlarin ortaya konmasinda yazili kaynaklarin incelenmesinin
yant sira c¢alismayla ilgili bilgiler “Tirkii Radyolar1” iizerinde yaptigimiz alan
arastirmalar ile agiklanmaya calisilacaktir. Bu amagla Cem Radyo basta olmak tizere
Yon FM, Anadolu’nun Sesi, Radyo Sirinnar “tiirkii radyolar1” {izerine inceleme

yapilmistir. Asagida incelen radyolarin il, ilge ve frekanslari yer almaktadir.

Radyo Adi Bulundugu yer Frekans
CEM RADYO ISTANBUL/Yenibosna 96.4
YON FM ISTANBUL/Okmeydani 96.6
ANADOLU’NUN SESI ~ ISTANBUL/Taksim 923
RADYO SIRINNAR GAZIANTEP/Merkez 101.0

Doérdiincti boliimiin konusu olan radyolarda yayin politikalar1 ve miizigin
nasil kullanildiginin  sorgulanmas1 “Tiirkii Radyolar1™ ornekleri ile birlikte
aciklanmaya calisilacak, format incelemesi yapilacak ve yukaridaki degerlendirmeler

paralelinde “tiirkii radyolar1” nin Tiirk Halk Miizigi tizerindeki etkisi incelenecektir.

“Turkii Radyolari”nin formati , ticari boyutu ve sektor igindeki yeri g6z
Ontine alindiginda Turk Halk Miizigi lizerinde miizikal anlamda ve igerik olarak
degisimlere yol actig1 gozlemlenebilmektedir. Genel anlamda kitle iletisim
araglarinin bilgilenme, “6teki”ni tanima gibi islevlerinin yam sira, kiiltlir endiistrisi
icerisindeki rolii geregi, kiiltlir tirtinlerini ticari bir metaya doniistiirme gibi bir
0zelligi oldugu bilinmektedir. Tiim kiiltiir tirtinleri gibi Tiirk Halk Miizigi tirtinlerinin
de bu ticarilesme yoluyla anlamsizlastigi ve popiilerlik kaygisiyla kendi tiirtiniin
disinda birgok bestenin Tiurk Halk Miizigi olarak tanimlanmasi gibi sorunlara yol

actig1 gozlenmistir.

Yukarida bahsedilen incelemeler sonucunda 5. boliim olan sonug ve Oneriler
kisminda genel olarak tespitler maddeler halinde ortaya konulacak ve bu tespitler

1s181nda Onerilere de yer verilecektir.



2. ILETISiM, KITLE-KiTLESELLESME, KiTLE KULTURU-POPULER
KULTUR VE KITLE ILETiSIM ARACLARI KAVRAMLARI UZERINE

Yapilan arastirma radyonun teknolojik boyutundan daha &te toplumsal
yapilart nasil sekillendirdigiyle ilgilidir. Ozellikle igerikleri itibariyle “tiirkii
radyolar1” olarak adlandirilan radyo tiirlerinden yola ¢ikilarak farkl kiiltiirel yapilar
olusturmaktaki etkin rolii ortaya konulmak istendiginde, oncelikle iletisim olayinin
nasil gerceklestigi ve kitle iletisim araglarinin hangi noktada oldugunu analiz etmek

gereklidir.

Iletisim denildiginde konu ilgili tanimlarmn iki yiize yakin oldugu goriiliir.
Buna ragmen iletisim denildiginde akla gelen her tiirlii bilginin, tecriibenin,
duygularin, fikirlerin tek tarafli veya cift tarafli olarak iletilmesi stirecidir. Bu siireg
gergeklestirilirken 1iletilenler bazi kodlarla(mesaj), simgelerle ifade edilir ve tiim
bunlar1 ger¢eklestirmek i¢in kullandigimiz aracilar vardir. Ancak iletisimin karsilikli
olmasi beklenirken, her zaman bu durum ayni anda gerceklesmeyebilir. Bu durum
feedback (geri-besleme), kisacasi gondericinin iletisimine alici tarafindan gosterilen
tepkinin gecikmesi ile ilgili bir durumdur. iletisimle ilgili tanimlara bakildiginda ise
iki dustincenin hakim oldugu goriiliir ki Erol Mutlu bu durumu soyle aciklar;
“Yaklagimlar icinde en azindan iki diisiince ¢izgisini saptamak olanaklidir. Ilk ¢izgi
iletisim stirecinin iletim yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu Gonderici-Mesaj-Kanal-
Alict ¢izgisel modeliyle karakterize olan bir yaklagimdir. Bu tiir modeller bir
fikrin,duygunun, tutumun, vb. birinden bir baskasina nasil aktarildigini ortaya
koymaktadir. Diger bir yaklasim ise karsilikli ve ortak algilama, paylasma gibi
unsurlarin altini ¢izmektedir. (Mutlu 1998:45)

Gilintimiizde ise iletisim haber ve haberlesme olgusunu da igeren bir anlam
kazanmistir. Iletisim baslangicinda sinirli  sayida  kisinin  yonetimi  ellerinde
tutabilmek ya da ticari etkinliklerini stirdiirebilmek i¢in duyduklar1 bir gereksinimdi.
Tarihsel evrim i¢inde giderek 6zel bir dnem kazanmis, giiclii devletler; 6rnegin

Roma, Misir, Ispanya, Ingiltere, vb., haberlesme orgiitleri kurmus, yontemler



gelistirmislerdir. Bu noktadan hareketle “medya” olgusunun ve barindirdig: iletisim
dinamiklerinin sorgulamasina gelmek gerekir ki bu durum ¢aligsmay1 “kitle iletisim
araglar1”, “kitle ve kitle kiiltlirii”, “endustrisi” , radyo —tiirkii radyolar1 ve miizikle
baglantili olarak Tiirk Halk Miizigi’'ndeki degisime kadar gotiirecektir. Oncelikle
medya siyasi ve ekonomik yasami etkilediginden daha fazla bir sekilde kiiltiirel
yasami etkilemektedir. Genel olarak iletisim sanayi ve 6zellikle de elektronik iletisim
araglari, insanlarin duygular ve diisiinceleri {izerinde etkili bir giic haline gelmistir.
Kilttirti kitlelere tasiyan bu araclar “kitle iletisim araglari”dir. Bu araglar radyo,
televizyon, gazete,dergi, reklam, video oyunlar1 ve CD’leri iceren cok g¢esitli
formlardan olusmaktadir. Gelisen iletisim sebekeleri sayesinde kitle iletisim araglari
insanligin sahip oldugu bilgi ve kiiltiir birikimlerinden herkesin yararlanabilecegi
olanaklar sunmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirtin tasiyicist olarak iletisim araglari bu
siiregte tutumlar1 etkilemekte davranis bi¢imlerini yaymakta ve toplumsal
biitiinlesmeyi gergeklestirmektedir. O halde kitle iletisim araglar1 araciligiyla, bir
kaynaktan ¢ok sayida insana ulasabilen kitle iletisiminin kiiltiir {iretme siirecine

katkisi tartisilmaz bir konudur. Bunun en giizel 6rnegi popiiler kiiltiirdiir.

Varolan durumu ortaya tiim yonleriyle koyabilmek icin iletisim konusuna
kisa bir degindikten sonra asil inceleme konumuz olan, ayni zaman da iletisim
bi¢cimlerinden biri olan miizigin bu anlamda incelenmesi gerekecektir. Ancak
yapilacak inceleme belli bash tespitleri koymay1 amaglar. Yapilacak tespitlerin en
Onemlisi miizigin insanlarin sosyal ve kiiltlirel diinyasindan bagimsiz olarak ortaya
cikamayacagi ve yasayamayacagi bir gergektir. Ancak sosyal ve kiiltlirel yapinin
degisiklige ugramasi farkli miizik anlayislarini da beraberinde getirir. Degisim ise
her zaman olumlu olmak zorunda degildir. Olumsuz degisim sonucunda miizigi sanat
olmanin ¢ok disinda iyiden iyiye ticari bir meta halinde goriiriiz. Bu durumu sistemle
iliskilendirmek dogru olacaktir. Bu konu ile ilgili olarak Eisler ve Adorno’ nun
tespitlerine yer vermek gerekir. Onlara gére miizigin tarihsel islevi birinin becerisini
satma diisiincesine dayanir. Miizik bir metadir. Miizik kapitalizm i¢inde hem bir
hizmet¢i, hem de metadir. Sistem, miizigi bir mal konumuna getirdigi zaman sistem
ve miizik birbirinden ayrilmaz iki parg¢a haline gelir. Street bunu soyle agiklar:
“clinkii pop kendisini yaratan endiistriden ayrilamaz. Kayit teknisyenleri, avukatlar,
yapimcilar, miihendisler, yapimcilar, diskjokeyler, miizik yazarlar1 ve digerleri

sarkinin yazilmasiyla ilk onu dinleyenler arasinda bir yerdedir. Pop sarkisi, saf bir



yapit degil, tercihin, elestirinin, politikasinin ve ekonominin bir trtinudiir.”

(Street’den alinma, Kutluk 1997:20)

“Jacques Attali; diinyanin bir¢ok yerinde miizik i¢in ayrilan paranin 6nemini
vurgular. Miizigin oldugu yerde de kesinlikle para vardir. Okuma gibi bir¢cok seyden
daha fazla harcar insanlar miizik i¢in. Miizik, 19.ytizy1l politik kuraminin 6nciisii
olur. Gergi 20.ytlizyilda da boyledir ancak bu durum daha etkin bir bicimde popiiler
miiziklere kayar. Seeger, Dylan, Baez, Victor Jara, Marley, Pink Floyd, Gabriel gibi
yiizlerce isim, miiziklerinde beliren ana tema, “mesaj”lariyla kitlelere seslenir. Diger
halklar1 6zgiirliigi de onemlidir onlar igin. Attali, miizigin giiriiltii ve sessizlik
arasinda yazildigini soyler. Toplumsal sifrelerin diinyasinda ve bunlari ¢bzen bir
islevi vardir. Miizikteki her sifre, yazildig1 dénem iligskin ideolojik ve teknolojik bir
temel dayanmaktadir. Ekonomik ve politik iliskiler kacinilmazdir. Insanlar
unutturulur, insanlar inandirilir, insanlar susturulur. Her {i¢ durumda da miizik bir

gli¢ aracidir.

Simon Frith de sistemin, yani kapitalizmin tretimi ve miizigin anlamini
kontrol altinda tuttugunu soyler. Tecimsel olan potansiyel ve sesler belirlenir.
Bundan sonrasit diskjokeylere ve radyolarin program yapimcilarina kalmistir.
Dinleyicilerin hoslanabilecekleri ve sevecekleri parcalar saptanir. Bu yalnizca
dinleyiciyi memnun etmek ic¢in yapilmaz elbette, rating, temel kaygi ve hedeftir.
Boylece sistemden kopulmaz, onun saglam bir parcast olmaya devam edilir. Frith, bu

ytizden rock’1n kapitalist miizik oldugunu ileri siiriiyor.” (Kutluk 1997:65)

Radyonun olusumuna ve yayginlagsmasina sebep oldugu “popliler miizik-
kiltiir’tin olusum siireci ve nasil bir kiiltiirel yapt meydana getirdigi noktasina
gelirsek, oncelikle “popiiler miizik”ten ne anladigimizi, hakkindaki diistincelerimizi
ve birbirinden farkli degerlendirmeleri koymak gerekecektir. Bunu yaparken ise
oncelikle “popiiler” teriminden yola ¢ikarak, “kiiltiir’tin 6zellikleri daha once de

tizerinde durulan “miizik™ 6zelliklerini siralamak daha dogru olacaktir.

Bugtine kadar “poptiler” kelimesini en ¢ok irdeleyenler, sosyo-kiiltiirel agidan
olaya bakan sosyologlar olmustur. Bu bakis ag¢ist popiilerligin tek yonii degildir.

Dolayisiyla miizikal anlamda degerlendirme yapilan bu ¢alisma ve buna benzer



calismalarin farkli bir durus ve yon ortaya koyacagini belirtmek gerekir. Hemen
bunun Oncesinde “popiiler” kelimesinin sozlik anlamina bakmak kavramsal
farkliliklar1 ve karigiklart ortadan kaldirmada azda olsa yardimci olacaktir.
“Popiiler”, baslangigta Latince “popularis”ten tiireyerek “halka ait” anlamina gelen
hukuki ve siyasal bir terimdi. 16.yiizyilda 6rnegin popiiler hiikiimet terimi, halk
tarafindan kurulan ve yiritiilen bir siyasal sistem anlamina geliyordu.... Ancak
19.ytizyilda, bayag1 ve begeni i¢in hesaplilik anlamlar1 da 6lmemis olmasina ragmen,
poplilerin taniminda bir perspektif degisikligi oluyor ve halkin {izerinde bir gii¢
kurmak isteyenler agisindan olumlu bir kavram olarak kullanilmaya

baslaniyor....(Ozbek 1994:82)

“Popiiler” kelimesinin Ingilizce’deki eski kullanimi 15.yiizyilda hukuk ve
politika ile ilgili anlamiyla baglantiliydi. Birka¢ yiizyil daha “popiiler” terimi asagi
(low), degersiz (base), bayagi (vulgar), basit halkin (of the common people) gibi
negatif anlamlar tagimistir. Ancak 18.ylizyilin sonlarina dogru Williams’in
belirttigine gore, “yaygin olma” anlamina gelir ve 19.ytizy1l sonlarinda ise daha
bilindik pozitif anlamlara gelmeye baslar. (Kassabian 1999/114)  Giiniimiizde
kullanildig1 bi¢imiyle iki temel tanimi olan “popiiler” teriminin birinci taniminda

9% ¢¢

“poptiler” “yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlamina geliyor. Bu tanima Stuart
Hall, “ticari” tamim diyor. Ikinci tanim ise, kaynag 18.ylizyilda Herder’e gotiiriilen
antropolojik tanima yakin ve halka ait anlamina geliyor. Stuart Hall, halkin yaptig
ve yapmis oldugu her seyi kapsamaya calistig1 i¢in bu tanima “betimleyici” tanim

diyor. (Hall 1981:234°den aktaran Ozbek 1994:81)

Tim bu tanim ve yaklasimlara bakildiginda halka ait, halkin mali olarak
poptileri degerlendiren iyimser goriislere karsin , bu iyimserligi kullanarak ve “halkin
cogunlugunun begenmesi” savina dayanarak, belli bir kitleyi ve beraberinde
“kamuoyu”nu olusturmak icin etkili yontemler belirlemek daha kolay olacaktir.
Dolayisiyla istenilen c¢ogunlugu olusturmada “popiiler”in bu taniminin ardina
siginillmasi diistiniildiigli kadar iyimser bakilamayacagini gosterir. Bu durumda
herhangi bir kiiltiirel tirtiniin hangi sartlarda popiiler oldugunu iyi degerlendirmemiz
gerekir. Konu ile ilgili olarak F. Jameson’un yaptig1 6rnekleme olduk¢a yerindedir
ki; “poptiler olanin kag¢inilmaz olumlulugunu ispat icin Shakespear‘in Ornek

verilmesine karsi ¢ikar. Kapitalist endiistrilesme 6ncesi kiltiirel 6zgilligli olan



butiinliklii bir toplumsal grup i¢inde popiiler olanla, evrensel metalasma ve pazar
sisteminde popiiler olani karsilastirmanin entelektiiel diirtistliige sigmayacagini

soyler.” (Aktaran Ozbek 1994:84)

Modern toplumlarda kiiltiirti, yiiksek/alg¢ak kiiltiir ya da sanat/popiiler kiiltiir
gibi bir mikyasa gore diizeylere ayiranlar temel olarak popiilerin birinci tanimina
yaslaniyorlar. Bu diizeylere ayirma yaklasimi, Herbert Gans’ta oldugu gibi belirli
toplumsal gruplarin yasam tarzlarina iligkin farkli zevkleri oldugu, dolayisiyla
popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir arasinda ahlaki ve estetik nedenlerle bir karsilastirma
yapilamayacag goriisiine dayanan bir “gorelilik™ ortaya ¢ikartabiliyor. (Gans:1975,
aktaran Ozbek 1994:82) Bu noktada “popiiler kiiltiir”iin yapilanmasini, ne oldugunu
belirtmek gerekir ki kendine ait bir kiiltirel yap1 olusturmasi incelenmesi
gerekliligini ortaya koyar. I¢cerdigi dgelerle toplumun neredeyse her katmanina niifuz
etmis olan bu kiiltiirel yapilanmanin {iretim siireci, yayginlasmasinda kullanilan
iletisim yontemleri, teknolojik araglar —ki en belirgini “kitle iletisim araglari-,
beraberinde olusturdugu biiyiik bir endiistri, bunlarin kolektif bir sekilde islemeleri
ve toplumsal yapiya olan etkilerini iyi bir sekilde ortaya koymak gereklidir. Popiiler
kultiirii ortaya koyarken en basta “Kitle kiiltiirii” ile olan baglantisin1 ve ayrisan
noktalarini tespit edersek, “Kitle kiltiiri” ve “Popiiler Kiiltiir”iin en belirgin
ozellikleri toplumsal degisimde ¢ok biiylikk rol oynamalari, hatta degisimi
gergeklestiren unsurlar olmalar her ikisini de kaynastirir. Ancak en belirgin farklilik
“Kitle kiiltiiri”niin popiiler kiiltiirtin sanayilesmis hali olmasidir. Kitle iletisim
araglartyla iiretilen ve yayilan, sadece kitlesel Pazar i¢in imal edilen standardize
kiilttirel trtinlerin kullanildig1 toplumsal yapt sonunda “kitlesellesme™yi getirir ki
felsefi diizlemde ele alinmasi gereken bir durumdur. “Bu sorunu ilk duyumsayan
kisilerden biri Danimarkali S6ren Kierkegaard’dir denebilir. Kieregaard, “bireyin
bagimsiz varolusunun sona ermesinden kaygi duyar ve i¢ yasamin 6nemini vurgular.
Ama bu konudaki ilk kapsamli yaklasimin Gustave Le Bon’a ait oldugu
soylenmelidir. Kitleler Psikolojisi adli kitabinin 1895 yilinda yayinlandigi goz
ontinde bulunduruldugunda, kitle toplumu konusunun 100 yillik bir ge¢misi oldugu
anlasilir. Le Bon, daha o gilinden, “igine girmekte oldugumuz cag, Kitleler Cagi
olacaktir” diyordu . Fransa’daki 1815, 1830, 1848, 1871 devrimlerini g6z oniinde
bulundurarak soruna egilen Le Bon, kitlede ii¢ ana 6zellik belirliyordu: 1- Tiirdeslik,

2- Duygusallik ve 3- Onyargililik. Bu temel belirlemelerden yola ¢ikan filozof,



kitlelesen bir toplumun tiyelerinin bireysel diisiinme yetenegini yitirecegini, ¢abuk
denetim altina alinabilecegini, tutulasacagini, dolayisiyla “fiillerin suurlu
olamayacagimi” oOne siiriiyordu. (Oktay 1987:19) Le Bon gibi “kitle’nin
coziimlemesini yapan Ortega Y Gasset, William Reichve Heidegger gibi
dustintirlerde, “kitlesellesme™yi bireyligin ve 0zgiir dustinmenin sonu olarak
degerlendirirler. “Ozellikle Reich, fasizm sorununu irdelerken, kitle oluslari
dolayisiyla toptanci yargilara, 6n hiikiimlere, mitolojik diisiince big¢imlerine pesinen
yatkin olduklar1 6ne stirer ve bu tutumuyla .....fasizmi ve ekonomik/siifsal sorunsali
ikincillestirir. Le Bon ve Gasset’i izleyerek kitle toplumunun temellerinin 1890 ile
1900 yillar1 arasinda atildigini, ama asil anlamda 20.ylizyila 6zgii bir olgu oldugunu
vurgulayan Asa Briggs , kitle toplumunun ticari olma 6zelligini belirtir ve gelismekte
olan kapitalizmin bos zamani da c¢esitli yollardan tiiketim ilkesi g¢ercevesinde
kullanilmay1 6ngordigunii belirtir.” (Oktay 1987:20) Bu noktada tekrar “kitle” terimi
tizerinde yogunlasacak olursak su ana kadar belirttigimiz noktalar1 da i¢ine alacak
sekilde toparlamak ve yeni bakis agilarina da yer vermek gerekecektir. Toplumsal
diisiince bazinda duisiindiigiimiizde bu noktaya kadar da yer verdigimiz olumsuz
anlamlarinin yani sira olumlu anlamlari da bulunmaktadir. Kiiltiir, zeka, hatta
ussallik yoksunlugu anlamina gelen olumsuz manasinin disinda olumlu anlamiyla
ozellikle sosyalist gelenek i¢inde yer bulur. Sosyalist gelenek icinde, kitle terimi
ortaklasa amaclar i¢in bir araya gelerek Orgiitlenmis siradan is¢i simifinin
dayanismasini ve giiciinii dile getirmektedir. Calismamizin asil konusuyla ilgili olan
iletisim anlaminda kitle terimini ele alacak olursak, bu terim sinema ve radyo gibi
araglarin izlerkitlesinin belli 6zelliklerini dile getirecek sekilde kullanilmaktadir. Bu
anlamda bu izlerkitle ¢ok daginik ve {iyeleri genellikle birbirini ya da bu izlerkitlenin
olugmasina neden olan her kimse onu tanimayan bir topluluktur; bir 6z-kimlikten,
0z-bilingten yoksundur ve birtakim amaglar1 gerg¢eklestirmek icin orgiitlii bir sekilde
bir araya gelip eylemde bulunma yetisine sahip degildir; degisen sinirlar iginde bir
bilesimle karakterize olur; ayr tiirdendir, tiim toplumsal katmanlardan ve demografik
kiimelerden gelen biiyiik sayilarda kisilerden olusur; ama 6zgiil bir ilgi nesnesini,
kendisini glidiip yonetmek isteyenlerin algisina gore davraniginda ise tiirdestir.

(Mutlu 1998:210)
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“Kitle Kiiltiiri”niin olusumunu iyice anlamak icin iizerinde durdugumuz
“kitle” teriminden sonra bu kiiltiiriin genel &zelliklerini siralamak gerekir. Oncelikle
“kitle kiltiri’nlin kapitalizmin bir rlinli oldugu soylenmelidir. Sanayilesme,
kentlesme ve modernlesme siirecleriyle ortaya c¢ikmustir; pazara, oOrgiitlere ve
teknolojiye bagimlilikla karakterize olur. Bu siiregler sonucunda bireylerin arasindaki
farkliliklar giderek ortadan kalkmis, birbirlerinden yalitilmis ama birbirlerine benzer
cekirdek bireylerin olusturdugu bir toplum, yani kitle toplumu ortaya ¢ikmustir.
(Mutlu 1998:213) Soziinii ettigimiz olusum siirecinin tarihsel boyutuna ve giintimiize
hangi diisiince yapisiyla geldigini incelersek bazi detaylariyla olumlu gosterilmeye
calisilan popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirtiniin tiriinlerinden olan radyonun da olumsuz
bir degisim gerceklestirdigini ispatlamis oluruz. “Burjuva devrimleriyle kendine
uygun bir iist yapiy1 olusturan alt yapinin kiiltiir ortam1 son derece zenginlesti. Sanat,
Hukuk, felsefe, egitim ve diger alanlarda getirilen yeniliklerin, insanligin
ilerlemesinde Onemli islevi oldu. Ancak gegtigimiz ylizyilin ortalarindan itibaren
sistem tutuculasti, kabuk bagladi. Ilerlemenin 6niinii tikadi. Burjuvazi ‘“ulusal
pazari”nda egemenligini percinledikten sonra, sermaye ihraciyla; iiriinleriyle daha
geri lilkelere yoneldi, oralardaki ucuz hammadde kaynaklarina el atti. Isgiiciinden
yararland1. Giderek biitiin diinya kapitalist Bat1 {ilkelerince paylasildi. Kapitalizm,
emperyalizm asamasina geldi. Kapitalist devletler arasindaki rekabet bu ytizyilin
baslarinda, “paylasilan pazarlarin” yeniden paylasilmasini giindeme getirdi. Daha
hizli biiyiiyen devletlerle, sonradan, arkadan yetisen devletler pazarlardan pay
istiyordu. Birinci ve ikinci emperyalist paylasim savasi bu nedenle ortaya cikti.
Ancak emperyalist sistem giiniimiizde sadece siddete ve zora dayanarak egemenligini
stirdiirememektedir. Cuinkii; birinci olarak, kendi iilkelerinde alt siniflardan gelen
baskilar onlar1 zorlamaktadir. Halk giderek her seyden pay istemektedir. Ikinci
olarak, somiirge ve yar1 somiirge tilkelerin tamamina yakini bagimsizligina kavustu.
Bu iilkelerin burjuvazileri kendi ulusal pazarlarina sahip olmak istemektedirler.
Bunlar emperyalist sistemi zora sokmakta sik sik ekonomik buhranlar
yasanmaktadir. Yeni donemde emperyalizmin varligini stirdiirmesinin ve kiiltiirel
yayllmasinin en biiylik araglari, “medya”, “tiiketim”, ve “eglence”dir. Bunun alt

yapisi ¢oktan yaratilmisti. Clinkii kapitalist-emperyalist sistemde:
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1- Basta sanayi olmak iizere biitiin alanlarda teknolojinin asir1 bir sekilde
kullanilmasi, bireyi islevsiz hale getirdi. Sistem bu kez kiiltiirel saldiriya gegti. Kaba
isgal ve somiriiniin yerine, daha yumusak sekilde ve uyutarak, istek uyandirarak
varligini siirdiirme yoluna girdi. Sanat¢inin yaraticiligini ortadan kaldirdi. Bireyler
kendi yarattigi makinenin kii¢iik bir parcasina donuiserek siliklesti, seylesti ve kisiligi

pargalandi.

2- Kiiltiir ticarileserek niteliklerini yitirdi .Bilime, sanata ve kiiltiiriin diger ileri
trtiinlerine kayitsizlik, ilgisizlik artti. Bu da yaraticiligi, 6zgiir treticiligi ortadan
kaldirdr (Kaygisiz 1999:330) Ozgiir iiretimin ortadan kalkmasi zaten bu sistemin
araglarindan olan kitle iletisim araglarinin sistemin istedigine uygun, sadece kitlesel
pazar i¢in uretilen standardize kiiltiirel tirtinlerini siyasi erkin istedigi sekilde sunmasi

ile baglantilidir.

Almanca ¢opliik anlamina gelen “Kitsh” sozctigiiyle de anilan kitle sanat1 ve
kilturt iletecegi icerigi izleyici i¢in Onceden hazmeder ve izleyici igerigi anlayip
hazmetmek i¢im ¢aba harcamaktan kurtarir, ona gergek sanatin saglayacagi hazlar
saglar.... Sanat algilayic1 bir sanatgi ile algilayici bir bireysel izleyici arasinda
iliskiyken, kitle kiilttirti Mcdonald’a gore yapay sanatin kitlesel {iretimi olup balyalar
halinde kitlesel tiiketicilere dagitilir. Sanatin 6zsel yanmi ise birliktir. Sanat

uzmanlardan olusan bir tiretim hattiyla gergeklestirilemez. (Mutlu 1998:216)

Kiilttir endiistrileri yoluyla olusturulan kitle kiiltiirii ile toplumlarin istenildigi
gibi yonlendirilmesi, uyusturulmasi, yukarida da degindigimiz gibi siyasi erkin
istegiyle alakalidir. Bu uygulama sekli bir¢ok iilkede yer almig ve giliniimiizde de
halen devam etmektedir. 1930°lu yillarda kitle iletisim araglar1 kullanilarak
olusturulan o kitle kiiltirtiyle Almanya, olumsuz sekilde yonlendirildi ki burada
“radyo” en etkili kitle iletisim araciydi. Kisacast emperyalist sistemin varligin
stirdlirebilmesi i¢in en biiyiik silahinin kitle iletisim araclar1 oldugunu sdylemek

yanlis olmayacaktir. (Kaygisiz 1999:330)

Bu noktada belirtmek gerekir ki, calisma i¢inde genelde hakim olan kitle
iletisim araglarina yonelik olumsuz bakis agisinin, teknolojinin karsisinda durusla bir

iligkisi yoktur. Elestiri bu araglarin giidiimlendigi ideoloji ile ilgilidir. Tirk Halk
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Miizigi agisindan bakildiginda tiirkiilerin hizli yayginlagsmasi gibi ilk bakista olumlu
olarak gériinen bu manzaranin gercegi yansitmadigini gérmek gerekmektedir. Ahmet
Oktay’in da belirttigi gibi Tiirkiye gibi kapitalistlesme ve sanayilesme siirecini
tamamlamamisg bir {ilkede bile sinema, televizyon ve video egemen durumdadir. Bu
ylizden eglence endiistrisinin irtinleri insanlarin en asgari 6l¢lide okuma-yazma
bildikleri yorelere kadar girmis, kiltir en basit giinliik ilgiler cercevesinde
olusturulmaya baslanmistir. Radyo, televizyon, basin gibi kitle iletisim araglarinda
tiretilen ve bu araglar tarafindan dagitilan kiiltiiriin - popiiler sozciigiiyle
tanimlanmasiin baslica nedeni de budur. Ozellikle miizigin yayginlasmasinda
O6nemli noktada yer alan radyolarda —bizim konumuz olan “tiirkii radyolar1™-
yayinlanan miiziklerin hepsi olmasa da bir¢ogunun eglenceye yonelik olmasi bu
radyolarda adi itibariyle yayinlanan Tiirk halk miizigi eserlerinin zaman zaman tiim

tarihsel arka planini yitirmesine, basit s6zlere doniismesine yol agmaktadir.

McDougal’in belirttigi gibi radyo sistem olarak tanimlamis oldugu popiiler
miizik endiistrisi i¢inde iglev goriir. Radyo endistrisi bugiiniin miizigindeki tarz ve
icerigin tek sorumlusu degildir, ancak hangi plaklarin popiiler olacagini ve
hangilerinin kenarda kalacagini biiyii 6l¢lide belirleyen radyo yayinlaridir. Popiiler
miizikler radyo endustrisi gereksinimleri karsilayacak sekilde iiretilmektedir.
(McCourt 2000:117) Gergekte radyo yaymnlari popilerligi izlemekten cok, bu
poptilerligin hazirlayicisi olarak islev goriir. McPhee’nin kiiltiirel {iretim siireciyle
baglantili olarak ortaya koydugu maddelere gére, bu dyle bir kiiltiirel sistemdir ki,
kitle iletisim araglar1 tarafindan segilen ve yayinlanan kiiltiirel {iriinler popiilerlik

kazanir.
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3. RADYO VE “TURKU RADYOLARI”’NIN MEDYA TEORILERI
BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Bu boliimde radyonun icadi, gelisimi, yayilmasi, diinyadaki etkisi ve rolii gibi
genel bilgiler, teknik ozellikleri ve gelisiminin yami1 sira Tirkiye’de radyo ve
radyoculuk gibi tarihsel bilgiler, “Turkii Radyosu” terimi ve “Tiirkii Radyolari™nin

medya teorileri baglaminda incelenmesi gibi konular da detayl olarak ele alinacaktir.

3.1. RADYONUN KISA TARIHCESI

Gilintimiizde herkesin kolaylikla satin alabildigi ve cepte bile tasinabilecek
kadar pratik bir iletisim araci olan radyo, elbette ¢ok biiyiik bir ¢abanin iirtinii olarak,
tizerinde bir¢ok bilim adaminin g¢alistigi uzun bir stire¢ sonunda ortaya ¢ikmuistir.
[letisim gibi 6nemli bir alanda hizmet vermesinden dolay1 etkisi diinya ¢apinda ve
cok giiclii olmustur. Yuzyilin ilk elektronik iletisim araci olan radyonun mucidi
olarak adlandirilan Marconi ile birlikte radyonun teknik anlamda elektromanyetik
dalgalarin kullanim1 ile onderligini yaptig1 iddia edilen isimler olmakla beraber
Marconi adi radyo ile birlikte anilmistir. Kullanim olarak 1900°lii yillarin basinda
O6nem kazanmaya baslayan radyonun iine kavusmasi Eryilmaz’in aktarmasina goére
Titanik faciast ile olmustur. Bu olayla birlikte radyonun adini duymayan

kalmamisti(Eryilmaz 2005:90).

Arastirmamiz agisindan ise radyonun teknolojik gelisimine paralel olarak
sosyal yapilanmada en onemli ara¢ olarak kullanilan “radyo”, medyanin en etkili
araclarindan biri olan radyonun toplumsal alandaki etkisi 6nemlidir. Iletisim yontem
ve kuramlarinin bilingli bir sekilde kullanilmasiyla glintimiiz radyoculugunun
boyutlar1 —her ne kadar televizyonun golgesinde kalsa da- iist noktalara ulasmistir.
Ancak radyonun bir “iletisim araci” olarak degerlendirilmesine ragmen islerlik
olarak radyonun bir “iletim arac1” olarak kullanildigini ileri siiren Bertolt Brecht
“Radyo Teorisi” baglikli yazisinda soyle demektedir;”Radyo bir iletim araci

olmaktan ¢ikip, iletisim araci haline gelmeli. Eger sadece mesaj gondermeye degil,
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konusmalarina imkan verseydi ve onlar1 birbirinden yalitmak yerine, iliskiye
sokabilseydi, radyo, kamusal hayatta hayal edilebilir en harika bagi olusturabilirdi
insanlar arasinda. Ancak teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi dogal
imkanlarla ilgili bu 6nerilerin, mevcut toplumsal sistemde gergeklestirilmesine imkan
yok. Buna karsilik, eger bir uygulanabilseler, baska bir digerinin bigimlenip,
yesermesine yardim edebilirler”. Brecht’in bunlar1 sdyledigi donemde Birinci Diinya
Savast doneminde propaganda araci olarak kullanilmisti.(Alankus 2005:36)
Ahiska’nin zamansallikla yeniden tanimlanmis bir uzam yaratir seklinde tanimladig
radyo ile ilgili degerlendirmesinin destekler bi¢imindeki Berland’in radyo
degerlendirmesi su sekildedir, “Radyo, sadece mesafeleri asan akustik hareketiyle
degil, bizzat bi¢imsel diizeniyle mekan1 yeniden tanimlar ve yapilandirir”(Ahiska
2005:25; Berland 1993:209) Ayn1 zamanda radyonun buna bagli olarak “simdi” ve
“burada” y1 one ¢ikarmasi fikrinden hareketle bu ilkeyi slogan olarak kullanan A¢ik

Radyo’yu 6rnek vermektedir(Ahiska 2005:25)

Tugrul Eryilmaz’in “hizli, ucuz, esnek, sinir bilmeyen, yalin, sesten ibaret,
kisisel, egiten bir ara¢”(Alankus 2005:49) olarak tanimladigi radyoyu, bu béliimde
teknik ve sosyal yoniiyle inceleyecegiz. Oncelikle “radyo nedir?” sorusuna cevabi,
nasil ve kimler tarafindan icat edildigi ve caligma prensibi gibi temel teknik
ozelliklerini tarihsel siire¢ icerisinde ele alarak ve ardindan bu gelisimin paralelinde
toplumlar {izerindeki etkisi inceleyerek radyoyu hem teknik, hem de iletisim

boyutuyla ele almis olacagiz.

Teknik gelisimine bagli olarak sanayilesmis tilkelerde genis kamuoyuna
yonelik radyo yayinlar1 1918 oncesinde basladi. ABD’de 1919°da ilk yayin ag1 olan
RCA (Radio Corporation of America) kuruldu; yerel haberleri ve reklamlar1 toplayan
cevre istasyonlart programlarla besleyen bir merkez istasyonuydu. 1922-1924
arasinda bu kurulusun istasyon sayist 50°den 500’e yiikseldi; bunlar 3 milyonluk bir
dinleyici kitlesine sesleniyordu. 1927°de ¢ikartilan Radyo Yasasi ile radyonun hak ve
gorevleri belirlendi. 1930’larin reklam piyasasini ve Uunlii sanatgilarin1 National
Broadcasting Company (NBC), Columbia Broadcasting System (CBS) ve Mutual
Broadcasting Corporation (MBC) gibi kuruluslar paylasti.isler Avrupa’da daha farkl
gelisti. Ingiltere’de 1922°de BBC (British Broadcasting Corporation) adi altinda,

hi¢cbir reklama yer vermeyen bir devlet radyosu kuruldu: Programlara iliskin konulan
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cok siki kurallar bu radyoyu gercek bir pedagoji araci haline getirdi; bu da ¢ogu kez
kultiirti demokratiklestirdi. Fransa’da iki sistem birden uygulandi. 1921°de devlet ilk
verici olan Radio Tour Eiffel’i kurdu; bu radyo 1922°den itibaren diizenli program
yayinlarina basladi. Ayni yil, Radio- Paris adli 6zel bir radyo yayina girdi. 1930’larin
ekonomik bunalimi nedeniyle devlet Radio-Paris’i satin aldi. Bunalim atlatildiktan
sonra birbiri ardina 6zel radyolar kurulmaya baslandi; Radio Cité, Radio-Ile-de-
France, Poste Parisien ve cesitli yerel radyolar, dizi, oyun, sarki yayinlarina giristiler.
Devlet, <<kaliteli>> denen tipte yayin yapiyordu. Haber alaninda ise, {ilke yasaminin
ayricalikli iletisim kiirsiisti haline doniistii; nitekim Halk Cephesi doneminde (1936)
haber programlarinin sayisi artti. Ancak iktidarin radyo dalgalar1 tizerindeki
egemenligi demokrasi aleyhine islenebilirdi ve nitekim Vichy rejimi radyoyu kendi
politikalarinin onaylanmasinda bir ara¢ haline getirdi.Almanya’da radyo 1922
dolaylarinda dogdu. Posta bakanligina bagli Reich Rundfunk Gesellschaft reklamlara
yer vermedi ve kaliteli miizik programlari hazirlamaya yoneldi. Ikinci Diinya
Savasi’nin hemen Oncesinde Almanya gii¢lii bir verici sebekesine sahipti; yayinlari
sinirlarinin 6tesine tasiyordu. 8 milyon radyo alicisi, Nazi ideolojisinin yandaslari
gibi calistyordu.Ayni sekilde 1920’lerde Sovyetler Birligi’nde Komintern Radyosu
kuruldu. Kitlelerin i¢ine ideolojik sizma araci olarak faaliyet gosteren bu radyo 70
dilde yayin yapiyordu ve yabanci iilkelere yonelik 6nemli bir yayin agi olusturmustu.
Buna karsilik kullandigi radyo cihazi sistemi yabanci yayinlarin dinlenmesine izin
vermiyordu. Savas oOncesinde bu ilkede radyo dinleyicisi sayist 20 milyona
ulasmustr.ikinci Diinya Savasi sirasinda dalgalarin savasi amansizdi. Adolf Hitler’in
atesli konusmalart Alman kitleleri harekete gecirirken, bir yandan da yabanci
tilkelere ve isgal edilen bolgelere yonelik yogun bir propaganda yayimni yapiliyordu.
Miittefikler adina ise BBC tiim Avrupa o6l¢eginde dise dis bir savasim veriyordu.
Aldatmaca doruk noktasina varmisti. Yalan haber, gercegin carpitilmasi, diismanin
dengesini bozacak haberlerin yaratilmasi giindelik bir uygulama haline gelmis, sifreli
haberlerin ¢6ziilmesi basli basina bir eylem alanina doéniismiistii. Miittefik dalgalar
tizerinde mirildanan <<Radio-Paris yalan soyler, Radio-Paris Almandir>> slogan
hala belleklerden silinmemistir. Bu nedenle bu radyo uzun siire kamuoyunca
kuskuyla izlendi. Isgal altindaki Fransa’da Radio-Paris Almanlarin resmi radyosu
haline gelmis, Vichy yonetimi altindaki Fransa’da radyo yaymnlar1 devlet tekeline

alinmis, 6zel radyolar yasaklanmigti.”
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Yakin gecmiste, yaklasik 80 derecenin 6tesindeki kutup bolgeleri disinda
biitiin diinyaya hizmet verme olanag1 saglayan, uyduyla dogrudan yayin séz konusu
oldu. Ancak uydu yayinlarin1 alacak donanimlarin yiiksek fiyati nedeniyle klasik
aktaricilar ya da metal kablo yada optik lif aglar1 yardimiyla tek bir alici donanimdan
konutlara ya da bolgelere dogru gerceklestirilen bir dagitim sistemi tasarlandi. Yayin
karigmalarini azaltmak igin, verici yaymlarinin frekanslar1 ve ayirt edici nitelikleri,
uluslar arasi antlagsmalarla belirlenmistir. Uluslar arasi1 telekomiinikasyon birliginin
radyo iletisim tiliziigiince tahsis edilen frekans bandi i¢inde, Avrupa’da kilometrelik
ve hektometrelik bantlardaki radyo yayinlari, 1975 Cenevre planinca diizenlenmistir;
frekans modiilasyonlu radyo yayinlari ise hala tizerinde calisilmakta olan 1961
Stockholm planina baghdir. Radyo yayin istasyonlari iilkelere gore, ya kamu
kuruluslarina ya da 6zel kuruluslara aittir. Biittin tilkelerde uluslar arasi uzlagsmalara

ve yonetmeliklere gore radyo yayin izinleri hiikiimetlere baglhidir.

Ttim bu tarihi siire¢ ve teknik detaylarin ardindan, radyo stiidyolarindan
yapilan yayinlarin evimize, arabamiza, isyerimize ve hatta cebimize kadar ulagsmasini
saglayan asamalara da kisaca deginmek gerekmektedir. Zira elimizin altindaki radyo
alicilarinin bir hayli basit ve kiiclik olmalar1 ve yiizlerce radyo istasyonunun varligi
bu isin kolay oldugu anlamina gelmemektedir.Bir stiidyoda (mikrofonlar, disk veya
manyetik serit okuyucular1) elektrik sinyalleri olusturulur, yiikseltilir daha sonra bir
vericiye aktarilir. Modiile edilen bu sinyaller verici antenden alici antene dogru
yayimnlanir ve alici anten bunlar1 bir radyo cihazina iletir, radyo cihazi yararh

sinyalleri seger ve daha sonra hoparlorlere gondererek sese doniistiiriir.

Bir kitle iletisim aract olarak radyonun toplumsal alanda yankisinin nasil
oldugu konusuna geldigimizde, arastirmamiz i¢in olduk¢a ©nemli olan noktaya
gelmis bulunuyoruz. Medya araci olmasinin yani sira iletisim araci olarak radyonun,
iletisimin boyutlari, radyonun dinleyici kitle iizerindeki etkisi ve yonlendirisi
bahsedilen yapiyr olusturmada onemlidir. Ancak bu noktada haber verme ve
eglendirme islevinin 6ncesinde yonetme ve iktidari almaya da yardimci oldugu
goriiliir. Ozellikle politik duygu ve diisiinceleri miizik yoluyla insanlara iletmede
etkili bir ara¢ olan radyonun bu islevi tiim diinya iilkelerince kullanilir. (Aslinda bu
noktada miizigin asil olarak ¢ok giiclii bir iletisim aract oldugunu belirtmek gerekir.

Radyo daha ileride de belirtecegimiz {izere bu anlamda iletisimi hizlandiran ve yayan
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ozelligiyle 6nemli noktadir. Miizigin bu anlamda kullanimi konusunda M.O. 2000
yilindan 6rnek vermek isterim. Bu yillarda hiikiim siiren Hsia Hanedani’nda, Cinli
imparator saray gorevlilerinden is¢ilerin sarkilarin1 kaba bir kamuoyu yoklamasi

olarak dinlemelerini istemislerdir.) (Aktaran: Dunaway 2000:47)

Radyonun gelisimi  baglaminda durumu inceledigimizde radyonun
baslangicta, tipki yazili basinin ilk ortaya ¢iktiginda gérmiis oldugu islev gibi, “ulusu
kiiltiirel olarak birlestirme™ islevi yliklenmis oldugunu goriirtiz. (Eryilmaz 2005:96;
Vivian 1999:173)¢linkii radyo dinlemek gazete okur gibi okur yazar olmayi
gerektirmiyordu ve goreli olarak ucuzdu, boylelikle genis kitleye ulasabiliyordu. Bu
nedenle de etkili bir bilgilendirme/egitim aracit olarak kullanilabilirdi. Ancak
televizyonun gelisi bu durumu biraz degistirdi. Bunun iizerine de 6zellikle, ABD’de
radyolar hedef kitlelerini kugiltlip, farkli zevklerdeki dinleyicilere uygun, yani
biitiinsel degil pargalara boliinmiis bir programcilik anlayisina yoneldiler.(Eryilmaz
2005:96) Boylelikle radyoyu ilk olarak ticarilestiren ABD olmustur. Boylelikle
Amerika basta olmak {iizere Ingiltere’de de giinlik yasamm her béliimiinii
etkilemekteydi. Radyoyu tekeli altina alan hiikiimetler yayinlarda yalniz kendi
gortislerini sik sik tekrarlattirarak ve c¢atismaya yol acacak goriislere de yer
verilmesini Onleyerek  kendi isteklerine gore bir halkoyunun yaratilmasinm

saglamislardir.(Ongéren 1972:56)

Radyonun toplumsal yasanti ic¢indeki islevlerini degerlendirdigimizde, su
sekilde siralayabiliriz. Oncelikle baglanti kurma amach olarak diisiinebilecegimiz
gibi, haber verme, kiiltiirel diizenleme, toplumsal miidahale, eglendirme ve 6gretim
seklinde siralayabiliriz. Kiiltiirel diizenleme ve eglence islevleri tizerinde durursak
eger, radyo yayinlarinda tek veya agirlikli olarak belirli bir dilin kullanilmasinin
dogurdugu sonuglar oldugunu belirtmek gerekir. Bu durum azinlik dillerinin veya
kiiltiirlerinin arka plana itilmesine yada unutulmasina katkida bulunabilir. Cesitli
tilkelerde radyo uzun siire uzlastirici, birlestirici, hatta yatistirict bir rol oynadi;
mesela somiirgelerde bdyle bir islev tistlendi. Eglendirme islevine geldigimizde- ki
bu islev c¢alisma ac¢isindan olduk¢a fazla 6nem arz eder. Miizik yayini yapan
radyolarin genel amaglar1 bu dogrultudadir- radyo bir bagka isle mesgulken
izlenebilen tek Kkitle iletisim aracidir. Bir zamanlar pedagojik bir alet olarak

distiniilmiisse de hizla bir eglence araci haline dontismiistiir. Bugiin bir¢ok tilkede
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radyo kiiltiirine hakim olan egilim eglence kiiltliriidiir. Programlarda felsefi
disiincelerden ¢ok, tutulan miizik parcalart agirlik tasir. Bazilar1 eglendirirken ayni
zamanda ogretici olabilir. Ama bu durum ¢ogu zaman kanalin degistirilmesine yol
acar, bu olgu radyo icin koti bir sonugtur. Todd Storz, 1957°de Top 40 {izerine
yazdig1 makalede dinlenir olmak isteyen bir radyonun uymasi gereken ilkeleri su

sekilde siralamistir:

1- Dinleyici, favori pargasini tekrar tekrar dinlemek ister.

2- Program hazirlanisi ve akisi halkin begenisine gore diizenlenmelidir. Halk
eger aniden Cin miizigi dinleme gibi bir egilim gdsterirse buna uymaliyiz.

3- Diskjokey halki temsil etmez. Ciinkii hem diisiinsel anlamda hem de
parasal agidan halkin diizeyinden daha yukaridadir. Bu ac¢idan diskjokeyin
tercihi tehlikeli olabilir. (Kutluk 1997:65)

Radyo tiirlerine baktigimizda miizik yayinlar1 yapan radyolarda bu program
tiirti, yapimcinin miizik pargalarini sunan bir disk jokey olmanin 6tesine gegmez. Pek
cok “otomatik™ istasyonu zengin etmistir. Bununla birlikte bazi istasyonlar, radyo
olmadig takdirde hi¢ kimsenin tanimayacagi bazi miizik tiirlerini de(caz,blues veya
rock gibi) line kavusturmustur. Radyo diger kitle iletisim araglarindan farkli olarak
ozellikle aktarilmak istenen miiziklerin tekrar tekrar calinmasiyla genis bir dinleyici

kitlesine ulasir.

3.2. TURKIYE’DE RADYOCULUK

Radyolarda yerel miizik yayinlarinin 1927 yillarinda olmasma ragmen
Tiirkiye’de kitle iletisiminin gelisimi, sanayilesme yili olarak kabul edilen 1950°li
yillar olmustur. Radyonun Tiirkiye’de taninmasi ise 1940 yillarini bulmustur. Birinci
Diinya Savasinda sirasinda taninmasi o dénemin en iyi propaganda aract olmasindan
dolay1 olmustur. Ahiskali’'nin aragtirmasinda aktardigi bilgilere gore, Tiirkiye’de
tarihi belgelerin yoklugu, bu tarihi siireci “anilarla” dile geldiginde, kisisellesen tarih
icinde “bize 6zgii”bir modernlik macerasinin paylasilabilecek duygulariyla, ¢ok
insani bir siire¢ olarak algilamaktayiz.(Ahiska 2005:68) Iste bu siirecin i¢indeki
radyo teknolojisi, bircok bagka iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de “milli kimligin”

olusturulmasi i¢in bizzat stiidyodaki teknik imkanlara dayanarak deneysel bir ortam
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saglamistir. Ote yandan da radyo 6zellikle modernlige gecikmis, Bati modellerine
bagimli, Batili olmayan/sayilmayan toplumlarda kendi basina bir modernlik ve
evrensellik simgesi olmustur. Bu simgesel 6zelligi sayesinde radyo milli ve modern
arasinda bir bag kurar.(Ahiska 2005:102) Bu noktada Tiirkiye’de yansan
modernlesme siire¢lerine bagli olarak meydan gelen degisimlerin hangi alanlarda
oldugu 6nemli olmaktadir. Konu ile ilgili olarak Giiven¢’in degerlendirmesi su
sekildedir; “modernlesme adi altinda yasanan degisim siireci, Tiirkiye’de kiiltiirel
anlamda geleneksel yapilarin ¢6zlilmelerine yol a¢mistir. Bununla birlikte,
sosyokiiltiirel ac¢idan, Tirkiye toplumu, yeni aligkanliklar, tutumlar ve davranis
tarzlar1 da gelistirmis ve gelistirmektedir. Daha bilimsel bir ifade ile , kiiltiirleme-
kiiltirlenme ve kiiltiirlesme stireclerinin i¢i ice gecmesiyle, Tiirkiye toplumu, yeni bir

kiiltiirel yapiya dogru, stirekli bir degisim arz etmektedir.(Gliveng 1997:45)

Bu degisimi tetikleyen en etkili araglar olan kitle iletisim araglarindan
radyonun Tirkiye’deki teknolojik ve siyasi olarak kullanimi su sekildedir:
Tirkiye’de telsiz telefonla haberlesmenin altyapist devlet tarafindan hazirlanmakla
birlikte, radyo yayinciliginda ilk imtiyazi bir 6zel sirket aldi: Telsiz Telefon Tiirk
Anonim Sirketi (TTTAS, 08 Eylil 1926). Merkezi Ankara’da bulunan sirketin
imtiyaz siiresi 26 yil, ortaklari Is bankasi (ylizde 40), Anadolu Ajans: (yiizde 30),
Falih Rifki (Atay), Cemal Hiisnii (Taray) ve Sedat Nuri (Ileri) beylerdi. Dénemin
onderlerinin de destegini alan sirket, PTT’nin 5-7 kW giiclindeki vericileri
kiralayarak, Ankara ve Istanbul’da birer radyo stiidyosu kurdu.istanbul’daki 5
kW’lik vericiyle son derece ilkel kosullarda yalniz miizik yayinlarinin ilk denemeleri
yapilabildi. Ankara’daki ilk radyo stiidyosu da Istanbul’dakinden farkli degildi.
Yaymnlar yetersiz donanim ve kisith imkanlarla diizensiz olarak siirdii. Bu arada
Ankara’da Teknik Ogretim eski miidiirlerinden Riisti Uzel’in Yiiksek Muallim
Mektebi’nden yaptigi parazitli yayinlarda sayilmazsa, diizenli radyo yayinlari ilkin
Istanbul Radyosu’yla basladi(Mart 1927). Ik yayinlar siire olarak giinde 4-5 saati
gecmiyordu. Radyoculugun ilk dénemlerinde vericiler kadar alicilar da hem sayica
yetersiz, hem de ilkeldi. O yillarin en yaygin alicilar1 ya kulaklikla dinlenebilen
kristal detektorlii veya radyo iletkenlerini algilamada kullanilanlarin en eskisi olan
“galenli” ilkel araclardi. Daha sonra lambali alicilar yayginlastiysa da, 1936°da tiim
tilkede yaklasik 10 bin radyo alicist vardi. Radyo fiyatlarinin yiiksek olusu da

radyonun kitlesellesmesini engelliyordu.Kadro ve deneyim yetmezliginin etkisiyle
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bu dénemde radyo, ne eglendirici ne de egitici bir islev gorebildi. Bu dénemin
Ankara ve Istanbul radyolarmm yaymn programini olusturanlarin basinda Mesut
Cemil, Veli Kanik, Fuat Nuri Bener geliyordu. Yonetici kadronun ideolojisi
dogrultusunda miizik yayimciligi “alaturka-alafranga™ sorunsalina indirgendi.
1934°te alinan bir kararla Turk Miizigi’nin radyolarda icrasi iki yil yasaklandi. S6z
programlar1 da propaganda nitelikli kuru konferanslar olmaktan kurtulamadi. Ozel
radyoculuk girisiminin basarisiz olmasi, bazi bati tilkelerinde de radyo yayimeiligini
devletin iistlenmesi, gerginlesen diinya siyasal kosullari, radyonun etkin bir
propaganda araci haline gelmesi nedeniyle radyo yayimeciligi Tiirkiye’de de
devletlestirildi (1936); yeni bir orgiitlenmeye kadar (1940) PTT nin yonetiminde
kaldi. Bu dénemde en 6nemli atilim, uzun dalga iizerinden yayima baglayan 120 kW
gliclinde vericiye sahip Ankara Radyoevi’'nin hizmete girmesiydi (1938). Bu radyo
aynt zamanda 20 kW giiciinde kisa dalga vericiyle (Tiirkiye’nin Sesi) yurtdisi
yayinlara da basladi (1939). Bir diger gelisme yaklasan diinya savasi nedeniyle radyo
yayimciligina ¢ok kati yasaklar getiren Telsiz Kanunu oldu (1937). Yasa, uzun yillar
tim diinyada radyo yayimciligina onemli katki ve destek saglayan amator
radyoculugun Tiirkiye’de gelismesini engelleyen baslica neden olarak kaldi.
Yayinlarim1 PTT yo6netiminde siirdiiren radyo, 4 yil sonra Matbuat Umum
Midiirligi'ne devredildi (1940). Ankara Radyosu Miidirliigii'ne Vedat Nedim
Tor’tin getirilmesi, gerek personel ve isletmecilik, gerek program yapimciligi
acisindan radyo yayinciligina onemli bir ivme kazandirdi. Savas yillarinin zor
ekonomik kosullarina ragmen radyo alict sayisinda hizli bir artis oldu; 1940°ta 80
000 kadardi; 1946°da 180 000°e ulasti. Radyo programlarinda cesitlilik artmis, yayin
stiresi uzamis, kadin, ¢ocuk, is¢i, koylii kesimlere yonelik siyasal iktidarin goriisleri
dogrultusunda programlar yapilmaya baslamisti. Yeni Ankara Radyosu’nun hizmete
girmesiyle Istanbul Radyosu ikinci planda kaldi ve yayinlarina son verdi (1943).
Yeni bir verici (150kW) ve Harbiye’deki radyoevinin agilmasiyla (1949) Istanbul
Radyosu orta dalga tizerinden yeniden yayima basladi. Tiirkiye’nin Kore Savasi’na
asker gondermesinin ardindan, kisa dalga yayin yapan 100 kW’lik bir vericiyle Kore
ve ABD’ye yonelik “denizasir” yayimcilik basladi. Ayrica [zmir Uluslararasi Fuari
icinde yaymn yapan 1.5 kW’lik verici de, Izmir Radyosu adiyla ulusal radyo
sebekesine katildi. Uzun yillar biitlin Tiirkiye’ye yayin yapan bu ti¢ vericiye ancak 27
Mayis 1960 miidahalesinden sonra yenileri eklendi. Ozellikle smr illerindeki

dinleyicileri “yabanci radyolarin zararli yayinlarindan” korumak amaciyla kurulan il
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radyolarr, yayim alani bulundugu ilin merkezini asamayan giigsiiz vericilerden
olusuyordu.Radyo uzun yillar “hiikiimetin agzi, milletin kulag1™ olarak
degerlendirildi. Bu nedenle yayimcilik, hiikiimet denetiminde, dinleyici egilimleri
g6z Oniine alinmadan Cumbhuriyetin temel politikalarina gore yonlendirildi. Mesela
bir donem devletin tercihi dogrultusunda radyoda Tiirk Miizigi yasaklandi ve yalniz
Bati miizigi yayimlandi. Bu yasak kaldirildiginda da halkin zevki ve tercihi her
zaman ikinci planda kaldi .S6z programlarinda da ayni 6lgiitler gecerliydi. Standart
yayimcilik ilkeleri bir yana birakilarak, propaganda yonii agir basan programlar
tercih edildi .Cok partili yasama gecildiginde iktidar ve muhalefetin radyodan nasil
yararlanacagina iliskin yasal diizenlemeler iktidardaki demokrat parti (DP) tarafindan
uygulanmadi. On yillik iktidar1 doneminde DP hiikiimetleri radyoyu kendi siyasal
goriislerini yaymanin araci olarak kullandi .DP’nin kurdugu “Vatan Cephesi’ne
katilanlarin listesi radyodan yayimlaniyor, “Radyo Gazetesi” adli program
araciligiyla muhalefete karsi propaganda savasi siirdiiriiliiyordu .Partizan Radyo”
donemi diye adlandirilan bu yillarda devlet radyosuna tepkiler artti. Radyo alicisina
sahip oldugu i¢in yakin zamana kadar vergi odeyen dinleyicilerin pek ¢ogu, o
donemde alicilarini miihiirletti. Bir¢ok ilde “Radyo Dinlemeyenler Cemiyeti”
kurularak radyo yaymlar1 protesto edildi. Hiikiimetlerin radyo yayinlar1 tizerinde
kurdugu denetimin sonuglar1 27 Mayzis ihtilalinden sonra agilacakti. Askeri yonetim
once radyoya el koydu ve TRT yasasi ¢ikarilincaya kadar Radyo, Basin-Yayin Genel
Midiirligii’'ne baglt bir kurum olarak kaldi. Bu dénemde il radyolar1 kuruldu. TRT
Yasasi’nin (1964) kuruma 6zerk bir kimlik tanimasiyla radyo, kaybettigi itibarin
yeniden kazanmaya basladi. TRT nin ilk genel miidiirii Adnan Oztrak’in kurumu
teknik ve ekonomik agidan giiclendirme cabalar1 sonucunda, radyo programlarinin
kalitesi yiikseldi ve yayin saatleri uzadi. Televizyon yayinlari i¢in gerekli hazirliklara
girisilmesi radyo yayimciligini ikinci plana itti. 12 Mart 1971 miidahalesiyle
Ozerkligi ortadan kaldirilan, kadrolari tasfiye edilen radyo yayinciligi zor bir déneme
girdi. 12 Mart miidahalesini izleyen donemde radyo yeniden gozden diistii. Daha
onemlisi TRT ozerkligini kaybetti. Ulke sinirlari icinde radyo yaymm yapma
yetkisinin devlet ve dolayisiyla TRT tekelinde olmasina ragmen, Ankara’da
Meteoroloji ve Emniyet Genel Miidiirligli biinyesinde iki ayri istasyon kisa dalga
tizerinden yayin yapiyordu. Devlet radyosunda izlenen politika disinda miizik
programlari tireten bu iki istasyon uzun yillar halkin genis ilgisini goérdii. Ankara’dan

sonra Istanbul Polis Radyosu da devreye girdi. Boylece kurum radyolar1 hig¢
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dinlenmez oldu. Ancak 1973 secimleriyle bu donemin asilmasindan sonradir ki
kurumun radyo yayinciliginda yeni bir canlanma oldu, yeni istasyonlar kuruldu. Var
olan istasyonlar TRT-1 ortak yayinina baglanarak sebeke yayimciligi baslatildi.
TRT-2 ve TRT-3 adiyla iki yeni istasyon agild1 (1975.). Yalniz bati klasik ve pop
miizigi yaym yapan TRT-3 istasyonu, kisa siire sonra FM bandindan yayina gecti.
Gene sebeke yayimciligi kapsaminda FM bandindan yayin yapan TRT-FM istasyonu
kuruldu.Tiirkiye’de 6zel radyolar, anayasanin 133. Maddesi uyarinca Tiirkiye’de
haber alma ve yayma tekeli TRT nin elinde oldugu halde 1990 eyliiliinden itibaren
bazi kuruluslar, yurtdisindan uydu araciligiyla Tirkiye’ye yonelik televizyon
yayinlari yapmaya basladilar. Radyo televizyon yayimciliginda yasalarla saglanan
devlet tekeli “Magic Box™ adl1 ilk 6zel televizyon kanalinin baslattig1 yayimla kirildi.
Daha 6nce yabanci TV kanallarinin uydularla aktarilan yayinlari, bu yayinlar1 almaya
elverisli (canak) anteni olan herkesce izlenebiliyordu. Magic Box’da bu durumdan
yararlanmak {izere sirket olarak yurtdisinda kurulmustu. Yurtiginde hazirlanan
programlar uydu araciligiyla Tirkiye’deki ana merkeze aktariliyor, PTT’den
kiralanan radyo link hatlariyla da yansiticilara gonderiliyordu. Mevcut hukuki
duruma ragmen Magic Box’un statiisii TRT ve PTT arasindaki yetki karmasasi
yliziinden yasal bir tartisma baslatti. Bir kesim Magic Box’u yasadisi sayarken, diger
kesim sessiz kaldi. Bazi belediyelerin Magic Box’un yayinlarini yayginlastirict
girigsimleri, yaratilan fiili durumu pekistirdi. Ayn1 6rnegi izleyerek yayina baslayan
6zel TV kanallartyla birlikte yayimecilikta devlet tekeli sona erdi. Bu durum 6zel
radyo yayimciliginin da baslamasina firsat yaratti. Bu durumda Radyo ve Televizyon
Yiiksek Kurulu, tekelin kaldirilmasi ve radyo-TV yayimciliginin 6zel girisime
acilmast konusunda bir rapor verdi. 1991°de kurulan DYP-SHP koalisyon
hiiklimetinin yaptig1 agiklamalar 6zel televizyon ve radyolarla ilgili diizenlemelerin
en kisa zamanda yapilacagina dair umutlarin dogmasina yol agti. Bu gelismelerden
glic alan baz1 6zel kisi ve kuruluslar (hatta kimi yerlerde yerel yonetimler), 1992
ortalarinda kurduklar1 radyo istasyonlariyla gerek yurticinden, gerek yurtdisindan
yaymlar yapmaya basladi. Halk tarafindan kisa siirede benimsenen radyo
istasyonlarinin sayisi 700°e ulasti. Kurulan istasyonlar devletin o giine kadar yok
saydig1 veya yasake1 bir zihniyetle uzak durdugu biitiin alanlar1 kapsiyordu. Sadece
arabesk miizik ¢alan radyolardan, seriatgilifin savunuldugu, sadece rock miizik
yayinlayan radyolardan, ruh ¢agirma seanslarinin aktarildig: istasyonlara kadar, ¢cok

genis bir zevk ve inan¢ alan1 boylece sesini duyurma olanagi bulmustu. Bu yayinlara
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bir siire g6z yumulduysa da, frekans kirliligi (mevcut radyo ve TV yayinlarinin net
izlenememesi, ugaklarin telsizlerinin olumsuz yonde etkilenmesi) gibi teknik, dinsel,
boliicti amagli veya kimi cevrelerce “genel ahlaka aykir1” olarak nitelendirilen
yayimlarin varligi, Tirk¢e’nin yanlis kullanilmast gibi kiiltiirel sorunlar nedeniyle
Ulastirma Bakanligi, anayasanin 133. Maddesi ve telsiz kanununa dayanarak, Nisan
1993°te 6zel radyo ve televizyonlart kapatma karari aldi; yurti¢i ve yurtdisindan
yayin yapan tlim o6zel radyolar kapatilirken, karar 6zel televizyonlarin yalnizca
yurticinden yayin yapanlar i¢in uygulandi. Bu sirada siyasi partiler, 6zel radyo ve
televizyon istasyonlarinin faaliyetine olanak verecek anayasa ve kanun degisikligi

konusunda uzlasmaya vardiklarini agikladilar.

Radyo—Televizyon yayinlarint yasal cergeve igine almak, hem bu alanda
ortaya ¢ikan giiciin denetlenmesi hem de haberlesmede dogacak karmasayi
engellemek bakimindan acil bir zorunluluk halini almist1 .Basbakanin sahsen verdigi
s6z sonucu cok sayida yeni radyo istasyonlari acilirken, hiikiimetin hazirladigi
Radyo-TV yasasi Mecliste onayland1 (13 nisan 1994). Bu yasaya gore siyasi partiler,
dernekler, vakiflar, belediyeler, il idareleri, finans kuruluslari, bankalar,
kooperatifler, pazarlama, ithalat-ihracat kuruluslari, meslek orgiitleri radyo
televizyon kuramayacaklardi. Radyo ve TV kuruluslarinin denetlenmesi Radyo
Televizyon Ust Kurulu'na verildi. Yasa, milli giivenligin gerekli kildig1 durumlarda
basbakan veya gorevlendirecegi bir bakana yayini durdurma yetkisi tantyordu. Yasa
daha yayimmlandigi an tartismasi uzun siirecek sorunlari da giindeme getirmis

oluyordu.

Yukarida iletmis oldugumuz ardi ardina gelen teknolojik ve siyasi gelismeler
icinde miizik yaymlarinin kullanimina degindigimizde miizigin 6zellikle yukarida
belirtmis oldugum milli modern arasinda bag kurmada etkili bir yol oldugunu
vurgulamak gerekir. Yeni kurulan cumhuriyet’in “yeni adam”™ yaratilmasinda etkili
olan kiiltiiriin kurgusunun radyo iizerinden yapildigma tanik oluruz. Ozellikle
Ahiska’nin aktarmasina gore kiiltlir kurgusunun i¢inde yer alan, duygularin
terbiyesinde ilk akla gelen miiziktir. Miizigin yasantisalligin bedensel yanin1 —haz,
duygu ve ritmini- ifade eden anlamiyla, yansitmaya dayali bir kimlik kurgusu i¢inde
nasil bir mesele haline gelebileceginin 6rnekleri oldugunu belirtir. Ayrica radyonun

devlet tarafindan denetlenerek milli kiiltliriin hayati unsurlarini tiretmesi talebi, yeni
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bir milli kimligin olusturulmasi sorununu kapsayan daha genis bir ¢erceveye

oturtulmalidir.(Ahiska 2005:121-123)

3.3. “TURKU RADYO” TERIMi

“Turkii Radyosu” terimi resmi bir terim olmamakla beraber bu terimin kim
veya kimler tarafindan ortaya atildigi da kesin olarak bilinmemektedir. Fakat bu
terimin nasil ortaya ¢iktigiyla ilgili baslica iki ihtimal vardir. Birinci ihtimal “Tturkii
Radyosu” teriminin, bu tarzda bir dinleyici portfoyii hedefleyen radyo istasyonlarinin
kendilerine bu ismi ve yayin politikasini tespit etmelerinin ardindan, bunu yayin
yoluyla halka yogun bir sekilde empoze etmesi sonucunda bu ismin halk tarafindan
radyolara yakistirildigidir. Diger ihtimal ise bu ismin hig¢bir etki olmaksizin yayin
akisindaki tiirkii ve benzeri tiirlerdeki repertuarinin ve tiirkii séyleyen sanatgilarin
fazlaligindan dolayr kendiliginden ortaya ¢ikmis oldugudur. Medyanin toplumu
yonlendirme giicii g6z onilinde bulundurulursa bu ihtimallerden birincisinin ne derece
kuvvetli oldugu da agikca anlasilabilir. “Turkii Radyolari”nin da asil hedefinin Tiirk
Halk Miizigi’'ni severek dinleyen biiylik bir kitleyi “tiirkii” kelimesini kullanarak
kendi radyo kanallarina baglamak, bu kitleye iirlin pazarlamayi1 hedefleyen ilgili
sektorlerle girilecek ticari iliskilerde biiyiik bir giic olusturmak oldugu, daha 6nce

degindigimiz medya ile ilgili teorilerde de bahsedilen en 6nemli hedeftir.

“Turkii Radyosu” teriminin nasil ortaya ¢iktigindan ¢ok bu isimle yayin
yapan radyolarinin vizyon ve misyonlarini, yayin ilkelerini, yayin akislarini,
teknoloji diizeylerini, yonetilis sekillerini, personel 6zellikleri ve kalitesini, program
cesitleri ve kalitesini, reklam ve sponsorluk pazarlarini, maddi degerlerini, dinleyici
kitlelerini, toplum tizerindeki etkilerini ve bunun gibi 6nemli diger 6zelliklerini

incelemek, bu terimi anlamak ag¢isindan daha dogru olacaktir.

Televizyonun ortaya ¢ikmasiyla daha onceki bolimlerde belirttigimiz gibi,
ABD’de radyolar hedef kitlelerini kiiclilterek, parcalara boliinmiis bir programcilik
anlayisina yoneldiler ki Tiirkiye’de boyle bir durumun yansimasi 1990’larda 6zel
radyolarin seslenmesiyle baslamis oldu. Ozel radyolar “pop miizik, 6zgiin miizik,
tiirk sanat miizigi..” gibi tiirlerden birini se¢ip, formatlarini bu miizik tiirlerini tiikketen

belirli dinleyici kitlelerine gore diizenlediler.(Eryilmaz 2005:97) Dolayisiyla boyle
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bir tarihi siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikmis bulunan “tiirkii radyosu” formatla ilgili
bir nitelemedir.Miizik agirlikli radyolar olmalarinin yani sira tiim diinyada ilgi
gormiis olan Gordon Mclendon’in gelistirdigi formata uygun olarak yayin
yapmaktadirlar. Bu formatta Eryillmaz’in aktarmasindan anladigimiz kadariyls, ¢ok
kisa haberler, Dj Sohbetleri ve dinleyicilerle telefonla yapilan baglantilarinin da
ihmal edilmedigi bir ozellik tasimaktadir. Ik olarak bu formatta yaymn yapmaya
baslayan “tiirkii radyosu” sifatiyla Radyo Umut, baslarda tiirkii radyosu
isimlendirmesini kullanmamasina ragmen bu formata dahil edilebilir. Ancak web
sayfasinda reklam cingillarinda “tiirkii radyosu™ nitelendirmesini ilk yazan Yon Fm
oldugundan  diger radyolar yasal olarak sadece bu tanimlamayi
kullanamamaktadirlar. Yanina baska sozler ekleyerek kullanabilmekte-dirler. Ayrica
format1 da belirleyen, ancak “tiirkii radyolari”ni da kendi i¢inde siniflandirmaya
gotiiren ideolojik ve mezhepsel dzelliklerdir. Ornegin; Yoén Fm’in seyirci anketinde
“Yo6n Fm’i ne sekilde tanimlarsiniz sorusunun siklari “tiirkii radyosu”, “solcu radyo”,
“Alevi radyosu”, “yayin kurulusu” ve “hig¢biri” seklindedir. Gergekte bu anket
cevabinin siklandirilmasinda kendilerine gore diger rakip radyolarin genel
Ozelliklerini siralamistir. A sikki kendilerini (Yon FM) tanimladiklart sik olup, B

sikki “Anadolu’nun sesi”, C sikki ile de “Cem Radyo”yu tanimlamaktadir.

3.4. “TURKU RADYOLARI’NIN MEDYA TEORILERIi BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Teknik bir ara¢ olmasindan ¢ok iletisim, medya aract olarak
degerlendirdigimiz radyonun sosyal boyutu ¢alismanin ana hattini olusturur. Miizik
yayini acisindan degerlendirme yaptigimizda, diger kitle iletisim araglarindan farkl
olarak yalnizca kulak yoluyla iletisim kurulabilmesinden dolay: etkisi siiphesiz daha
buytiktlir. Popiiler olmasi istenilen sarkilarin siirekli c¢alinabilmesine olanak
saglamas1 ozelligiyle, miizik {treticileri i¢in radyo yoluyla promosyon c¢aligmasi
yapmak en on sirada yer alan hedeftir. Ozellikle “tiirkii radyolar1™nda da yeni ¢ikan
albimlerin, sarkicinin 6n plana alinarak sik araliklarla dinleyici kitlesi ile bulugmasi
bu tarz bir promosyon c¢alismasimnin sonucudur. James Lull’un “top hitler”in
yaymlanmasi ile ilgili benzer tespiti su sekildedir; “miizikteki “top hit”ler radyo
istasyonlarinda tekrar tekrar ¢alinir, boylece sarkilarin igerdigi enformasyon genis bir

dinleyici kitlesine ulastirilir. (Lull 2000:11)
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Radyonun tiim diinyada kullanim sekillerine ve etki alanlarina baktigimizda
yayin politikalarinin belli bashh medya kuramlar1 dahilinde oldugunu goriiriiz. “Turkii
radyolari”nda da benzer yaklagimlar olmasi kuramlarin genele uyarlanabilecegini
gosterir. Bu radyolarda yapilan alan arastirmalarinda, medya kuramlar gozetilerek
mi, yoksa sartlarin go6tiirdiigli sekilde mi yayin yapiliyor olduguna baktigimizda,
yapilan roportajlarda durumun béyle olmamasi, kuramlarin gergeklesen olaylarin bir
gozlem sonuglart olabilecekleri sonucuna gotiiriir. Dolayisiyla her toplum yapisinda
s6z konusu kuramlar islemekle beraber, yeni kuramlarda ¢ikmasi olasidir. Tirki
radyolarindan elde ettigimiz sonuglara gore, arastirmamizla kesisen medya
kuramlarina yer verecek olursak, 6nde gelen medya kuramcilari, M. McLuhan(1911-
1980), Harold Innis(1950) T.W. Adorno (1903-1969), M. Horkheimer (1895-1973),
W. Benjamin (1892-1940), Jiirgen Habermas, Jean Baudrillard, John Thompson’dur.

Medyanin niteliginin o toplumun orgiitlenmesini derinden etkiledigi One
siiren ilk iletisim,medya kuramcilarindan Innis’in (Giddens 2005:459) bazi
goriiglerini gelistiren Marshall McLuhan’dan bahsedersek, McLuhan’a gore toplum
yapisini ¢oziimlemede gecerli olan sey, kiiltiiri belirleyen medyanin ne oldugu
sorusudur. Medya, bilgilerin toplandigi, depolandigi ve dagitildig1 aractir.
McLuhan’in ¢ikis noktasi her cagin ve her kiltiirtin tercih ettigi alimlama ve
o6grenme modelleri oldugudur. Marx’in is ve tretim sartlar1 kavrami bdylece bilgi
isleme ve medya kavramina yerini birakmaktadir.(Aytag 2002; McLuhan 1968) Ayni
eserde McLuhan, medyanin formu esastir, i¢erikler dnem tasimaz demektedir. Ciinkii
icerikler insanlarin ne aralarindaki iligkiyi belirler ne de duyusal algilama ve
yasantidir. ...Makine, ona gore yayan ve odaklayan bir aractir ve bu da insanin tim
durumuna etki eder, 6zellikle de algilamasina ve hissetmesine. The Medium is the
Message (Ara¢ Mesajdir) adli kitabinda iletilen mesajlarin iletim sistemlerinden
bagimsiz diistiniilemeyecegidir. Bu saptama medya determinizminde ulasilabilecek
son nokta olarak degerlendirilebilir. Eger icerigi sekillendiren ara¢ ise, “ne”
dedigimiz, soyleyeceklerimizi “nasil” iletecegimizi belirlemekten daha 6nemsiz hale
gelmis demektir. McLuhan’in teknolojik determinizme olan inancini en iyi
“araglarimizi biz sekillendiririz ve karsiliginda da onlar bizi sekillendirirler” ctimlesi
anlatmaktadir.(Ercan 1999:27) Ayrica medyay1 nasil kullandigimizin 6nemli oldugu

seklindeki yargiy1 McLuhan “teknik aptallik™ olarak niteler.
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McLuhan’in yukarida belirttigimiz tespitlerini “tiirkii radyolari”nin yapisina
uyarladigimizda, “tiirkii radyosu” tanimlamasinin sadece bir form teskil ettigini, bu
formun igeriginin ¢ok fazla 6nemsenmedigini, bu tanimlamayla kazanilan kimligin

sagladig giictin birincil 6neme sahip oldugunu s6ylememiz miimkiin olabilmektedir.

McLuhan’in medyayla ilgili gelistirdigi 6nemli disiincelerinden biri de kitle
iletisim araglarin1 sicak/soguk (hot/cool) olarak kategorilere ayirmasidir. Sicak
araglar izleyici katilminin zayif oldugu araglardir ¢linkii bu araglar enformasyonu
daha eksiksiz iletirler. Ote yandan soguk araglar s6z konusu oldugunda izleyici
katilmi daha gii¢ludiir ¢linki izleyici enformasyonun iletimindeki eksik unsurlari
kendi zihninde tamamlamak zorundadir.(Ercan 1999:35) Bu tespite gore radyoyu
soguk ara¢ kategorisine alabiliriz. Ciinkii izleyici katiliminin giiglii oldugu bir yap1
sergiler. Yukarida bahsedilen teoriyi “tiirkii radyolari”na uyarlarsak, ¢alinacak
ezgilere ait listelerin belirlenmesinde dinleyici isteklerinin temel alinmasi, ve bunun
sonucunda yayinlanan istek programlarin yogunlugunu agiklamaktadir. Ayrica bu
radyolarda da c¢alinan ezgilerin ne oldugu kimlere ait oldugu gibi belirsizlikler
dinleyici tarafindan ¢oziimlenmeye ¢alisilinca, miizik egitiminin pek yeterli olmadigi
tilkelerden birisi olmamizin da etkisiyle bu c¢6ziimlemenin dogru olmasi
giiclesmektedir. Ozetle simdilerde cokca rastladigimiz anonim halk tiirkiisii, asik
miizigi, tiirki formunda beste, ¢agdas halk miizigi, 6zglin miizik ve protest miizik
gibi tiirlerin birbirinden ayirt edilememesi gibi karigikliklarda bu tarz yayin

kuruluslarinin ¢ok 6nemli fonksiyonlarinin oldugu diistiniilebilir.

Medyanin elektroniklesmesi ile ilgili tespitlerinde elektronik ¢agin entegre
edici, demokratlastirict oldugunu vurgulayan McLuhan, Ayta¢’in aktardigina gore
medyanin ve teknigin insan duygularina etkisini dylesine birebir diistinmektedir ki bu
yolla biling hallerinin ve kiiltiirel iklim bolgelerinin diizenlenebilecegine inanir. Bu
tespitten hareketle miizigin elektronik ortamda yer almasi, hakim kilinmasi istenen
miizik tlirlintin dinleyici tzerinde hakimiyet saglamasit sonucunu dogurur. Tirki
radyolarinda yer alan bazi miiziklerin tiirk{i formunun disinda olsa dahi tiirkii olarak

tanimlanmasi boyle bir durumun neticesi olabilir.
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McLuhan’dan sonra karst goriis olarak kabul edilen Frankfurt Okulu
dustintirlerinden Adorno ve Horkheimer’in kuramlari medya karsit1 olarak
degerlendirilebilir. Daha dogru bir tanimla kitle kiiltiiriiniin tekel altina alinmasinda
bir egemenlik iddias1 kesfedip bunu ge¢ kapitalizmde medya aydinlanmasinin kitle
kandirmacasi olarak yorumlarlar. (Aytag 2002; Horheimer, Max/Adorno 1980) Sanat
eserinin niteligini toplum sisteminden farkli olmakla belirleyen bu diistiniirler, yeni
medyayla bu niteligin feda edildigini ileri stirerler. Telefonda hentiz korunan
ozgiirliik ve 6znelligin radyodan bu yana kiiltiir endiistrisinin esiri oldugunu, halkin
(dinleyici-seyirci) bazi programlara bagimli kilindigin1 savunurlar. Bu noktada ilk

olarak radyonun kiiltiir endiistrisinin baslangicini teskil ettigi sonucuna varabiliriz.

Adorno ve Horkheimer’in yapilan yayin sekilleri ve sonuglart ile ilgili
yaptiklar1 diger bir tespit ise; ayni tipler, semalar ve kaliplarla isleyen bu programlar
egemen giiclin yonetiminde oldugu ve bu ise yatirilan kapitalin zaferi olarak soz-
resim ve miizik birbirine gittikce benzemekte ve “biitlinciil sanat” hayati

gerceklestirildigi tizerinedir. (Aytag 2002:55)

Turkti radyolarindaki programlar incelendiginde bu tespiti kismen
uygulamamiz mimkiindiir. Ciinkii  bu radyolardaki programlar birbiriyle
karsilastirildiginda benzer formatta yaymlarin yer almasi ve bu formatlar
belirleyicilerinin de kapital sahiplerinin olmasi tespiti dogrulamaktadir. Ayrica
benzer programlarin olmasimin bir diger sebebi ise daha 6nce “tutan” bir program
formati olmasindan da kaynaklanabilmektedir. Konu ile ilgili detayli bilgi program

formatlar1 incelemesinde verilmistir.

Adorno’nun daha 6nceki boliimlerde bahsettigimiz kiiltiir endiistrisi tizerine
yapmis oldugu degerlendirmelerden “tekrarlama” ya yonelik vurgusu g¢alismamiz
acisindan onem tasimaktadir. Tekrarlamaya dayali olan kiiltiir endiistrisinde yenilik
teknik alanindadir.Teknik alandaki yenilik radyo yayinlarinin ulagimi ve
olusturulmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Ancak kiiltiir endiistrisinin etkili araci
olan teknik yenilikler igerigin bosalmasini da hizlandirmistir. Digital yayin hayatina
gecis radyo frekanslarinin ulastigt sinirlart gittikce genisletmis, miizik yayinlari
sirasinda kullanilan teknik donanimlar ,(mp3 programlari, internet,..) programlarda

standartlasmay1 getirmistir.
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Ayrica kiiltlir endistrisi uygulamalariyla seyircinin dusiinmeye degil,
eglendirmeye heveslendirildigi, artik yalnizca sinyallere cevap verdigi ileri siirtiliir ki
bu durum radyo dinleyicisinin pasif konumunu ¢ok iyi agiklamaktadir. Sirekli
tikketicilige o6zendirilerek kiiltiir endiistrisinin nesnesi haline getirilen kitlenin
ihtiyaglar1 hep artirilir, yonlendirilir veya bastirilir. Sanat, eglence endiistrisinin mali
olur, sanat elestirisi ve sanat kaygist yok olur. (Aytag 2002:76) Sanat kaygisinin ve
elestirisinin ortadan kalktig1 bir durumda yayinlanan miizik igeriklerinde de miizikal
degerlendirmeler agisindan dogru bir tutum beklenemez. Kiiltiir endiistrisinin ragbet
gormeyen standartlastirilmig {riinleriyle yayginlagsmasinin, bireylerin elestirel ve
Ozgiir diistinme kapasitelerinin altini oydugunu 6ne siiren Frankfurt Okulu’na goére
“Mozart’in en hit pargalar’” orneginde oldugu gibi, ticarilesme ile bogulan sanat,
ortadan kaybolur. Bu noktada ayni sekilde Frankfurt Okulu’nun toplumsal
diistincesine bagli olan Jurgen Habermas, okulun konulartyla ilgilenir, ancak onlari

farkl1 bir bi¢imde gelistirir.(Giddens 2005:459)

Habermas modern toplumlardaki demokratik tartigma, kiiltlir endiistrisinin
gelismesiyle engellenmistir. Kitle iletisim araglar1 ve kitlesel eglence, kamusal alanin
buiyiik 6l¢tide bir danisikli déviis haline gelmesine neden olmustur. Ticari ¢ikarlar,
kamunun ¢ikarlarinin 6niine gecgerken, siyasi alan da parlamento ve medya ile
yonetilen ve sahneye konulan bir tiyatro oyunu olmustur. “Kamuoyu” agik ve
mantiklt bir tartisma yoluyla degil, reklamlarda oldugu gibi maniplasyon ve

denetimle bigimlendirilir. (Giddens 2005:459)

Bir diger kuramci ise gilintimiizdeki en etkili medya kuramcilarindan Jean
Buddrillard’dir. Modern kitle iletisim araglarinin etkisinin diger teknolojilerin
etkisinden daha farkli oldugunu ve yasamlarimizin niteligini degistirdigini One
stirmektedir. Habermas’in yazdiklarinin bir kismina dikkat ¢eken John Thompson,
medya ve sanayi toplumlarmin gelismesi arasindaki iliskiyi ¢oziimlemistir. Ug tip
etkilesimden bahseden Thompson, etkilesimi “yliz yiize etkilesim”, “aracili
etkilesim” ve Kkitle iletisim araclariyla iliskili olan “aracili s6zde etkilesim™ seklidir.
Uctincii tiirden olan etkilesim zaman ve mekana yayilir ancak, kisileri dogrudan

birbirlerine baglamaz.(Giddens 2005:461)
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Medya kuramcilarindan 6nde gelen isimlerden biri Walter Benjamin ise,
algilama tizerinde durmaktadir. “Teknik Cogaltilma Caginda Sanat Eseri” baslikli
yazisinda sanat eserinin kutsal havasinin nasil yok oldugunu ortaya koyar. Onu
“aura” dedigi bu kutsal hava, biriciklik, hakikilik ve gelenektir. “Aura’nin
kaybolusunu, “halihazirdaki krizin ve insanligin yenilenisinin arka yiizii olan gelenek
sarsilmasina” baglar.(Aytag¢ 2002:77) Benjamin’in kutsal hava olarak degerlendirdigi
sanat eserinin, teknikle bulusmasinin sonucunu gelenek sarsilmasi olarak
Ongoriistinti, “tlirkii radyolari”ndaki sunusla bagdastirdigimizda miizik eserlerinin
kayit teknikleri ve sunumlarindaki uygulamalarin 6zellikle “geleneksel” ezgilerde,

Benjamin’in deyimiyle “aura” kaybolusuna ugrattig1 diistiniilebilir.

Teknigin bu anlamdaki belirleyiciligi, miizik imgelerini de hizla
degistirmekte ve tiirler hakkinda kimi zaman kargasaya yol agmaktadir. Flusser’in
belirttigi “Bach” ve “Rock™ in aracilig1 gibi, yeni aracilarin endiistri tarafindan 6ne
stiriilen, miuizik algilamalarimizda degisime etki ettigini de distinerek, “Tirkd”
nitelendirilmesinin kullanilmasinda da bir aracilik s6z konusudur ki, bu tanimlama
ile dinlenilen bir ezginin “tirki” olarak algilanmasina neden olunmaktadir.
Dolayisiyla Flusser’e(Aytag 2002:85) bagli olarak ifade edilen gergekligimizin giin
gectikce yeni teknik araciligiyla olusturulup, gercegin ve sdz konusu tekniklerin
gorlis tarzlarini, temel imgeleri ve metafor zincirini biiyiik 6lctide etkiledigi
ongoriistinden yola ¢ikarak, teknik ortama dayali olan T.H.M. ile ilgili goriis ve
imgelerde de bir degisim oldugu sonucuna varabiliriz. Kurgu seklinde olusturulan bu
gerceklik “tiirkii radyolar1” gibi araci bir ortamla “ger¢ek imgeler” olarak aktarima

yol agar.

Ayrica Flusser’in “gecmis”™ yok edecek paradigmalar iddiasinda “gerceklik
kategorisi” simdiye kadarki halini kaybedecek, “iletisim devrimiyle unufak
olacaktir.” Ciinkii artik teknik goriintiiler tizerinden hayal edilebilen sey gergek
sayilacaktir. Dolayisiyla iletisim teknigi ile aktarilanlarin “ger¢ek™ sayilmasi miizikle
ilgili gegmise dayali imgelerinde gergegi ile baglantisiz hale getirecektir. “Tirkii
radyolari”nda teorik ve isitsel olarak tanimlanan “tiirkii” formunda olmayan ezgilerin

“tiirkli” seklinde sunulmasi, teknik bir ara¢ olan radyo ile “tiirk{i”” yerini alacaktir.
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“Medya pesimizmi” denen medyaya kuskulu bakisin 6nciileri olan kuramcilar
ile birlikte yeni medya kuramlar1 ortaya atan diisiiniirlerden Neil Postman’in
medyayi kiiltlir belirleyicisi olarak gérmesi medya araglarinin genel anlamda miizige
etkisini agiklamaktadir. Diislince ve duygularimizin da medyaya bagli oldugunu ileri
siiren Postman:”Medyamiz, metaforlarimizdir. Metaforlarimiz ise kiltiirimiiziin
Ozudiir.”der. Boylece medyanin sanat bir yana tiim yasantimizi sekillendirdigini,
disiince ve algilarimizi  yonlendirdigini diistinebiliriz. “Tiirkii radyolari®nda
yayinlanan miiziklerin nasil algilanmasi gerektigi noktasinda radyonun s6z konusu
algtytr nasil etkili bir sekilde yonlendirildigini radyolarin genel yayin akisin

dinlerken daha net bir sekilde algilayabiliriz.

Cagdas medya kuramcilarinin genellikle gorsel medya tizerine yogunlastiklari
goriiliir. Ozellikle gorsel algilama 6n plandadir. Ancak isitmenin 6n planda oldugu
radyo yayinlar1 da isitmenin gercekligi algilamada tam giivenirligi koruyamamasi
bakimindan gorsel olanin 6n planda oldugu medya araglariyla ayni sekilde
degerlendirilebilir. Konu ile ilgili olarak Ayta¢g’in aktariminda benzer
degerlendirmeye rastlayabiliriz. Ayrica gerg¢egi kendi yorumuyla aktardigini ve
aktardigi ses ve goriintiinlin seyircinin ulasamayacagi uzakliktan geldigini belirtir.
Bu degerlendirmeyi radyonun sesi ulagtirmasina uyarladigimizda dinleyicinin

ulasamayacagi uzaklikta oldugu seklinde sonuglandirabiliriz.
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4. “TURKU RADYOLARI’NIN TURK HALK MUZiGi UZERINDEKI
ETKILERI

Bu boliimde yogunlukla yakin dénemde kurulan 6zel radyolar icerisinde
“Turkt Radyosu” adi verilmis olan radyolarin, yaptig1 yayinlar vasitasiyla, T.H.M.’
ne hangi noktalarda ve ne tip etkilerde bulundugunu inceleyip, ornekler
verilecektir.“Tiirkii Radyolari”nin T.H.M. iizerindeki etkilerini incelerken, yayinlar
icerisinde kullanilist ve miizik sektoriiyle iliskileri bakimindan iki temel nokta
tizerinde durulacaktir. Dikkat c¢ekilen noktalarin detayli bir sekilde ele alinmasi,
“Turkt Radyolari”nin T.H.M. {izerindeki etkilerini doguran kosullar1 anlamamiza

yardimci olacaktir.

4.1. “TURKU RADYOLARI”NIN YAYIN HAYATINA GIiRiSi VE MUZIK
YAYINLARININ OZELLIKLERI

“Turkii Radyolar1” adiyla anilan radyolarin yayin hayatina baglamasi hangi
tarihte ve ne sekilde olmustur? Hangi sosyal kosullar ve ihtiyac¢larin etkisiyle bu tiir
radyolar dogmustur? Bu sorulara cevap aramak g¢alismanin bilimselliginin geregi
olup, bu ortaya ¢ikis siirecinin bilinmesi “Turkii Radyolari”nin T.H.M. tizerindeki

etkilerini anlayabilmek i¢in bir temel olusturmaktadir.

“Turkii Radyolar1” 6zel televizyon ve radyo kurulmasina imkan veren
yasalarin hazirlanmasini bile beklemeden yayina baslayan ve aslinda biitiin amaci
poptiler kiiltiirti hakim kilmak olan pop, fantezi ve yabanci miizik istasyonlarinin,
buiytik bir hizla yayildig1 ve biiylik ragbet gordiigii yillarda, tepki olarak yayin
hayatina baslad. Ilk olarak yayma baslayan Radyo Umut da digerleri gibi baslarda
protest miizik yaymi agirlikta olan bu radyolar, sonralar1 halktan gelen talep ve
tiirkiilerin s6zlerindeki protest sdylemlerin halk tizerinde daha etkili oldugunun fark
edilmesi tizerine, agirlikli miizik yayinlarinin igerigini tiirkiiler ve tiirkii formunda
bestelenen miiziklerden olusturmaya basladilar. kaydirdilar. iste bu asamadan sonra

buiytik dinleyici kitlelerine seslenen ve bir alternatif popiiler kiiltiir araci haline
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dontisen “Tturkii Radyolar1”, birgok ilde yaygin olarak yayin yapmaya ve diger miizik
radyolarmna ilk bakista alternatif olarak goriinen bir sektér olusturmaya basladilar.
Yaptiklar1 miizik yayinlarinin belirlenisi ilgili olduklart miizik firmalarinin
yonlendirmesi ve endiistrinin isleyisine bagli olarak belirlenmistir. “Cogu radyo
programcist hangi sanat¢ilar1 ve sarkilar1 ¢alacaklart konusunda endiistrinin
poptilerlik gostergelerine bel baglarlar. Radyoda nelerin yayinlanacagini bir 6l¢iide
diger radyolarda nelerin yayinlandig1 belirler. Radyo istasyonlart siklikla sirf bir
rakip radyo istasyonu yada bir baska pazarin etkili bir radyo istasyonu tarafindan
yayinlaniyor diye, bir sarkiy1 listesine eklerler. McPhee’ye gore bu etkilesimsel stireg
“dogumlara” ve “diisiiklere” yol agmaktadir. Baslangicta yeterli ilgiye mahzar olan
sarkilar giderek artan bir siklikla yayinlamak suretiyle sonunda azami popiilerlige
kavusurlar.(Rothenbuhler 2000:110) Tiirkii radyolarinda eserden daha ¢ok kimin
tarafindan seslendirildigi daha 6nemlidir. Daha ¢ok sanat¢r merkezli yayinlar sarkiyi
ikinci plana itmektedir. Ancak ilk olarak piyasaya sunulan bir sanat¢1 soyledigi eserle
popiiler olabilmektedir. Popiilerlik kazanildiktan sonra ise sanat¢1 ismi daha 6n palan
cikmaktadir. Konu ile ilgili olarak Chopyak’in medyanin miizik etkisi {izerine
Malezya’da yapmis oldugu arastirmayla ilgili sonu¢ kisminda Laing’den almis
oldugu bir tespitte; “sarki lizerine yogunlagsmadan sarkici {izerine yogunlasma
seklinde degisiklik oldugunu belirtir ki, bu durum “Tiirkii Radyolar™ ile ilgili
tespitlerimizle ortigmektedir. (Laing 1969; Chopyak 1987) Her ikisinin de etkili
oldugu durumlarda gozlenebilir, Tarkan’in Asik Veysel’e ait olan “uzun ince bir
yoldayim” tiirkiistinii soylemesi {izerine “Tiirkii Radyolari”nda da yayilanmasi hem
Tarkan’in popiilerliinden hem de tiirkiiden kaynaklanmaktadir. Ancak Tarkan’in
tiirkli soylemesi, onun “Tiirkii radyolari”nda yer almasina yol agmistir ki bu satici
firmanin hesaplayarak yaptig1 bir davranig bi¢imidir. Ayrica Tarkan’in tiirkiiyli
akustik sazlarla sGylemesi, aranje yapmamis olmasi popiilerligine giivenmenin bir
sonucudur, ama kendi dinleyici kitlesi tarafindan ¢ok fazla istek almayan bu tiirkii,
“Turkt radyolari™nda ise Tarkan’in da tiirkii soyliiyor olmasindan dolay1 istek
almasina yol agmaktadir. Ayrica secilen tiirkiiniin ¢ok bilinen bir ezgi olmasi, tiirkii
dinleyenler tarafindan ¢ok dinlenilmesi Tarkan’in asil olarak satici firmanin
satiglarini olumlu bir sekilde etkileyecektir. Ayni sekilde pop miizik sanat¢ist olarak
bilinen Yildiz Tilbe, baz1 alblimlerinde aranje edilmis tiirkiiler séylerken son
donemlerde sadece i¢inde tiirkiiler sdyledigi kisisel bir alblim ¢aligsmast yapmistir. Bu

iki calisma da birbirine yakin tarihlere rastlamaktadir. Ancak Tilbe ve yapimeci
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firmasi sanat¢inin pop miizigi sarkilarini sdyledigi kadar tiirkiileri de iyi sOyledigi

iddiasinda olmalarindan dolay1 bdyle bir albiim ¢ikardiklarini séylemektedirler.

Satislar ve radyo yayinlar arasindaki iligskide ise radyoda siklikla ¢alinan bir
albiimiin satisinin giderek arttig1 zirvedeki konumdaki her ¢alinisinda ise plagin satisi
tizerinde olumsuz etki yaratabilecegi de gozlenmektedir. Bu durumla ilgili olarak
Lull’un yazisinda Erdelyi, Jakobovits ve Wiebe nin caligsmalarinda yapilmis olan
tespit durumu iyi bir sekilde agiklar ki; Lull, “bu yillanmis ¢alismalarda radyo yayini
miizik satiglari ile kitlesel popiilerlik arasinda bir ters —U iliskisi bulundugunu sdyler.
Onceleri radyoda sik sik ¢alimis bir plagin popiilerligini ve satisini artirir, radyodaki
her calinigla birlikte popiilerlik daha da artar ve en son noktaya ulasir. Ancak o
noktadan sonraki c¢aliniglar albimiin popiilerligini ve satisini olumsuz etkiler. Yine
de radyonun etkisi diisiiniilenin 6tesindedir.”demektedir.(Lull 2000:11) Ancak bu
tespit “tiirkii radyolari”nda her zaman anlatildig1 sekilde sonuglar vermeyebilir. Uzun
siire ¢alinan albiimlerin olmasi, ayni kisinin bir sonraki alblimiine kadar, hatta daha

sonrasinda dahi eserin etkisiyle yer alabilmektedir.

Parcalarin belirlenmesi daha 6nce de belirttigimiz gibi sanat¢inin 6n planda
olmasindan dolay1 ¢ogu zaman sanat¢iya gore yapilir.”Tilrkii radyolari”nda da
popliler olmus bir sanatginin daha sonraki albiimiinde sdyledigi pargalarin tiirii
degisik olsa dahi pek dikkate alinmadigi gézlenmektedir. Soyledigi eserin “tiirkii”,
“beste”, “6zgiin miizik”, protest miizik” olmas1 6nemli goriinmemektir. Ornek olarak
Stimer Ezgii’niin son albiimiinde tiirkii olarak nitelendirilen ezgilerin yami sira
“0zglin beste” olarak nitelendirilen ezgiler de yer almaktadir.(6rnek olarak aymni
albiim icinde Ozay Gonliim’den alinma bir tiirkiiniin yan1 sira Ezgii’niin bestesi olan
“Anadolu’dan geldik” isimli beste de bulunmaktadir.) Buna benzer bir¢ok calisma
mevcuttur.(Emre Saltik, Kivircik Ali, Ozlem Ozdil, Musa Eroglu, Arzu, Kubat,
v.b...) Bu durum miizik tiirti, kimin c¢aldig1, sdyleyis tarz1 agisindan biiyiik bir kaos
yaratir. “Orijinal” veya “geleneksel” soyleyis, yorum sekilleri hakkinda bir ¢ok
dinleyici bu durum karsisinda hiikiim yiriitememektedir. Ayrica “tiirkii
radyolari”nda satilmasi istenen albiimlere normalden ¢ok itibar edilmeye, dinleyici
istekleri olarak dile getirilip yine dinleyicilerin dikkati ¢ekilmeye ¢alisilir. Dinleyici
anket sonuglarinin yayin sirasinda ve web sayfasinda bildirilmesi de dinleyicinin

dikkatini ¢eken bir baska unsurdur. Radyolarin web sayfalarinda “en ¢ok
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dinlenilenler”, “top 107, “top 207, “en c¢ok istek alanlar” basliklariyla verilen
listelerde miizik firmalar1 taleplerinin, yeni ¢ikan albiim tanitimlarinin etkisi vardir.
Anadolu’nun sesi radyosunun web sayfasinda yaymlamis oldugu ornek liste
asagidaki gibidir. Ayrica liste incelendiginde listedeki bir¢ok eser “tiirkii” degildir.

Ozgiin, protest, etnik miizik olarak degerlendirebilecegimiz tiirdedirler:

Haftanin Yirmisi

1 Grup Yorum

Diisenlere

2 Ahmet Kaya Dogum Giinii

3 Diyar Hawar Piro

4 Umut Altingag Ulke OI

5 Nurettin Rengber  Eski Yara

6 Sivan Perwer Dotmam

7 Kazim Koyuncu  Tsira

8 Ilkay Akkaya Hadi Git

9 Ciwan Haco Diyarbekir

10 Servet Kocakaya Dogumgiiniimde

11 Erdal Giiney Gil Kokuslum

12 Agire Jiyan Car Yar

13 Selda Bagcan Denizlerin
Dalgastyim

14 Yasemin Goksu  Aldi Gitti

15 Haluk Levent Ela Gozlim

16 Kawa Kani Kani

17 Kardes Tiirkiiler  Giilstim

18 Efkan Sesen Sular [gmem

19 Ali Asker Riizgarla Bir

20 Ahmet Aslan Tanimadigim Ten

Tablo 1: Anadolu’nun Sesi radyosu’nun internet sayfasindan alinan dinleyicilerden en ¢ok

istek alan haftanin ilk yirmi pargasi (haftanin yirmisi)

Sarkilar1 test etmede “odak gruplar” ve “telefonla arama” yontemleri
kullanilir. Ancak dinleyicilerin etkin degil edilgin olarak goriildiigliniin belirtmek
gerekir. Calinan parcalarla ilgili olarak dinleyiciden ne ¢alinacagini belirlemesi degil,
tepki vermesi beklendiginden dolay1 edilgindir.(McCourt 2000:107) Son zamanlarda

“kisa mesaj” hatlarinin “tiirkii radyolarinda kullanilmaya baglamasi dinleyicinin
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isteklerinin ¢ok fazla 6nemsenmesinin bir yansimasi degil, hatla ilgili olan GSM
firmasiyla olan ticari iligkinin bir sonucudur. Daha dnce de belirttigimiz gibi para
kazanmak i¢in kurulan radyolarin belli ideolojik ve mezhepsel 6zellikleri iletmek
icin de kullanildigini belirtmek gerekir. Tiirkti radyolarindan da ornekler verebiliriz
ki Cem Radyo Cem vakfi'min bir kolu olarak da yayin yapmaktadir. Vakfin
ozelliginden dolayr Alevi inamig ve felsefelerinin aktarmayi siirdiirmektedirler.
Boylelikle sadece “tiirkii radyo olarak degil, Alevi radyosu olarak da

degerlendirilmektedirler.

Calinacak pargalarin kararin1 veren ve uygulayan radyo personeli ile ilgili
olarak, bu kisilerin vasiflarinin yani sira gorevlerinin incelenmesiyle miizigin nasil
kullanildigin1 daha iyi anlamis olacagiz. McCourt ve Rothenbuhler konu ile ilgili
yazilarinda Paiva’nin radyolarda kullanilan “Program Direktorii ' niin El kitabt”
eserindeki radyo programcisinin gorevlerine dair agiklamalarda, miizige ¢ok fazla
yer verilmedigini, yalnizca 160 sayfalik kitapta 12 sayfa yer verilmesinden
bahsederler. Bu sayfalarda da miizikten daha cok ticari radyo istasyonlarindaki bir
ara¢ olarak bahsedilmistir. En onemlisi kitapta vurgulanan radyo ¢alisanlarinin
miizigin roliine “ticari perspektif” ile bakmalar1 ve kabul etmeleridir. Dolayisiyla
radyolarda miizik bilen kisilerden ¢ok isletme, iktisat uzmanlar tercih edilir. Aksi
durumda radyo calisanlar1 ile sahipleri ve radyo yayinlari arasinda uyumsuzluk

ortaya cikar.

4.2. RADYOLARIN iSLEYIS VE MUZIK YAYIN SEKILLERI ILE “TURKU
RADYOLARI”’NDA MUZiGIiN KULLANIMININ INCELENMESI

Genel olarak radyolarin kurulus amaglari incelendiginde, oncelikle radyolar
bu amaglarini kamuoyuna “hedefimiz”,”amacimiz” gibi basliklar altinda iletirler.
Hatta bir ¢ok ticari kurulusta yeni isletim sistemi olarak aktarici sirketler tarafindan
isletmelere Ogretilen “toplam kalite” programlarinin etkisiyle “vizyonumuz,
misyonumuz” gibi hedef, amag¢ bildiren kelimeler de kullanilmaktadir. “Tiirkii
radyolari”nin  internet sayfalarimi inceledigimizde bahsettigimiz  basliklara
rastlamaktayiz. Alan arasgtirmasi yaptigimiz “tirkii radyolari”ndan aldigimiz

orneklerde oncelikle kiinyemiz, vizyonumuz gibi basliklarla kendilerini

tanitirlar.Cem Radyo’nun internet sayfasindan aldigimiz tanimlamasi asagidadir;
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“Cem Radyo Istatistikler, Tiirkiye’de halkin yiizde 60’1nin Tiirk Halk Miizigi
ve Ozgiin miizik, kalan yiizdenin Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Pop Miizigi, arabesk
fantezi ve bat1 miizigi (klasik, caz, rock v.s) dinledigini ortaya koyuyor. Cem Radyo
miizik konseptiyle (Tiirk Halk Miizigi + Ozgiin Miizik) boylesine biiyiik bir hedef
kitleye sesleniyor.Cem Radyo halk miiziginin 6zgilin, bozulmamis o6rneklerinin
yanisira estetize edilmis yeni ¢alismalarina da kapilarini agik tutuyor. Cem Radyo’yu
en ¢ok ev kadinlari, serbest meslek sahipleri, 6grenciler gibi dinamik, yaratic1 ve
heyecanli bir dinleyici kitlesi izliyor. Cem Radyo ayni zamanda evlerde tiiketim
bi¢imini belirlemede s6z hakkina sahip yas gruplari arasinda dinleniyor. Tiirkiye’nin
uzman, saygin, kalifikasyonu yiiksek; aydin insanlar1 Cem Radyo’da igerikleriyle de
son derece ilgi ¢eken programlar hazirlayip sunuyorlar.Cem Radyo basin-meslek
ahlakina uyan, 6zel hayatin gizliligine saygi duyan, giliciinii siyasi hesaplarin
hizmetine sunmayan bir yayincilik anlayisina sahip. Cem Radyo, demokrasiyle
uyumlulugu tartisma konusu olsa bile simdiye dek RTUK tarafindan hicbir ceza
almadi.Cem Radyo reklam taleplerinizi karsilamak {izere uygun fiyatlandirma
politikalar1 izliyor. Cem Radyo reklamlari, ayn1 zamanda kazancin kapisini da
araliyor.Cem Radyo yalmizca Turkiye’de degil, tiim diinyada dinleniyor.”..... Cem
Radyo, Anadolu kiiltiir mozaiginin vazge¢ilmez tirtinii olan turkiilere hak ettigi
degeri vermenin de Otesinde, dinleyicilerine egitici programlarla ulagmayi ve
diinyaya iliskin her konudaki enformasyonu tarafsizca aktarmayi kendine gorev
saytyor. Cem Radyo kendini, toplumsal ve Kkiiltiirel ¢ogulculuk kavramlari
kapsaminda; din, dil, etnik grup farkinin gozetilmedigi, Ozgirliiklerin kotiiye
kullanilmadigi, demokratik ve ¢ok yonlii bir iletisim alan1 iginde
konumlandirmaktadir. Bu tespitten hareketle, anlatim ve diistince O6zgiirligtintin
gelisimine hizmet etmek, kiiltiir ve sanata katkida bulunmak, toplumu pozitif
distinceyle yaraticiliga yonlendirmek, kisisel ilerlemeye olanak saglamak, Cem

Radyo yayin politikasinin ana haklarini olusturmakta.

Her kitle iletisim aracinin, hitap ettigi topluma karsi belli yiikiimliiliikleri
vardir ve bu yiikiimliliikler radyomuz miizik, program, haber ve reklam formatlarina
gergeklik, dogruluk, yansizlik, yenilikleri takip etmek, bilgi verici, dinlendirici,

dengeli ve tutarli olmak bi¢iminde yansir.
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Cem Radyo evrensel olmak ilkesinden hareketle hizli ve tarafsiz habere,
nitelikli ve segkin programlara ve kaliteli miizige ulasmak isteyen herkese, her

kesime, i¢inde kendini bulacagi bir yayin igerigi sunuyor”.(www.cemradyo.com)

Inceleme yaptigimiz bir diger radyo “Anadolu’nun sesi” kurulus ve yayin
amaglarini su sekilde belirtir: “Kurulusundan bugiine , Anadolu kiiltiiriinii yasatma-
tanitma perspektifi ile hareket eden radyomuz ; buna uygun bir anlayisla yayin
yapmaktadir. Yayinlarimiz;halkin, dogru ve kaynagindan haber edinme hakkina
saygili bir bicimde ve bu topraklar ilizerinde nesiller boyunca yasamini siirdiiren
Anadolu  insanin  kiiltirtini  korumaya  gelistirmeye  yonelik  olarak
gerceklestiriliyor.Gerek haber biiltenlerimiz,gerekse yasamin her alanma iligkin
programlarimizla radyoculuk alaninda biiyiik bir boslugu dolduracagimiza ve bu

dogrultuda biiyiik 6l¢ciide yol aldigimiza inaniyoruz...

TARIHIMIZ
Radyomuz,subat 1999 da test yaymi ile yaymn hayatina basladi:ayni yilin mayis
ayindan itibaren haber biiltenlerimiz ve programlarimizla birinci yayin dénemine

basladik...” (www.anadolununsesi.com)

Ayrica Yon Fm’in agiklamasi su sekildedir:

“YON' UN YONU

Yon FM sevgi ve dostluk duygularini giclendirmek, 6zgiir diistince ortamini
gelistirmek, toplumumuzun biitiin renk ve giizelliklerini tanitmak, ge¢mis ile gelecek
arasinda kopriiler kurulmasma katkida bulunmak anlayisiyla yaymn hayatina
girmistir.Diinyadan haberler, ulusal haberler , boélge haberleri, haber-yorum
programlari, kiltiir- sanat etkinliklerinin duyurulart ve haberleri, tartisma
programlari, ¢ocuk programlari sohbet programlari ve Tiirkii agirlikli miizik
programlar1 Yon FM’de ana program catisini olusturmaktadir.Yon FM’de Tiirkiilerin
ayr1 bir yeri vardir. Geleneksel halk miizigi ve halk miiziginde ¢agdas yorumlar
miizik programlarimizda 6nemli bir agirliga sahiptir.Bunun yaninda diger miizik
tiirlerine de giintin farkli saatlerinde radyomuzda yer verilmektedir.Yon FM ulusal
markalarin yaninda Boélgenin ekonomik yasamina katki saglamak amaciyla bolgesel

Olcekte tretim ve satis yapan , hizmet yiriiten isletmelerin tiiketiciye ulagsmasinda
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verimli bir ara¢ olmaktadir.Ozellikle kiiltiir- sanat faliyetleri yiiriiten kuruluslarin
tanitimiyla halk kiiltiirtinlin yayginlagsmasinda agik bir kopriidiir. Yon FM dogru ve
dizgiin Turkge ile sorumlu yayincilik anlayisini benimsemis bir yayin kurulusudur
Istanbul ve ¢evresine FM bandi 96.6 frekansindan yaym yapan radyomuz , uydu ve
Internet {izerinden de dinlenmektedir. Bélgesel yayin hakki olan kurulusumuz ayrica
ulusal yayin yapabilmek tizere basvuruda bulunmus ¢ok ortakli kurulustur.Bir
yandan programlarini zenginlestiren , yaymn alanin1 genisleten radyomuz
dinleyicileri ile yakin bir bag olusturmay1 ve yeni dinleyici kitleleri ile bulusarak
stirekli biiytimeyi hedefleyen bir yayin kurulusudur.Tirkiilerin yeniden ve stirekli
yankilanarak  yayginlasmasi  Yon'iin @ en  6nemli  kivanct  olmaktadir”

(www.yonfm.com)

Istanbul disinda yaym yapan Sirinnar radyo varhgm su sekilde
aciklamaktadir: “Radyo Sirinnar Gaziantep'in ilk Yerel Radyosudur ; 2 500 Watt'lik
Yaym Giiciine Sahip Olan Radyo Sirinnar Gaziantep Il Sinirlar Igerisinde, Cevre Il
Ve [llgelerde Dinlenmektedir.internet Uzerinden de Yaymini Tiim Diinyaya
Ulastirmaktadir.Hedef Kitlesini Esnaf- Memur-Teknokrat- Ogrenci Ve Ev Hanimlari
Olusturmaktadir.Yayin Akis1 Igerisinde Halk Miizigi - Ozgiin Miizik Agirlikli Olup
Arabesk Disinda Tiim Miizik Tirlerine Yer Verir.Daha Cok Tirkii'ye Yaslanur,
Tiirkii Ozliidiir.Miizik ,Ekonomi, Politika,Spor,Kiiltiir-Sanat,Cevre Gibi Konulari
Yerel Boyutta Ele Alip irdeler Ve Dinleyiciyi Bilgilendirir. Yerel Degerlerle Evrensel
Degerleri Harmanlamaya Calisir, Eglendiren,Dinlendiren ,Diistindiiren Diizeyli Bir
Yaym Ahlaki Ve Anlayisindan Hareketle Basin Meslek Ilkelerine Saygili Yayincilig

[lke Edinmistir.”(www.sirinnar.net)

Ancak bilmek gerekir ki tiim diinyada oldugu gibi “para kazanmak™ radyolar
icin asil amactir. Bu oOncelik ticari radyoculugun {i¢ ana unsurunu godzden
gecirdigimizde daha bir a¢iklik kazanabilir; miizik, konusma ve reklam. Bu ii¢ unsuru
“Tiirkii radyolar”nda oldukca hakimdir. U¢ unsur da birbiriyle baglantilidir ve 6yle
olmak zorundadir. Sonu¢ olarak bir arada olmalar1 para kazanmay1 getirir. Ancak
para ile birlikte politik ve ideolojik amaglarinda yer aldigi ve miizigin bu anlamda
etkili bir ara¢ olarak kullanildig1 da kesindir. Devletin radyoculukla birlikte yerel
olant kontrol edebilme, hakim olani1 belli kurallarla aktarmasi etkili bir bigimde

gergeklesir. Konu ile ilgili diger agiklamalar doérdiincii bolimde yer almaktadir.

40



Radyolarin para kazanma yontemlerine tekrar donecek olursak reklamlar en etkin
gelir getirici araglardir. Radyolarin reklam almalar1 dinlenme oranlari ile de yakindan
ilgilidir. Dinleyici kitlesi fazla olan radyolarda kurumlar reklamlarinin yer almasin
isterler.Boylece birbirine baglantili mekanizmalar ortaya ¢ikmaktadir. Radyonun
dinleyiciye, reklam veren firmalara, dinleyiciyi saglayacak yayinlara, yayinlari
finanse edecek ticari firmalara ihtiyaci bulunmaktadir. “Tiirkii radyolari”nda biiyiik
firmalardan ¢ok, ayn1 zamanda yerellik 6zelligini de tagimalarindan dolayr diinya
devi firmalara gore gelir diizeyleri daha az, yurt i¢i ve yurt disindaki orta 6lgekli
restaurant, kafe, miizik firmalari, hastaneler, magazalar gibi genis portfoylii cesitli
kuruluslarin reklamlar1 yer almaktadir. Bu sebepten dolayi radyolarin pazarlama
birimi olarak, bir ¢ok ¢alisandan olusan boliimleri bulunmaktadir. Bu kisiler radyoya
getirdikleri reklam kadar belli bir oranda prim almaktadirlar. Konu ile ilgili Cem
Radyo reklam biriminde ¢alisanlarla konusmalarimizdan radyonun reklama dayali
bir yayin igeriklerinin olusmus oldugunu daha iyi anliyoruz. Bu tiir radyolarda
ozellikle ¢ok biiyiik ve kamuoyunca ¢ok taninan bir firmadan alinacak reklam ¢ok
onemlidir. Boyle bir reklamin alinmasi biiyiik bir maddi rahatlama getirecektir. Ayni
reklam birimi calisanlar1 ile goriistiiglimiizde “coca-cola™ gibi biiyiik bir firmanin
reklamini1 almak fikri hakimdir. Alinan reklamlara radyonun teknik ekipmanlar ile
jenerik yapilabilmektedir. Alinan reklam para miktarina gore belli araliklarla ve belli

stirelerde yayinlanmaktadir.

Daha oncede belirttigimiz gibi dinlenme orani ve miizik yapimcilarina gore
reklam alan radyolarda, “calinacak miizik konusunda dnceden kestirilebilir tercihler
yaparak ekonomik kazang¢ sagladiklarina inanilir.”(Rothenbuhler&McCourt 2000:)
Ornegin radyo istasyonlarinin isleyisine bilgisayarlarin sokulmasi Dj’lerin sevdikleri
sarkilar1 calma konusundaki &zgiirliiklerini kisitlamistir. Istenmeyen bir parcanin
listeden ¢ikarilmasini hizlandirmistir. Bu durum Ruthenbuhler’in de belirttigi gibi
miizikte standartlagsmay1 getirmektedir. Ayrica Meehan’in belirttigi {izere
(1984:2000), radyo yayincilart mesaj vermek ya da dinleyici kitlesi olusturmak
suretiyle degil, reklam verenlere rating puanlar1 saglamak suretiyle para kazanirlar.
Radyo istasyonu da c¢aldigi miizigi, hedef dinleyici grubunu satilan reklama
yoneltecek sekilde kurgular. Ancak radyo ratinglerinin giivenilmez oldugunu da
belirtmektedir. Ornek olarak se¢mis oldugumuz radyolarn sayfalarinda

yayinladiklar1 dinlenirlik oranlarinda farkliliklar gézlemlenebilmektedir. Her radyo
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ozellikle internet sayfasinda bazi istatistik verilerine gore sonuglar1 bildirmektedir.

[lk olarak inceledigimiz Cem Radyo’nun istatistikleri su sekildedir:
HALK MUZIGI/SANAT MUZIGI
YAYINI YAPAN RADYOLAR SIRALAMASI
(Turkiye Geneli)
(HTP SONUCLARI- EKIM 2005)

1 CEM RADYO - ISTANBUL

2 RADYO SIRINNAR — GAZIANTEP

3 ALATURKA FM- ISTANBUL

4 'YON FM — ISTANBUL

5 RADYO AKDENIZ - ANTALYA

6 ULUDAG FM — BURSA

7 RADYO UMUT - ANTALYA

8 RADYO UMUT — KOCAELI

9 RADYO MUBA-ANTALYA

Tablo 2: Cem Radyo arsivinden alinan HTP sonuglarina Tiirkiye genelinde Halk/sanat

miizigi yayimi yapan radyolarin ekim 2005 dinlenirlik 6lgiileri

Tirkiye Geneli
(Temel Siire Siralr)

(HTP SONUCLARI- EKIM 2005)

1 KRAL FM
2 SUPER FM

3 METRO FM

4 CEM RADYO — ISTANBUL

5 METRO FM

6 JOY TURK — ISTANBUL

7 TRT FM

8 KARADENIZ FM - [STANBUL
9 ASK FM-ANKARA

10 BEST FM

Tablo3: Cem Radyo arsivinden alinan HTP sonuglarina gore Tiirkiye genelinde “Temel siireli

yayin” yapan radyolarin ekim 2005’e gére dinlenirlik 6lgiileri:
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[stanbul Geneli

(Temel Siire Siralr)

(HTP SONUCLARI-EKIM 2005)

—

KRAL FM

SUPER FM

JOY TURK — ISTANBUL

KARADENIZ FM

ISTANBUL FM — ISTANBUL

METRO FM - ISTANBUL

POWER TURK - ISTANBUL

O oo | O] | E=| W[ o

RADYO ARTI-ISTANBUL

—_
(=]

ALATURKA FM - ISTANBUL

Tablo 4: HTP sonuglarina gére Istanbul genelinde temel siire sirali radyolarin ekim 2005°e

gore dinlenme 6Sl¢iileri

Yo6n Fm’in verilerinde birkag farkli istatistik kurulusunun verileri yer alir:

ISKI Miisteri Memnuniyeti Arastirmasi

9

Radyo

Kral FM
[stanbul FM
TRT FM
Power FM
Stiper FM
Best FM
Yon FM
Radyo 7

Metro FM

10 Cem Radyo

Dinlenme orani

%12.3

%?2.5

%2.4

%2.1

%1.9

%1.9

%1.8

%]1.6

%1.5

1.4

Tablo 5: Yén Fm arsivinden alman ISKI memnuniyet arastirmasi sonuglarma gore radyo

dinlenme oranlar1
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http ARASTIRMA VE DANISMANLIK
Tiirkiye Radyo Ol¢iim Sistemi
ISTANBUL (Siireye Gére Sirali)

Radyo Erisim (kisi) Erisim (%) Ortalama Siire
1 KRAL FM 1570 22.76% 410
2 SUPER FM 1.086 15.74% 219
3 BESTFM 541 7.84% 235
4 ISTANBUL FM 649 9.40% 166
5 METRO FM 505 7.32% 200
6 YonFM 326 4.72% 220
7 JOY FM 280 4.05% 241
8 KARADENIZFM 268 3.88% 247
9 ALEMFM 268 3.88% 247
10 ALATURKA FM 155 2.25% 376

Radyo Televizyon Gazetecileri Dernegi'nin "2004 Radyo Oskarlar1" agiklandi. "Tiirkiiler Artik Her
Yerde" diyerek baslattig1 yolculugunda 10. yilini kutlayan Yon FM,
“Yilin Tiirki Radyosu” ddiiliine layik goriildii.

Radyo Televizyon Gazetecileri Dernegi

Yon FM, “Yilin Tiirkii Radyosu..

Tablo 6: Yon Fm arsivinden alinan HTP sonuglarina gore Istanbul siireye gore sirali radyo

dinlenme oranlar1

Ayrica radyolarin dinleyici portfoytinii belirlemek i¢in, dinleyici telefonlari
sonuclarina dayanarak yapmis olduklar istatistikler de bulunmaktadir. Ekler

bolimiindeki 6rnek Cem Radyo 6zel kayitlarindan alinmis istatistik raporudur.

Tim bu arastirma, anket sonuglart incelendiginde anket kuruluslarinin
giivenilirligi de hesaba katilirsa bazi abartilarin haricinde oranlarin yaklasik olarak

dogru olduklar1 s6ylenebilir.
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Radyo formati denildiginde bir radyo istasyonunun ne sunacaginin miiziksel
yada bilgisel sinirlarin1 ve genel programcilik yaklasimini betimleyen bir tarz, tiir
yada sistemdir. Format se¢imi miiziksel kaygilardan c¢ok ticari kaygilarin etkisini
tasir. (McCourt&Rothenbuhler 2000:) “Tiirkii radyosu™ formati diyebilecegimiz
format incelendiginde “tiirkii” formunun oldukg¢a disinda miiziklerin olmasi, ticari
kaygiyla agiklanabilir. Ayrica formati olusturan etmenlerin siyasi ve idelojik tabanli
olabilecegini de belirtmek gerekir. Cem Radyo’nun web sayfasinda yaptigi

anketlerde de miizik tiirleri dinleyiciyi yonlendirmektedir.

‘Cem Radyo sizce en ¢ok hangi miizik tiiriine agirlik vermelidir?

‘: yoresel tiirkiiler 29%
— Deyisler 30%
r— Ozglin-protest 36%
‘: tiirk rock 1%
‘: tiirk pop 3%
= Diger 1%

Bu ankete 1591 kisi katild1

Tablo 7:Cem Radyo internet sayfasindan alinan dinleyici miizik tiirti isteklerinin belirtildigi

anket sonuglari

Oylara gore 6zglin-protest miizik daha ¢ok istenmektedir. Ayrica radyonun
formatindan dolay1 yoresel tiirkiilerin ve deyislerin birbirinde farkli kategorilere
sokulmasi1 Cem Radyonun deyisleri ayr1 bir yere koymasi Alevi kimligini 6n plana

¢ikaran bir radyo oldugunu diisiindiirmektedir.
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Formatla ilgili olarak Fornatale ve Millis’in yorumlar1 su sekildedir:”Radyo
istasyonlar1 sirf farklilik sunmak i¢in format arayisina girmezler. Dinleyicilerin
beklentilerini  karsilamak kaygisiyla olusturduklart da soylenmez. Radyo
istasyonlarinin bu formatlardan beklentisi, reklam verenlere 6l¢iliye vurulabilen ve
Ozellikleri  bilinen bir tiiketici  kitlesi  sunabilmektedir.”(Fornatale&Milis

1980;McCourt&Rothenbuhler 2000)

Yukaridaki format acgiklamasindan yola ¢ikarak “tiirkii radyosu” formatinda
genis bir sekilde tiirkii ve tlirkii benzeri eserlerden olusan repertuara agirlik veren,
programlarinin biiyiik ¢ogunlugunda sunucu veya konuk olarak tiirkii icra eden
sanat¢ilara yer veren, reklam ve sponsorluk gibi maddi kazanglarinin ¢ogunu “tiirkii
barlar”, T.H.M. alaninda albiim yapan firmalar, T.H.M. egitimi veren 0zel
dershaneler ve tilirkii-sever isadamlar1 gibi kaynaklardan saglayan radyo
istasyonlaridir denilebilir. Radyo formatin1 bu sekilde belirleyerek radyo kendi
vasiflarini ilan etmis olur ve bir smiflandirmaya konulabilir. Tiirkii radyosunda
rekabet yapan bir radyo pop miizik yayini yapan bir radyoya gore daha azdir. Ayrica
baz1 tiirkii radyolari’nin formatlarini belirlemek icin dinleyici kitlesi olusturmus,
rating orani1 yiiksek olan tiirkii radyosu formatini taklit ederek olusturulur. Cem
Radyo, Anadolu’nun sesi, Yon Fm, Sirinnar radyolarinin kendilerini tanimlarindaki
,program formatlarindaki benzerlikler, program aralarinda radyolarin kendilerine has
mesajlarini ilettikleri kimi zaman miizikli, kimi zaman miiziksiz s6zlii mesajlarin
dahi benzerlik gostermesi format taklidi tezini dogrulamaktadir. Kullanilan
mesajlardan 6rnek verecek olursak inceleme yaptigimiz radyolarda 6zellikle sevgi,
kardeslik, dostluk kelimeleri {izerine yogunlasilmaktadir. “Tiirkiiler artik her yerde”
mesaj1, Yon Fm’de, ayn1 sekilde Radyo Sirinnar’da kullanilmistir. Ayrica benzer bir
sekilde Cem Radyo uyduya ¢ikisinda “Turkiiler artik tiim diinyada” benzer mesaji
kullanmistir. Anadolu’nun Sesi radyosunda kullanilan “Nostaljiden giincele, yerelden
evrensele” mesaji1 ayni sekilde radyo Sirinnar’da da kullanilmaktadir. Ayrica Cem
Radyo ve Yon fm’de dinleyici anket kosesi yer almaktadir. Cem Radyo’nun
kullanmis oldugu ozanlarimiz linkini Radyo sirinnar halk ozanlarimiz olarak ,ayni
ozan listesiyle kullanmistir. Tek farki ozanlar hakkinda bilgilere ulasilmaktadir.
Konu ile ilgili olarak Glasser;format tercihleri, bu formatlarin olasi azami para
kazandirma yetenegine dayanmakta oldugunu, bunun illa rekabetten kaginma

anlaminda olmadigini ileri stirer. Bunun anlami sudur: “Taklit ettigi formatla
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kazandig1 dinleyici payindan gelen paranin kendi yarattigi formati dinleyen
dinleyicilerden gelen paradan daha yiiksek olmasi halinde, bir radyo istasyonu, kendi
0zel formatim1 yaratmaktan ¢ok, mevcut olan bir formati taklit etme yoluna

gidecektir”’(Glasser 1984)

Tabii ki yukarida yapilan tanimlamaya uyan radyolar icerisine bir¢ok devlet
ve Ozel radyo istasyonlar1 girmektedir. Bu calismada ise, agirlikli olarak ozel
radyolarin tizerinde durulacaktir. Ciinkii devlet radyolart yani TRT radyolar tarihsel
olarak uzun bir ge¢cmise sahip olduklarindan etkileri daha ¢ok bilinmektedir. Ayrica
teknik, ekonomik ve personel kosullar1 bakimindan 6zel radyolardan ¢ok farklidir.
Bu o6zellikleriyle T.H.M.” ne yaklasimi ve etkileri, 6zel radyolarinkinden hem farkli
hem de fazlaca incelenmis durumdadir. Ancak yine de yerel miizigin kitlesellesme
stirecinin baslamasinda 6nemli bir noktada yer aldigi i¢in TRT’nin de kisa bir
geemisine bakmak dogru olacaktir. Bu siirecin baslangicini, diger bir deyisle kitle
iletisim araclar1 ile yerel miiziklerin kitlesellesme siirecinin baslangicini, yerel
miiziklerin 1927°de radyo araciligiyla ilk defa yayinlanmasiyla basglatabiliriz.
Istanbul’da baslayan bu olay ozellikle Tamburaci Osman Pehlivan’in Rumeli
havalar1 ¢alip soylemesi, yerel miizik icrasinin temsili adina 6nemli bir adim
olmustur. Bu dénemde,Sivas’tan Asik Veysel, Erzurum’dan Faruk Kaleli, Adana’dan
Aziz Senses, Karadeniz’den Kemengeci Sadik ve Hasan Sozeri, Malatyali Necati
gibi yerel musikicilerde, kendi havalarini ¢alip soylemekteydiler. (Aktaran: Oztiirk,
Pagaci 1999) 1940’lara gelindiginde, iki onemli arag, Anadolu’nun biitiiniine
yayilmis durumdadir. Bunlardan biri radyo, digeri gramofondur. Bu yillarda Tiirkiye
toplumunun “radyo” ile daha sik1 fik1 olmaya basladig1 goriilityor. Ozellikle Ankara
Radyosu tarafindan gerceklestirilen yayinlar, Tiirkiye’de toplumsal degisim adina,
insanlarin “farkli” bir iletisim tiirliyle tanisip, farkli bir kiiltiirlenme yasamalarina yol
acmustir. 40’1 yillarda, Mesut Cemil (Tel)’in tinlii “Klasik Korosu”nun, Muzaffer
Sarisézen yonetiminde, “Bir Tirkii Ogreniyoruz” adiyla, Anadolu’nun yerel
miiziklerinden ornekler sdylemeye baslamasi, Anadolu miizigi adma bir “doniim
noktas1” olarak degerlendirilebilir. Uygulama, ilk kez “yerel” olanin “yerel musikici”
eliyle degil, “meslek erbabi” bir miizisyen toplulugu tarafindan icra edilmesi ve bir
kitle iletisim araci olan radyo araciligiyla, “milli” sinirlar iginde dolasima agilmasi
bakimindan son derece 6nemlidir. Dolayisiyla, yerellik, “doniistime” ugramis haliyle,

radyoda icra edilmeye baslamistir.... Radyo, bir donem, geleneksel miizisyenler i¢in
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bir “okul” olma islevi tasimistir. Ancak bu kurum, her seyden once bir kitle iletisim
kurumudur ve temel fonksiyonlarnin basinda, “eglence” gelmektedir. Nitekim
1964°ten itibaren, TRT kurumlasmasiyla, Ankara, Istanbul, Izmir radyolarma ek
olarak, ¢cok sayida bolge radyosunun yayinlarina baslamasi ve sonrasinda televizyon
yayimnlarinin da devreye girmesiyle, yerel miizikler, yasanan diger pek ¢ok
sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimle birlikte, “kitlesellesme™ siirecine biiyiik ¢apta
dahil olmus oldular.(Oztiirk 2002) Devlet Radyosundaki kisa tarihsel siireci ortaya
koyduktan sonra {izerinde daha az ¢alisilmis ve daha yakin doneme ait olan 6zel
radyolar siniflandirmasinda yer alan “Tirkii radyolari”n1 ve etkilerini incelemek bu

calismanin asil amacidir.

“Turkii Radyosu” ismiyle anilan ve 6zel radyo statiisiiyle yayin yapan
radyolarin —ki bu radyolar son 20 yila damgalarii vurmus dinleyici portfoyi
farklilik gosteren olusumlardir-,  ekonomik kosullari, teknik kosullari, idari
yapilanmasi, personel yapisi, program cesitleri, yayin akigi ve siyasi gorlis gibi
ozelliklerine kisaca deginecek olursak bu terimi algilamak daha kolay olacaktir.
Hakim olan arabesk ve popiiler kiiltiir yapisinin sonucunda, gii¢lii sirketlerin de bu
sisteme verdigi destekle birlikte milyon dolarlik gelirlere ve en son teknolojik
donanima sahip olan pop ve fantezi miizik radyolarinin aksine, biiyiik bir dinleyici
kitlesine sahip olan “Tiirkii Radyolar1”, ekonomik kosullar1 bakimindan, daha az
dinleyiciye sahip bir¢ok pop ve fantezi miizik radyolarina gore gelir diizeyleri
oldukga dusiiktiir. Ekonomik kosullarinin basit bir sonucu olarak, teknik eleman ve
ekipman bakimindan da hemen hemen ayn1 gelismislik ve kaliteye sahip olan “Tiirkii
Radyolan”, karsilastirdigimiz pop ve fantezi miizik radyo istasyonlarindan daha
zayif teknik sartlara sahiptirler. Idari yapilanmalar1 bakimindan “Tiirkii Radyolar1”
bir kisi, grup, vakif, siyasi parti, ve medya grubunun sahibi oldugu ve yonetim
kurulunu olusturdugu hatta yayinciliktan anlayanlarinin Yaymn Midiirliiglinii de
yurlittigli kurumlardir. Eger istasyonun sahibi veya ortaklardan biri Yayin
Midiirligii'nii yapmiyorsa bu gorev i¢in bir personel calistirildigi da c¢okca
goriilmektedir. Yaym Midirliigi’ne bagli olarak, stiidyolarin teknik kullanimi ve
bakimi islerinden sorumlu birka¢ personel, ayrica kadrolu veya kadrosuz program
yapimcilart ve sunuculari vardir. Diger bir miidiirlik de reklam, sponsorluk,
promosyon gibi radyolarin ticari gelirlerini saglayan Reklam ve Pazarlama

Midiirligiidir ve bu midiirlige bagl calisan birkag Reklam ve Pazarlama Elemani
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da bulunur. Maas, gelir-gider hesaplar1 ve iliskide bulunulan kurumlarla fatura, teklif
gibi igleri yuriiten Muhasebe Birimi’nin yani sira, sekreterlik ve halkla iligkiler
gorevlerini yapan bir veya birkag personel bulunur, temizlik ve ¢aycilik isleri i¢in de
en az bir personel bulundugu goriilmektedir. Birbirine ¢ok benzeyen yetenek ve
stillere sahip program yapimecilari ve sunucularinin hazirlayip sundugu programlarin,
cok siirli imkan ve igerige sahip oldugu goriilmektedir. Yayin akisinda en biiyiik
yogunlugu miizik yayini, istek ve konuklu programlar olusturur. Haber, spor,
ekonomi, siyaset gibi konulara dair programlar ikinci plandadir. Genellikle protest
sOylemler ve ezgilerin yiikseldigi radyo istasyonlari, sag ve sol goriislii gruplardan,
muhafazakar olarak bilinen gruplara kadar genis yelpazeye ait radyolar olarak

bilinirler.

43.“TURKU RADYOLARI’NDA YAPILAN YAYINLARIN T.H.M.
UZERINDEKI ETKILERI

“Turkii Radyosu” adli radyo istasyonlarinin yayin akist hemen hemen
birbirinin aynist gibidir. Program ¢esitleri (istek programlari, konuklu sohbet
programlari, alblimii olan ve firma sponsorlugunda yapilan promosyona yonelik
programlar, vb.), sunucularinin hitap sekli (dostlar, canlar, tiirkii dostlari, vb. gibi
hitaplar), miizik yayinlarindaki repertuarlari, konuk sanat¢i tercihleri, dinleyici
reaksiyonlart ve haber programi yogunlugu gibi konularda birbirleriyle biiyiik
benzerlikler gostermektedirler. Bu benzerliklerin baslica sebeplerinden birkagini
saymak gerekirse, radyo istasyonlarinin birbirlerini ¢ok siki bir sekilde takip ederek
begenilen programlar taklit etmeleri, radyolar arasi personel gegisleri sonucunda
ayni programcilarin kendi program formatlarini birinden digerine tasimasi, teknik
eleman ve ekipman sartlarinin asagi yukari ayni kalitede olmasi, hedef dinleyici
kitlelerinin ve tiim gelir kaynaklarinin yani reklam veren miisterilerinin ayni olmasi

gibi daha da arttirabilecegimiz bir ¢ok sebepler sayilabilir.

Radyolar arasindaki benzerlikler, ¢alismada yapilacak saptamalarin biitiin
“Turki Radyolar1” i¢in biiyiik oranda gegerli olacagi anlamina gelmektedir. Boylece
bu radyolar1 tek tek incelemek yerine daha genel analizler yapmak miimkiin
olabilecektir ki ortak bir isim altinda anildigina gore bu kurumlarin birbirlerinden

cok farkli olmalar1 da beklenemez.
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“Turkii Radyosu” etiketiyle yayin yapan radyolarda, miizik yaymi stiphesiz
yaymn akisindaki en biiyiik paya sahiptir. Iste belki de bu radyolarin T.H.M.
tizerindeki etkilerinden en 6nemlisi, miizik yayinlar1 sirasinda olusmaktadir. Cuinkii
kendilerine “Tirkii Radyosu” sifatini vermis veya verilmis olan bu radyolarin
yayinladigr miiziklerin de geleneksel ezgilerden olusmasi beklenirken, durum bu
sekilde degildir. Endise vericidir ¢tinkii iilkemizde halkin biiyiik bir ¢ogunlugunun
yeterli miizik bilgisine sahip olmamasinin sonucu olarak, bu durum yayinlanan
eserlerin hangilerinin kisisel besteler, hangilerinin halk tiirkiisii olduguna dair biiyiik
bir kaosun olusmasina yol agmaktadir. Oyle ki bu konuda kafasi karisan ve
radyolardan bilgi edinmek isteyen dinleyicilerin gerekli bilgiyi ¢ogunlukla
alamamalar1 da bu olayin bagka bir trajik yanini ortaya koyar. Ciinkii bu yayinlar
yapan radyo personelinin bu konuda yeterli bilgiye sahip olmadigi agikca

goriilmektedir.

Yine radyolarda c¢alisan personelin miizik alanindaki yetersizliklerinin sonucu
olarak, yaymnlanan tiirkiilerin ne derece dogru icra edildigi konusu karsilasilan
problemlerden bir digeri olarak dne ¢ikmaktadir. Siiphesiz yayinlanan miizik eserleri
icerisinde biiylik c¢ogunlugu halk tiirkiilerinin olusturuyor olmasi, T.H.M.
repertuarinin giindemde kalmasi agisindan bir avantaj yaratmaktadir. Fakat bu
durumun beraberinde biiyiik bir sorumlulugu dogurdugu da mutlaktir. Avantajli ama
sorumluluk gerektiren bu konunun, T.H.M acisindan ¢ogunlukla bir dezavantaja
dontistiigi  ise gilinlimiizde tirkiilerin genellikle yanlis icra edilmesinden
anlayabiliriz. Halk kiiltiirtinde hayati bir kriter olan tiirkiilerin orijinaline en yakin
yani en dogru icrast hususu, dikkat edilmediginde yarardan daha ¢ok zarar tegkil
etmektedir. Genellikle giindemde olan ve halk mizigi sanat¢iligi siiphe ile
karsilanmasi gereken bir¢cok ismin albiimlerinde tiirkiilere yer vermeyi adet haline
getirmis oldugu gilinlimiizde, bu eserleri yaymlama noktasinda bulunan kisilerin
biiyiik bir dikkat ve bilgi birikimine ihtiyaglari oldugu kesindir. Eger tiirkiileri tiirkii
yapan orijinaline sadik kalma prensibi bazi eserlerde ihmal ve ihlal edilmisse, bu
tiirlii eserleri yayinlamaktan kac¢inmak, yayinlanmasi durumunda ise eserlerdeki
degisiklikleri dinleyicilere aktarmak yine radyolarin goérevlerinden biri olmalidir.
Boyle bir hassasiyetin duyulmamasinin sonucunda ise T.H.M. repertuarinin

dejenerasyonu kaginilmaz bir sonug olarak giiniimiize kadar gelmektedir.
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Yayin akisinda yer alan cesitli programlar esnasinda konuk sanatgilarin,
sunucularin ve hatta dinleyicilerin kendilerince dogru saydiklari, programdan
programa degisen, eksik, yanlis ve ¢eliskili tanimlamalarin sonucunda sarki, tiirkii,
beste gibi kavramlar bir karmasaya yol agmakta ve T.H.M. agisindan biiyiik bir sorun
haline dontismektedir. Kavramlarin yapilan eksik, yanlis ve celigkili tanimlar
sayesinde i¢lerinin bosalip anlamsiz hale geldigi ve 6nemini kaybettigi herkes
tarafindan bilinen bir gergektir. Tiirkli, derleme, beste, giifte, kaynak kisi ve
anonimlik gibi kavramlarin da anlamsizlasmasi ve 6nemini kaybetmesi durumu
T.H.M.” nin. de tanimin1 ve anlamin1 kaybetme tehlikesi ile kars1 karsiya kaldigini

gostermektedir.

Yayinlarda en sik yapilan hatalardan biri de eserlerin icra eden kisi ve
gruplarla anilmasi yanlisliginin sonucunda besteci, s6z yazari, derlemeci, kaynak
kisi, yore, tavir gibi kavramlarin arka planda kalmasidir. Tabii ki boylesi bir tehlike
farkinda olunmadig: takdirde tahmin edilemeyecek kadar biiyiik sorunlar yaratabilir.
Boylesi bir sorunun T.H.M. {izerindeki etkisi ise inkar edilemez bir gercektir. Clinkii
cogunlukla yaraticisi bilinmeyen (anonim) eserlerden olusan T.H.M. repertuarinda
O6nemli olan yore, tavir, kaynak kisi ve derlemeci gibi kavramlardir. Yayinlar
esnasinda bu kavramlardan ¢ok icracilara yogunlasilmasi, halk tarafindan ilerleyen
yillarda tiirkiilerin orijinal kaynaklarinin bilinememesi gibi kétii sonuglara yol
acabilecektir. Tirkiileri yoresiz, tavirsiz ve sahipsiz hale getirmek T.H.M." ne

verilebilecek en biiyiik zararlardan birisi olarak goriilmektedir.

Ulkemizde telif karmasasi i¢inde net bir konum bulamayan T.H.M. esetleri,
“Turki Radyolari”nin yayin akisinda fazlaca yer tutmalarina ragmen, ayn tiirkiilerin
yayinlanmasindan kaynaklanan telif hakki konusunda, radyolarin net olmayan telif
sartlarinin ardina siginarak neredeyse hi¢ denile bilecek miktarlarda telif bedeli
Odedikleri goriliir. Oysa tim miizik eserlerinde oldugu gibi tiirkiilerin insanlara
ulagsmasinda emegi olan halk sanat¢ilarina telif 6denmesi, bu kisilerin motivasyonu

ve turkiilerin devamliliginin saglanmasi agisindan énemlidir.

Telif haklariyla ilgili bagka bir problem ise “Tiirkii Radyolar1” tarafindan
hazirlanip yayinlan reklamlarda fon miizigi olarak kullanilan miiziklerin bir ¢ogunun

tiirkiiler olmasidir. Aslinda bu tiir kullanimlar telif hakki dogurmasina ragmen,
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tiirkiilerin telif haklarinin kimlere ait oldugu bir bilmece oldugundan, hi¢ kimse bir
gelir elde edememektedir. Radyolar ise higbir bedel ddemeksizin tiirkiileri reklam

fon miiziklerinde kullanmaya devam etmektedirler.

4.4. “TURKU RADYOLARININ” MUZIK SEKTORUYLE ILISKILERI
BAKIMINDAN T.H.M. UZERINDEKI ETKILERI

“Turkii Radyolari”nin miizik sektoriiyle iligkilerinden bahsedildiginde su anki
deyimiyle sektor denilen olusumu “kiiltiir endiistrisi” yaklasimi ile daha iyi analiz
etmek mumkiindiir. Elestirel kuramin kitle iletisim arag¢larini nitelemekte kullandig:
bir terim olan “kiiltiir endiistrisi” kiiltlirel iirinlerin “pazar” mantigiyla satisa
cikarilmasinin da giizel bir ifadesidir. Adorno’nun da belirttigi gibi kiiltiir endiistrisi
eski olanla tanidik olani birlestirir. Kitlelerin tiiketimine gore diizenlenen ve biiyiik
Olctide o tliketimin yapisini belirleyen irtinler, tiim sektorlerde az ¢ok plana goére
tretilir. Tum sektorler yapisal olarak benzerdir ya da en azindan birbirlerinin
aciklarin1 kapatarak, neredeyse tamamen gediksiz bir sistem olustururlar. Bunu
olanakli kilan sadece ¢agdas teknik yeterlikler degil, ayn1 zamanda ekonomik ve
yonetsel yogunlagmadir. Kiiltiir endustrisi kasitli olarak tiiketicileri kendisine
uydurur. (Adorno 2003:76) Bu noktada endiistrinin bir anlamda sistemin kendine
uydurma gercegini popiiler kiiltiir araglarindan biri olan radyoda, dolayisiyla “Tiirkii
radyolari”nda gérmekteyiz. Bu kendine uydurma islemi sirasinda yer alan
elemanlarin birbirleriyle ortaklasa ¢alismalar1 ve birbirinden pay almalar1 sonucunda
kapitalist sisteme hizmet eder konumda olmalar1 kag¢inilmazdir. Dolayisiyla “Tturki
radyolari”nda bu islemin nasil yiiriitiildigtiniin incelenmesi olusan tabloyu iyi bir
sekilde ortaya koyacaktir. Bu inceleme yapilarken sektoriin halk miizigiyle ilgili
olanlarinin bu kapsama alinacaginin belirtilmesi gerekmektedir. Ornek vermek
gerekirse albiim yapimcilarindan bahsedilirken T.H.M alaninda albiimler yapanlari
ele alinacaktir. Yine restoran, kafeterya ve bar gibi mekanlarin da tiirkii icrasi

yapilanlar bu kapsamda incelenecektir.

Radyo ve miizik sektoriiniin birbiriyle olan iligkileri daha ¢ok ticari bazda
oldugundan, iligkiyi birbirlerine karsilikli olarak duyduklari ekonomik ihtiyaglari
sekillendirmektedir. Miizik sektoriiniin medyaya yani radyo, TV, gazete ve dergi gibi

yayin organlarina muhta¢ oldugu gibi, medya da gelirlerini bu gibi sektorlerden elde
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ettigi icin bu kurumlara muhtagtir. Karsilikli fayda esasina dayanan bu iliskide ticaret
en Onemli temel olduguna gore yapilan iriinlerde sanatsal kayginin yerini ticari
kayginin aldigini belirtmek gerekir. Calismanin bu boliimiinde de ortaya koyulmak
istenen, “Tirkii Radyolar1” ile miizik sektorii arasindaki ticari iliskilerden, T.H.M.’

nin ne sekilde etkilendigidir.

Miizik sektoriiniin en 6nemli kurumlari, siiphesiz prodiiksiyon firmalar1 yani
diger bir deyisle kaset firmalaridir ve tiim prodiiksiyon firmalarinin da {iretimlerini
tanitmaya, duyurmaya ihtiyaglar1 vardir. Radyolar bu tanitimin en iyi yapilabilecegi
medya alternatiflerinin basta gelenlerinden birisi olarak kabul edilir. Ciinkii sadece
ses iletimi saglayan ozelligiyle, gorsel iletisim araglarina oranla miizige daha ¢ok
dikkat edilir. Iste bu ozelligiyle radyolar, albiim tanitimlarmin en o6nemli
basamaklarindan biri olmaktadirlar. Buraya kadar normal goériinen iliskideki asil
hedefinin para kazanmak olmasi sebebiyle, yasanan bazi ¢arpikliklar elbette miizige
cesitli zararlar vermektedir. Ornegin; biitiin prodiiksiyon sirketleri piyasaya heniiz
cikardiklart bir albimiin dinleyicilerin kulagina iyice yer etmesi i¢in, giin iginde
siklikla yayinlanmasini sart kosarak reklam ve sponsorluk anlagmalari yaparlar.
Baslangicta normal karsilanabilecek bu tutum piyasaya yeni ¢ikan bir¢ok albiim igin
tekrarlandiginda ise radyolarda siirekli olarak ayni albiimlerin ve sanatgilarin
yayinlanmasi gibi dogru olmayan bir noktaya gotiirmektedir. Bu tutum yayinlanmasi
gereken diger sanatgilarin ve albiimlerin vaktinden ¢aldigi i¢in objektif ve esitlikgi
bir yayin akist saglanamamaktadir. Kisa siirede ani satig ve taninmislik saglayan bu
yaklagim T.H.M. ni popiiler miizik tiirlerindekine benzer bir yapilanmaya yaklastirir.
Halk miizigi stari, seksi turkiicti, tiirkli ana, tiirkii baba ve tiirkii baci gibi aslinda halk
miiziginin igerisinde yeri olmayan sifatlar1 glinlimiizde sik¢a duyuyor olmamiz para
kazanmaya yonelik stratejilerinin sonucunda olusmaktadir. Tirkiilerin ve tiirkii
icracilarinin da bu tip stratejiler elinde fazla para kazanmak ugruna kullanilmasi,
T.HM. nin giiniimiizdeki en o&nemli problemlerinden birisi olarak ortaya
cikmaktadir. “Tiirkt Radyolar1” televizyonlar kadar olmasa da problemin yaraticilar

arasinda yerlerini almaktadirlar.

Miizik  sektoriindeki prodiiksiyon sirketlerinin radyo programlarina
sponsorluk yapmalari, gerek bu sirketlerin isimlerini ve {irlinlerini giindemde

tutabilmeleri agisindan, gerekse radyolara gelir saglanmasi bakimindan karsilikli bir
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fayda saglamaktadir. Fakat sponsoru olduklar1 programlarin i¢erigine miidahale etme
hakkini kendilerinde géren bazi prodiiksiyon sirketlerinin, bazen bu miidahalelerin
dozunu abartarak programlarin  sunuculuklarint bile kendi sanatgilarina
yaptirmaktadirlar. Cogunlukla radyoculuk bilgisi olmayan sanat¢ilarin da programlar
esnasindaki yetersizlikleri hem kendilerine hem de radyoculuga zarar vermektedir.
Iste boylesi iliskilerin ve yaklasimlarin sonucunda, radyolarin gittikce sirketlerin
giidimiinde, tarafli ve kalite endisesi tasimayan yaymnlar yaptiklarn fazlaca
goriilmektedir. Bu ortamdan T.H.M.” de olumsuz olarak etkilenmekte ve sagliksiz

gelisimler gostermektedir.

Miizik sektoriintin diger bir eleman1 da yemekli, igkili, miizikli (cogunlukla
canli miizikli) ortamlar olan “tuirkii barlar”dir. Tiirkii barlarin radyolarla iligkileri
prodiiksiyon sirketlerininkine benzer sekillerdedir yani sponsorluk, promosyon ve
reklam bazindadir. Reklamlarda ve sponsorluk yapilan programlarda tiirkii barlarin
kosullart ballandirilarak anlatilir ve dinleyiciler buralara c¢ekilmeye calisilir.
Dinleyicilere promosyon olarak tiirkii barlarda miizikli bir aksam yemegi armagan
edilir. Aslina adindan anlasildig1 iizere tiirkii barlarda icra edilen miizik tiirtiniin
T.H.M. olmasi gerekmektedir ama gercekte burada icra edilen repertuarlarin énemli
bir kismini tiirkiilerin yani sira 6zglin miizik, fantezi ve hatta pop miizik tiirlerinin
olusturdugu goriilmektedir. Yani tiirkii bara giden vatandaglarin da icra edilen
eserlerin tiirkii mii yoksa diger tiirlerden birisi mi oldugunu anlayabilmesi neredeyse
imkansizdir. Ayrica tiirk{i barlarla “Tiirkii Radyolar1™ arasindaki dikkat ¢eken diger
bir iligki ise, tlirkii bar isletmecilerinin azimsanmayacak bir miktarinin baz1 “Tiirkii
Radyolar1™na ortak veya hissedar olmalaridir. Onceki bsliimde degindigimiz radyo
yayin akiglarindaki miizikal karmasikligin sebeplerinden biri olarak, bu yakin
iliskinin 6nemli bir paya sahip oldugu agiktir. iste boyle bir kaosa yol acan bu
ortamlarin radyolarin da yogun destegiyle popiiler olmasi, T.H.M.” nin olumsuz

anlamda etkilemesi anlamina gelmektedir.

Miizik sektoriinde miizik egitimi veren 6zel dershaneler ve miizik evleri
O6nemli bir yere sahiptir ve bu kurumlardan hemen hepsinde T.H.M. repertuari ve
enstriimanlarina yonelik egitimler verilmektedir. T.H.M. egitiminin verildigi
kurumlarin hedef kitlesi ile “Tiirkii Radyolari”nin dinleyici kitlesinin ayni oldugu

dustintiliirse aralarindaki iliski net bir sekilde anlasilmaktadir. Dershaneler ve miizik
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evleri biitlin 6zelliklerini reklamlar, sponsorluklar ve promosyonlar yoluyla radyolar
tizerinden dinleyicilere ulastirirlar. Dinleyiciler ise kendisini tanitmaya ¢alisan egitim
kurumlar arasindan uygun bulduklarina giderek egitim almaktadirlar. T.H.M. ise bu
iligkinin sonucunda hem olumlu yo6nde hem de olumsuz yonde etkilenmektedir.
Olumlu etkisi olarak T.H.M. alaninda egitimi olmayan bir ¢ok vatandasin, halk
miizigini ve enstriimanlarin1 6grenmeleri ve bilinglenmeleri sayilabilir. Ulkemizde
miizik egitimi veren kurumlarin bir kalite standardina sahip olmamasi ve
denetlenmelerindeki boslugunun sonucu olarak, kalitesiz egitim veren bazi
kurumlarda 6grenim gorenlerin yanlis bilgilerle donanmasi ise T.H.M agisindan

olumsuz bir etki olarak sayilabilir.

Neredeyse biitiin iligkilerinin temel noktasi ticaret olan “Ttiirkii Radyolar1” ve
miizik sektorli, para kazanmanin hakim oldugu bir anlayisla belki de farkina bile
varmadan birgok olumsuz etkilerde bulunduklart T.H.M. igin biiyiik bir sevgi
duymalarina ragmen, bazen bilingsizligin bazen de bos vermisligin sonucunda
T.H.M. ne ¢esitli sekillerde zararlar vermektedirler. Halbuki {izerinde ticaret yapilan
seyin miizik sanatinin en 6nemli dallarindan birisi olan ve ayn1 zamanda ¢ok gii¢lii
sosyal etkiye sahip halk miizigi oldugunun farkinda olunursa, biraz daha dikkatli
davranmak gerektigi sonucu kendiliginden ortaya ¢ikar. Ancak sistemin geleneksel
degerleri bir meta haline doniistiirme ¢abasinin bir sonucu olan bu olusumun iyi
analiz edilmesi ,sebep-sonug¢ iliskisinin farkinda olan herkesin 6zelliklede
akademisyenlerin bdylesi onemli olan konularda toplumu ve ilgili kurumlar
yapilacak olan caligmalarla bilgilendirerek, sorunlari ¢6zmek adina girisimlerde
bulunmalar1 gerekmektedir. G6z ard1 edildiginde ise ticari meta haline doniisen
degerlerin kaybi1 “yoz” bir kiiltiir olusmasina katkida bulunacaktir. Bu konuda
“Turkt Radyolar1”, miizik sektorii ve ilgili herkes olusan olumsuzluklardan ayni
derecede etkilenecekleri gibi, ayni1 derecede sorumludurlar. Ancak bu noktada
yukarida bahsedilen olusumlarin planlt bir sekilde yapildiginin farkina varilmasi

sistemin daha iyi anlagilmasina yardime1 olur.
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5. SONUC VE ONERILER

“Turkii Radyolar1™nin Tiirk Halk Miizigi tizerindeki etkilerinin incelendigi bu
calisma sonucunda tespit edilen bulgular iki yonde ele alinabilir. Oncelikle
endiistrinin ve buna bagl olarak sistemin nasil etki sahibi oldugunun sonuglarinin
konulmasinin yani sira, dogrudan “Tiirkii Radyolar1™ tizerindeki etkisi ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. 1930-40°11 yillarda ABD’de kitle iletisiminin ve kiiltiirtiniin
gelismesine ve tiketim toplumunun olugmasina tanik olan Frankfurt Okulu
mensuplarinin  ortaya koydugu “kitlesel kandirma olarak kitle kurami”nda
belirttikleri gibi, Brecht ve Benjamin’in yeni kitle iletisim gii¢lerinin 6zellikle radyo
ve sinemanin Kapitalist {iretim iliskilerine karsi ¢evrilebilecek ve siyasal seferberlik
ve savasim aracit olarak kullanabilen teknolojik ilerleme ve aydinlanma araglari
olarak islev gorebilecegi inancini reddetmeleri ile aslinda o6zellikle radyonun
kapitalist sistem tarafindan en etkili ara¢ olarak kullanildigin1  anlamis
bulunuyoruz.(Mutlu 1998:231) Giriste belirttigimiz gibi kapitalist sisteme gegiste
geleneksel oOzelliklerden arinarak sisteme daha iyi hizmet etmenin mimkiin
olacagindan, geleneksel unsurlarin i¢lerinin bosaltilmasinda etkili araglar olarak
kullanilan radyo, televizyon, sinema igindeki radyo ayri bir 6nem arz etmektedir.

“Tiirki Radyolar1” da bu anlamda ¢ok énemli bir noktada yer alir.

“Turkii Radyolar™nin Tirk Halk Miizigi {izerindeki etkilerinin incelendigi

calismanin sonuglar1 ve oneriler asagida maddeler halinde siralanmistir.
1- “Tirkti Radyosu” terimi, resmi bir terim olmamakla beraber ¢alismada bahsedilen
tarzdaki radyo istasyonlarinin bazilarinin kendilerini kimliklendirdikleri, halk

tarafindan kabul goérmiis ve herkes tarafindan bilinen bir terimdir.

2- “Tirkt Radyolar1” Tiirk Halk Miizigi’nin tiiketim esasina dayali1 bir popiiler kiiltiir

araci olmasi agsamasinda énemli role sahiptirler.
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3- “Tirkti Radyolar1”nin dinleyici bakimindan bir hayli zengin olmalarina ragmen,

ekonomik olarak zengin sayilabilecek durumda olmadiklar1 gozlenebilmektedir.

4- “Tiuirkti Radyolari”nin ekonomik kosullar1 neticesinde bina, teknik, idari, personel

ve programlar gibi konularda kalite sikintis1 yasadigi gozlenebilmektedir.

5- “Turkiti Radyolari”nda ¢alisan personelin biiyliik ¢ogunlugunun “Tirk Halk

Miizigi” ve teknik alanlarda akademik egitime sahip olmadiklar1 goriilebilmektedir .

6- “Turk Halk Miizigi” alaninda akademik egitime sahip personelin azliginin
sonucunda “Tiirkii Radyolari”nin yayinladiklar1 programlar ve miizik yayinlarinda,
karmagik, tutarsiz, eksik ve dogru olmayan bilgilerin verilmesi gibi sorunlar

gozlenebilmektedir.

7- “Turkt Radyolari”ndaki miizik yayin akisi esnasinda tiirkiilerle diger miizikal
tiirlerdeki miizik eserlerinin karigik yayinlanmasi ve belirleyici ibarelerin yer
almamasi, bu eserlerin tiirkli veya diger miizikal tiirlerden eserlerden olup olmadigi

noktasinda kargasaya yol acabilmektedir.

8- “Tiirkii Radyolar1”nda “Tiirk Halk Miizigi” alaninda uzmanlik gerektiren 6nemli
kavramlara dair celiskili ac¢iklamalarin yer aldigi bir¢ok yayinlarin sonucunda,
dinleyicilerin beste, giifte, anonimlik, tiirkii, derleme, kaynak kisi ve benzeri
kavramlar hakkinda kafalarinin karistigt ve bu tiir kavramlarin anlamini yitirmesi

gibi bir sonuca zemin olusturdugu gézlenebilmektedir .

9- Tirkiileri yayimlarken dogru icra edilip edilmedigi gibi bir kriteri ¢ogunlukla
dikkate almayan “Tiirkii Radyolar1” baska bir etkiyi de bu konuda yapmaktadirlar.
Ciinkli dinleyicilerin dogru olmayan sekillerde icra edilmis tiirkileri stirekli

dinlemeleri sonucunda, orijinal icralarinin unutulmasina sebebiyet verebilmektedir.
10- Alblim satislarini ¢ogaltmaya yonelik anlayisin bir sonucu olarak, tiirkiilerin

yoresi, kaynak kisisi, derleyeni ve tavr1 gibi 6zelliklerinden ¢ok icra eden sanatgilarla

Ozdeslestirilmesi, hem tiirkiilere emegi gecen kisileri goéz ardi etmekte hem de
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tiirkiilerin kaynaklar1 ve tavirlar1 gibi ©nemli detaylar hakkindaki bilgilerin

unutulmasina yol acabilmektedir.

11- Telif haklariyla ilgili yasal diizenlemelerin, halk miizigi eserleriyle ilgili net bir
standart saglayamamasinin da etkisiyle, “Tiirkii Radyolar1” yayinlarinda ve reklam
prodiiksiyonlarinda kullandiklar1 miizikler i¢in neredeyse hi¢ denebilecek kadar az
miktarlarda telif tcretlerini, yalnizca miizik prodiiksiyon firmalarindan olusan
meslek birliklerine 6demektedirler. Bu durum da tiirkiilere emegi geg¢en halk
sanat¢ilarinin emeklerinin karsiligi olan kazanimlarin kendilerine geri donmemesi

gibi bir sonucu meydana getirmektedir.

12- “Turkt Radyolar1” ile miizik sektoriinii olusturan diger elemanlar arasindaki
ticari iligkiler ve elde edilen gelirler, tretimi ve tiiketimi esnasinda ticari amag
tasimayan ve halkin ortak mali olmasi gereken tiirkiileri, diger miizik tiirlerindeki
eserler gibi ticari bir meta haline getirebilmekte ve halk miizigi felsefesinin diginda

yaklagimlara yol actig1 gozlenebilmektedir.

13- Prodiiksiyon sirketlerinin baska bir deyisle kaset firmalarinin “Tiirkti Radyolar1”
ile girdikleri reklam, promosyon ve sponsorluk iligkilerinin sonucunda, radyolardaki
yayin akisina yaptiklari muidahaleler, ticari kaygilarin 6n planda oldugu fakat etik,
sanatsal ve kiiltiirel kaygilarin geri planda kaldig1 bir igerik tasimaktadir. Bunun
sonucunda yayin akisinda homojenligin kayboldugu ve siirekli olarak ayni isimlerin
yayinlandigi kalitesiz bir format hakim olur ki, bu yaklasim, Tiirk Halk Miizigi’ni

gittikge tiiketim prensibine dayali bir popiiler kiiltiir arac1 haline getirebilmektedir.

14- Tirki barlar adiyla son yillara damgasini vuran yemekli, i¢kili ve canli miizikli
mekanlarin, “Tirkii Radyolar1™ ile girdikleri ticaret tabanli iliskilerin bir sonucu
olarak, tiirkii tiikketim organizasyonlar1 yaratilarak tiirkiilerin ticari meta olmasi
seklindeki diger bir yapiyr olusturduklari yapilan birgok arastirma ile ortaya
konulmustur. Isimlerinde yer alan tiirkii kelimesinin sempatikligi sayesinde halk
tarafindan ilgi géren bu mekanlar, yine ¢ogunlukla yeterli donanima sahip olmayan
icracilarin sundugu karma repertuarlar ve icra problemleri gibi olumlu sayillamayacak

yanlariyla Tiirk Halk Miizigi’ne 6nemli sekilde etkide bulundugu gozlenebilmektedir

58



15- Miizik sektoriinde yer alan ve “Tiirkii Radyolar1™ ile ¢ok siki ticari iligkileri
bulunan diger kurumlardan biri olan 6zel miizik egitim kurumlar1 da tiirkii tiketimi
esasina dayalt bu pazarin bir liyesi gibi goriilmektedir. Radyo reklamlarindan
edindikleri bilgiler 1s181nda, bir ¢ok kisinin bu dershanelere giderek halk miizigi
egitimi almalar1 Tirk Halk Miizigi agisindan olumlu bir etki olarak sayilabilse de bu
dershanelerin gergekte verdikleri egitimin bir standardinin olmamasi ve denetimi
acisindan yasanan bosluklar, ehil olmayan kisilerden yetersiz ve dogru olmayan
bilgilerin de 6gretilebilme ihtimalini dogurdugundan, bir problemi daha giindeme

getirebilmektedir.
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