BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHiI ANABILIiM DALI

BATI SANATI VE CAGDAS SANAT BiLiM DALI

TURK RESMINDE DENIZ HAMAMLARI

(YUKSEK LISANS TEZI)

Berna TOY

BURSA- 2023



BURSA ULUDAG UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHiI ANABILIiM DALI

BATI SANATI VE CAGDAS SANAT BiLiM DALI

TURK RESMINDE DENIiZ HAMAMLARI
(YUKSEK LiSANS TEZI)

Berna TOY

Danmisman:

Dog¢. Dr. Elvan TOPALLI

BURSA- 2023



OZET

Yazar Adi ve Soyadi : Berna TOY

Universite : Bursa Uludag Universitesi
Enstitii : Sosyal Bilimler Enstitiisii
Anabilim Dali : Sanat Tarihi

Bilim Dali : Bati1 Sanat1 ve Cagdas Sanat
Tezin Niteligi : Yiksek Lisans

Sayfa Sayis1 : xiil + 199

Mezuniyet Tarihi :

Tez Danismani : Dog. Dr. Elvan TOPALLI

TURK RESMINDE DENiZ HAMAMLARI

Bu tez Evliya Celebi (1611-1682)’ye gore 17. ylizyilda goriilen fakat 19. ylizyilin ilk
yarisinda Istanbul’un sahil seridine yayilan deniz hamamlarimin Tiirk resmindeki nemini
belirten bir ¢alismadir. Deniz kiyisina kurulan iskelelerin ucunda yer alan ahsap deniz
hamamlari, umumi ve hususi olarak siniflandirilirken umumi olanlar, kadin ve erkeklere
mahsus olarak ikiye ayrilmaktadir. Elde edilen veriler 1s18inda Salipazari, Bakirkdy,
Bebek, Tarabya, Moda, Fenerbahge gibi on dort farkli semte gore siniflandirilan deniz
hamamlarina dair pek ¢ok detayl bilgi edinilmistir. Bu sayede Tiirk resmindeki deniz
hamami ornekleri arasinda degerlendirmeler ortaya konmaya c¢aligilmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan deniz hamami resimleri Tiirk, Batili ve azinlik ressamlar
tarafindan resmedilmistir. Tas baski, karikatiir ve illlistrasyon gibi resim sanatinin farkl
disiplinlerinde de deniz hamamu eserlerine rastlanmistir. Arastirma sonucunda yiizlerce
eser lizerinden hem donem i¢indeki resim begenisi, hem eserlerin 6zellikleri ve igerikleri,
yazili kaynaklar, sosyal yasam etkileri deniz hamami nizamnamesi 15183inda analiz
edilmistir.
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SEA BATHS IN TURKISH PAINTING

According to Evliya Celebi were seen sea bath in the 17th century but sea baths had been
spreading coastline of the Istanbul in the 19th century. This thesis indicates the
significance of the sea bath in Turkish Painting. Wooden sea baths located at the ends of
the piers built on the seashore are classified as public and private. Public ones classified
as women and men. New information is obtained about sea baths classified according to
fourteen different districts like Salipazari, Bakirkdy, Bebek, Tarabya, Moda, Fenerbahge.
These studies were revealed most clear assessment while make a comparison with the
examples of Turkish Painting.

Sea bath paintings were painted by local, western and minority painters are one of the
subjects discussed within this working. Sea bath works were also found in different
disciplines of painting art like lithography, caricature, magazine, book illustration. Over
hundreds of works, both the admiration of painting in the period, the features and contents
of the works, written sources, social life effects and certain sea bath regulations were
analyzed.
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ONSOZ

Calisacagim tez konusuna karar verme siirecinde isteklerimi goz oniinde bulunduran ve
Tiirk Resminde Deniz Hamamlar1 adl1 tez ¢aligsmami gergeklestirirken benimle destegini,
yardimini ve sabrini paylasan, yetkin oneri ve bakis agisiyla calismama katki saglayan
degerli tez danigmanim Dog. Dr. Elvan TOPALLI’ ya tesekkiir ve saygilarimi sunarim.
Meslek hayatimda s6z sahibi olabilmem ve hedeflerime yaklasmam adina egitim siirecim
boyunca yanimda olan tim Ogretmenlerime emekleri i¢in, akademik kariyerimi
sekillendirebilmemde yardimci olacak bilgilere beni kavusturan tiim {iniversite
hocalarima 6zverileri i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Tez calismamin planlanmasi, arastirilmasi ve yiiriitiilmesinde yanimda olan, deneyimini
ve ilgisini benimle paylagan, tiim duygular1 beraber yasadigimiz yol arkadaslarim Kaan
ERSOZ ve Biisra AKKURT a en igten hislerimle tesekkiir ederim.

En biiyiik hediyeyi hak ettiklerine inandigim egitim hayatimin ve tez siirecimin her
noktasinda maddi veya manevi desteklerini asla esirgemeyen, siireci yiirlitmemi
kolaylastiran ve giivenlerini her zaman hissettigim sevgili annem Cafiye TOY ve degerli
babam Ismail TOY a sevgi ve saygilarimi sunmak isterim.

Berna TOY

Bursa, 2022
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Karanin iktidari, denizin 6zgiirliigii simgeledigi bir sistem igerisinde
Mustafa Kemal Atatiirk'tin dedigi gibi "Denize inmek medeniyetin isaretidir."

(Celal, 2018)



GIRIS

Osmanl1 Devleti’nde deniz, mahremiyetin bir pargast oldugu diisiincesiyle sinirlt
kullanima sahiptir. Toplumda uzun yillar boyunca denize girmek, bilinen bir aligkanlik
haline gelmemistir. Avrupa’da da belirli kurallara bagli olarak denize girilmesine karsin
toplum, Osmanli Devleti’nde daha kati kurallarla sinirlandirilmistir. Ticaret gemileri ya
da ulagim araglari i¢in uygun bir rota olan denizi sosyallesmek ve eglence kiiltiiriiniin bir
pargasi haline getirmek, Osmanli Devleti i¢in zamanla olusan bir siirectir.

Istanbul’da deniz kiiltiiriiniin baslangic1 olarak nitelendirilebilecek denize girme
eylemi, Evliya Celebi’nin Seyahatndmesi ne gdre 17. yiizyila tarihlenmektedir. Istanbul
halki, pestemal kullanarak dere kenarinda ya da sahil seridinde denize giriyor olmalarina
ragmen konuya dair yaygin kani, Osmanli Devleti’nde denize girme aligkanliginin 19.
ylizyilda basladig1 yoniindedir. Bu diisiincenin sebeplerinden biri Tanzimat Donemi
sonrasinda Bati’ya yonelik kiiltiirel etkilesimler ve toplumsal normlardaki kii¢iik capl
degisimlerdir. Sosyallesme araci olarak toplumun denizi kullanma aliskanligi
gelistirmesinin bir sonucu olarak devlet kontrolii ile deniz hamamlar1 insa edilmistir.

Deniz hamami, bireylerin rahat¢a denize girme konforunu amaglayan yapilardir.
Belirli kurallar dogrultusunda umumi ya da hususi olarak siniflandirilmistir. Deniz
hamamlarinin insa siireci en basite indirgendiginde oncelikle kaziklar denizin dibine
cakilarak bir platform olusturulmaktadir. Bu platformun ortasi havuz seklinde agik
birakilarak dort tarafi tahtalarla kapatilmaktadir. Havuzun etrafi ise korkuluklar ile
cevrelenmektedir. Deniz mevsimi bittiginde hamamin tahtalar1 sokiilerek ertesi yil tekrar
insa edilmek tizere saklanmaktadir. Ancak kotii hava sartlar1 nedeniyle iyi muhafaza
edilememis ise onlarin onarim ve tadilatlar1 gergeklestirilmektedir.

Deniz hamamlar1, Ege Bélgesi’nde niifusun yogun oldugu sehirler olan izmir ve
Aydin kiyilarina, Karadeniz Bolgesi’nde Samsun kiyilarima insa edilmigtir. Ayni
zamanda hasilatin hazine dairesine gelir getirmesi amaglanarak Musul sehri ve Dicle
nehri iizerine de deniz hamamlari kuruldugu bilinmektedir (Giil, 2019, s.80). Istanbul’un
denizle i¢ ige olmasi ve kent yogunlugu, deniz hamamlarinin ¢ogunlugunun sahil

seridinde ve Prens Adalari’nda insa edilmesine sebep olmustur. Calismada Istanbul
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disinda goriilen deniz hamamlarina kisaca deginilmesine karsin arastirmanin amaci,
Istanbul’daki deniz hamamlarmi incelemek ve dénemin sanatcilarinin deniz hamamini
konu edindigi eserleri tasnif ederek detaylica agiklamaktir.

Bu calismada deniz hamamlarinin ilk insa tarihi, gorildiigii semtler, bahsi gecen
kaynaklar, hamamlarin boyutlar1 ve igerigi yoniindeki arastirmalara dncelik verilmistir.
Birinci boliilmde deniz hamamlarinin tarihgesi, nitelikleri, mimari 6zellikleri ve belirlenen
kanun maddeleri, kaynaklar dogrultusundaki bilgilerle aktarilmistir. 17. ve 18. ytlizyildaki
deniz hamamlarmin ilk insa tarihi hakkinda saptamalar yapilmistir. Yazili kaynaklarda
gecen deniz hamamlar1 hakkindaki nizamnamenin maddelerinden yola ¢ikarak mimari
ozellikleri, insa edilecek konumun tercihi, bulundurulmasi zorunlu envanterler detayli bir
sekilde anlatilarak deniz hamami terimine berraklik kazandirilmistir.

Ikinci boliimde 18. yiizyildan itibaren Istanbul’un toplumsal yasamindan
bahsedilmistir. III. Selim (1761-1808) ve II. Mahmud (1785-1839)’un diplomatik
iligkileri ve reformlar1 kisaca anlatilarak Osmanli toplumunun yasam bi¢imindeki
degisimler ele alinmistir. Deniz kiiltiiriiniin giindelik yasamdaki etkileri tizerinde
durularak sosyokiiltiirel eglence hayatina, egitim ve spor aktivitelerine ve Osmanl
kadinlarinin aligkanliklarina deginilmistir. 20. yilizyilin ortalarinda yayginlasmaya
baslayan plaj kiiltiiriine kadar Istanbul’da siiregelen toplumsal gelismeler aktarilmustir.

Istanbul’daki deniz hamamlar1 hem umumi ve hususi olarak hem de nicelikleri
itibartyla farklilik gostermektedir. Baz1 semtlerdeki deniz hamamlarina talep daha fazla
iken bazilar1 ragbet gormemektedir. Yalilarin ya da elgiliklerin fazlaca oldugu semtlerde
hususi deniz hamamlariyla siklikla karsilagiimaktadir. Semtlere gore ayri basliklar altinda
incelenen deniz hamamlarinin detaylar1 ve tarihgesi yazili kaynaklardan elde edilen
bilgilerle desteklenmektedir.

Bu caligmanin amaci, Tiirk resim sanatinin baslangicindan itibaren goriilen deniz
hamami1 konulu eserlerin varligina 11k tutmaktir. Sanatcilarin yaratmis oldugu eserleri bir
koleksiyon haline getirmek ve elde edilen bilgiler dogrultusunda degerlendirerek deniz
hamaminin Tiirk resmindeki 6nemini vurgulamaktir. Istanbul’'un Galata, Yesilkdy,
Bakirkdy, Tarabya, Biiyiikdere, Uskiidar, Moda, Fenerbahce gibi farkli semtlerinde

goriilen deniz hamamlarini tuvallerine aktaran Tiirk, Batili ve azinlik ressamlarin eserleri
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farkli basliklar altinda incelenmis ve karsilastirilmistir. Farkli agilardan ve farkh
isluplarla resmedilen deniz hamamlari, fotograf, kartpostal ve yazili metinlerden
yararlanilarak ayrintili olarak ele alinmustir.

Tirk resminde deniz hamamlari, genellikle manzara resimleri i¢inde karsimiza
¢ikmaktadir. Manzara resmi, Batililasma donemi Tiirk resim sanatinda siklikla tercih
edilen bir resim tiiriidiir. Geleneksel Tiirk resim anlayisindaki degisimin izlenmesi i¢in
iclincli bolimde 18. ve 19. yiizyildaki Tiirk ressamlar iizerinde goriilen Bati resmi
etkisinin sebeplerine deginilmektedir. Tiirk resmindeki hareketliligin toplumsal, kiiltiirel
ve akademik sebepleri incelenirken Istanbul Pera’daki karma sanat ortami tanitilmistir.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyilda Istanbul’da bulunan Tiirk, Batili ve azinlik
ressamlar, manzara resimlerinde deniz hamamlarini ¢esitli form ve acilarda resmetmistir.
Bazi ressamlar, deniz hamamlarini, manzara resimlerinin ana 6gesi olarak gosterirken
bazis1 da manzarada kiiciik bir detay olarak ele almistir. Figiirlerin giyim kusamindaki
farkliliklardan hamamlarin bi¢im ve Slgiilerindeki cesitlilige kadar resimlerdeki 6geleri
degerlendirmek miimkiindiir. Deniz hamamlarindan plaja gegis siirecinde hamamlarda
goriilen yapisal degisimler resimler ve gorsel kaynaklar araciligiyla izlenebilmis ve
degerlendirilmistir.

Detayl bir literatiir taramasi sonucu elde edilen deniz hamami resim Grnekleri,
dergilerin kapaklarinda, gazetelerde ya da resimli romanlarda illiistrasyon veya karikatiir
halinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu caligmanin ana konusu geregi, tablolara oncelik
verilmis; bunlar da, deniz hamami konulu fotograf ve kartpostallarla desteklenmistir.
Farkli tarihsel siireclerden elde edilen gorseller araciligiyla karsilagtirma yapilmis; deniz

hamami resimlerindeki sanat¢iya 6zgii lislup ve kompozisyon farkliliklari incelenmistir.



BiRINCi BOLUM
DENIiZ HAMAMI

1.1. Tanimi ve Tarihcesi

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarina denk gelen 19. yiizyilda denize girmek
isteyen Istanbul halki igin yapilmaya baslanan yapilara sosyal yasam igerisinde “deniz
hamami1” ya da “derya hamami” denmistir (Sahin, 1994, s.243). Genellikle birbirine
benzer olarak insa edilen deniz hamamlari, etrafi ahsap malzeme ile ¢evrelenmis dort
koseli yapilardir. Iskelenin ucundaki cam keresteler iizerine oturtulmus yapi, ardisik
kabinlerin ortasindaki havuzdan denize girilecek bir mantikla planlanmistir. Etimolojik
olarak Fransizca’da ‘bain de mer’ olarak adlandirilan ve Avrupa’da kullanilan tekerlekli,
hareket edebilen deniz banyolar1 konumuz baglaminda ilgin¢ 6rneklerdir (Akgura, 1994,
s.24). Fransa’nin Trouville kiyilarinda tekerlekli deniz banyolariyla siklikla
karsilasilmaktadir (Higy1lmaz, 1992, s.32). Oncelikle Ingiltere ve Fransa’da ortaya ¢ikan
bu deniz banyolariin kullanimi1 17. ve 18. yiizyillara tarihlenmektedir (Giil, 2019, s.75).
20. yiizy1ilin baglarina kadar islevini stirdiirse de kadin ve erkeklerin birlikte denize girme
aliskanlhigiyla kaybolmaya yiiz tutmustur. Deniz banyolarina nazaran daha statik islevli
ve Istanbul’da siklikla kullanilacak olan yeni bulus, Tiirkce’ye ‘deniz hamami’® olarak
aktarilmistir.

Halkin kullanimina agik olan umumi deniz hamamlarinin plani genellikle belirli bir
sema Ornek alinarak insa edilmektedir. Hamamlarin oOlgiileri farkli olmasina karsin her
deniz hamaminin igerisinde belirli sayilarda kabin bulunmaktadir. Bu kabinler kisilerin
giyinip soyunmasi icin tahsis edilmektedir. Kabinlerden daha genis ve konforlu bir
kalitede olan localar da deniz hamamlarinda mutlaka bulunmaktadir. Yiyecek igecek
aliabilecek bir kahvehane ve ihtiyag i¢in kullanilacak helalar deniz hamami planlarinda

bulunmas: gereken boliimlerin arasindadir. Ug farkli plan tipinde goriilen deniz



hamamlarinin Slgiileri artik¢a kabin, loca, kahvehane ve hela sayisinda da farkliliklar
goriilmektedir.

Mahremiyeti kag-gdoc ilkesi lizerine kuruldugu i¢in etrafi tahtalarla kapatilmis deniz
hamamlari, kadin ve erkeklerin ayr1 kullanimina dayali olarak planlanmistir. Kadin ve
erkek hamamlar1 arasindaki mesafenin matematiksel bir kurali olmamakla birlikte
seslerin kars1 taraftan isitilmeyecegi sekilde, en az iki yiiz adimlik bir mesafe géz 6niinde
bulundurularak yapildigi goriilmektedir (Alus, 1947, s.4). Bu yapilar davranig
bi¢cimlerinin disipline edildigi ¢ok denetimli alanlar olarak diizenlenmistir. Keyif verici
madde kullananlar ya da etik disi davranis sergileyenler hamamlara kabul
edilmemektedir. Bu kontrolii yapmasi i¢in kadmnlar hamaminda kadin, erkekler
hamaminda erkek gorevli bulunmaktadir. Tiim bu denetim ve gozetimden sorumlu olmasi
i¢cin de her deniz hamamina bir ¢avus tayin edilmektedir. Osmanli’da ¢avus denen meslek
sahipleri, giiniimiizde zabita olarak bilinmektedir. Iki deniz hamami arasinda kayiklarla
dolasarak gozetmenlik yapmak gorevleri arasindadir. Bu zabitalarin ayliklar1 hamam
hasilatindan 6denmektedir.

Deniz hamamlar1 hususi ve umumi olarak kendi iginde farklilik gostermektedir.
Deniz kenarindaki yali ve kosklere bagli bulunan hususi deniz hamamlar ile
karsilagtirildiginda umumi deniz hamamlar1 daha biiyiik ve mevsimsel yapilardir. Umumi
deniz hamamlarinin, kadin ve erkekler hamami olarak iki ayri1 yapt halinde insa
edilmedigi bazi semtlerde tek bir deniz hamaminin doniisiimlii olarak kullanildigi
goriilmektedir. Bu tek hamamlar, Sadri Sema (1880-1964)’nin Eski Istanbul Hatiralar:
kitabina gore sabah vakti ve 6gle aras1 hanimlara, 6gleden gece yarisina kadar erkeklere
tahsis edilmistir (Bakar, 2018, s.21).

Istanbul toplumunun denizle olan iliskisinin ve deniz hamamlarinin ilk insasinin
tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte Evliya Celebi’nin Seyahatndmesi’ne gore 17.
yiizyilda Istanbul’da denize girildigi anlasiimaktadir. Evliya Celebi, eserinde su sdzlere
yer verirken Kagithane Deresi ve Salacak Sahili’nin kiyilarindan bahsetmektedir:

‘... ctimle dilberan mahi temmuzda deryada ¢imerler... Mukasser badam giil

pembe misal viicudi nazeninlerin nilgiin ibrisim futalara sarub mahiler gibi gavvaslik

iderler...” (Evren, 2000, s. 11)



Evliya Celebi bu sozleri ile kizlarin pestemallere sarmarak Istanbul’da denize
girdigini belirtmektedir. Ayn1 zamanda Evliya Celebi Seyahatndmesi'nde Langa deniz
hamamindan da s6z etmektedir (Giirel, 2018, s.132):

“Iki yiiz altmis sekizinci béliim

Istanbul ’un dort tarafinda halkin ve iist diizeyin beraber bulundugu mesire ve
dinlenme yerlerini bildirir.

Once Istanbul sehri icinde: ... Langakapisi Meydam, Langa Denizi Hamami ve
Samatya Meydani, Davud Pasakapisi Meydani gezinti ve dinlenme yerleri vardir.”
(Kahraman ve Dagli, 2006, s. 440)

Yukaridaki metinden 17. ylizyilda deniz hamamlarmin var oldugu anlagilmaktadir.
Bu da, deniz hamamlarinin Osmanli’nin Batililasma Donemi ile kullanilmaya
baslamadigin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bunu destekleyecek diger yazili belgeler ise
Basbakanlik Osmanlt Arsivi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. 1781 tarihli Cevdet Belediye
tasnifine kayitli belgede Istanbul’da Davud Pasa Iskelesi yakinlarinda deniz hamam
cesmesinin varhigindan sdz edilmektedir (Yagan, 2018, s.83; Beyoglu, 2004, s.55)'.
Aslinda belge, bu ¢esme karsisindaki yanmis bir firinin naklinden bahsetmektedir
(Bagbakanlik Osmanli Arsivi, [BOA],1312, s. 181). Belgede ‘deniz hamami’ lafinin
gecmesi, Istanbul’da deniz hamami oldugunu resmen gdstermektedir.

Deniz hamamlar1 hakkinda erken tarihlere ait kayitlardan biri de, Besiktas Deniz
Miizesi Arsivi’nden edinilmektedir. 11 Nisan 1847 tarihli belgeye gore Hali¢ kiyisinda
iki deniz hamaminin var oldugu anlasilmaktadir (Sahin, 1994, s.244). Baron isimli
gayrimiislim bir vatandas Karakody ile Tersane arasindaki Yenikoprii’ye bitisik olup
kapis1 kopriiye acilacak sekilde planladigi bir deniz hamami yaptirma teklifi ile Tersane-
1 Amire’ye basvurmustur (Sahin, 1994, s.244). Bahriye meclisi tarafindan alinan karar

sonucu ticaret gemilerinin giris ve ¢ikislarinda engel teskil edecegi gerekce gosterilerek

! Nefise Burcu Yagan’a gore (Yagan, 2018), belge tarihinin miladi olarak 1783 yilina tarihlendigi
belirtilmektedir. Siileyman Beyoglu (2004), kaynaginda “23 Zilhicce 1197/1781” ibaresini
kullanmaktadir. Hicri takvimdeki 1197 yili miladi takvime gore 1783 yilina denk gelmektedir.
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vatandasin bagka bir bolgeye deniz hamami yaptirmasina izin verilmistir. Ayni belgeye
gore bu bolgede iki deniz hamami daha oldugu anlagilmaktadir.

Resad Ekrem Kocu (1905-1975), Istanbul Ansiklopedisi’nde 1826 ve 1850 yillar1
arasini  kapsayan donemde Istanbul’da sadece ii¢ deniz hamami bulundugunu
belirtmektedir (Sahin, 1994, s.244). Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde deniz hamamu ile
ilgili en erken kayitlara 1781 yilinda rastlanmasina karsin Resad Ekrem Kocu (1972,
s.20), ilk deniz hamaminin Cardak Deniz Hamami oldugunu ve 1826 ile 1850 yillart
arasina tarithlendigini iddia etmektedir. Bu tarihlendirmede Kalender lakapli bir halk
sairinin, Cardak Iskelesi Yenigeri Kahvehanesi’nin iinii hakkinda yazdig1 yirmi kitalik
destaninin tarihi de etkili olmaktadir (Evren, 2000, s.23). Devlet hazinesinin mali olan
Cardak Iskelesi Yeniceri Kahvehanesi, yenigeri kolluguna bagh olup “Cardak Kollugu”
ismiyle de bilinmektedir (Kogu, 1965b, s.3746). 1730’da Patrona Halil’in en yakin
arkadas1 Ali Aga, Yeniceri Kahvehanesi’ni isletmektedir (Kogu, 1965b, s.3746). Cardak
Iskelesi’nin nam ile Ali Aga’ya ‘kahveci’ lakabi uygun gériilmiistiir (Kogu, 1965b,
5.3746). Ihtilal dénemlerinde danisma merkezi olan bu mekanda Kahveci Ali Aga, uzun
yillar 56. Cardak Kollugu corbacisi olarak yasamini siirdiirmiistiir. Bir eglence merkezi
olarak kullandiklar1 mekan, donemin yenigerileri i¢in 6nemli bir sosyal yasam alanidir.
Yenigeri Ocagi 1826 yilinda kaldirildiktan sonra Istanbul’daki tiim yenigeri
kahvehaneleri yiktirilmig olmasina karsin halk arasinda yasanan hikayeler aktarilmaya
devam etmistir. Cardak Iskelesi Yeniceri Kahvehanesi’nin {iniiniin anlatildig
Kalender’in destaninin da 1826 yilindan sonra olmasi tahmin edilmektedir. Kalender’in
destaninda deniz hamami hakkinda yazilmis olan boliim; on {igiincii, on dordiincii ve on

besinci kitalardir.

“Seksen kazik iistiindedir salast
Mevkii latifdir iskele basi
Agirlar gelse de iigyiiz yoldast

Anda timar olur géniil yaresi

Kurulu kurbinde deniz hamami



Istanbul 'un tutmus sohreti nami
Goriirsiin tiryan nice giil endami

Her biri bir semtin bir mehparesi

Kimi kebutedir atak taklay:

Kiminde gor bickin megreb edayi

Belde al futayla yiiz mehlikaay:

Istanbul’u kumru avaresi.” (Kogu, 1965, s. 3747)

Resad Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi'nde ikinci deniz hamammin
Salipazari’nda, tgilinciisiiniin ise Kumkapi’da oldugunu eklemektedir (Akgura, 1994,
s.24). Ayrica 1869 yilinda Kabatag’ta Rikab-1 Hiimayun bdliikleri ile sair saray bendegani
icin 6zel bir deniz hamami yapildigimi1 belirtmistir (Kogu, 1972, s.22). Burcak Evren
(1947-)’e gore (2000), Sultan Abdiilaziz’in karar1 ile 1875-1876 yillarinda yapimina
baslanan ve Galata Kopriisii’niin Hali¢’e bakan tarafinda bulunan deniz hamamu, ikinci
deniz hamamudir.

Haluk Sehsuvaroglu (1912-1963) ise 1867 yil1 itibariyla Istanbul kiyilarinda altmus
iki deniz hamami oldugunu belirtmektedir ve bu sayiya yali niifusu i¢in yaptirilan hususi
deniz hamamlar1 da dahildir (Akgura, 1998, s.10). Deniz hamamlarinin ilk insa tarihine
dair farkli goriisler olmasina ve kesinlik olmamasina karsin 19. yiizyilin ortalarinda
Istanbul kiyilarinda deniz hamamlarinin siklikla karsilasilan bir yapr tiirii oldugu
anlasilmaktadir.

Tersane-i Amire, deniz hamamlarinin ilk baglandigi birim olmakla birlikte denize
girilecek alanlarin diizenlenmesinden ve deniz kazalarindan da sorumludur. Yerel
idarelerin olugmasi ile bu gorevin Sehremaneti’ne verilmesi dngoriilmiistiir (Evren, 2000,
s.26). 6 Ekim 1868 yilinda Dersaadet Idare-i Belediye Nizamnamesi dort madde ile
aciklamistir ki uygun goriilen bolgelere deniz hamamlari diizenli bir sirayla kurulacaktir
(Evren, 2021a, s.384). Gecikmeli olarak hazirlanan dort maddelik nizamiye layihasi 10
May1s 1870°te Sura-i Devlet Dairesi onayli olup layihaya gére umumi deniz hamamlari,

belediye tarafindan belirlenecek projelere gore insa edilecektir (Evren, 2021a). Istanbul
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ve cevresinde deniz hamaminin yapilacaglr semtlerin belirlenmesiyle hamamin insa
tarthinden iki ay Once belediye idaresi tarafindan gazetelere ilan verilerek halk
bilgilendirilecektir (Gegili, 2019, s.154).

Hususi ve umumi olarak ayrilan deniz hamamlarindan umuma agik olanlarin insa
edilecegi bolgeler Sehremaneti tarafindan tespit edilerek ruhsata baglanmaktadir. Buna
karsin Rumeli Demiryollar1 Sirketi gibi sirketler kurala uymadan ruhsatsiz bir sekilde
deniz hamami kurmaktadir (Giil, 2019, s.77-78). Tiim ruhsatsiz deniz hamamlar1 yiktirilip
insa edilecek bolge, boyut, malzeme ve isletmeci gibi tiim detaylara karar verilmektedir.
Sehremanetince deniz hamamlarinin yapim hakki ve isletme ihaleleri bir, ii¢ veya bes yil
stireli olarak miizayede ortaminda belirlenmektedir (Kogu, 1972, s.21). Tersane-i Amire
tarafindan yeterince hamam inga edildigi diisiincesi, izinsiz ve gayri resmi olarak yapilan
hamamlara engel olunmasina sebep olmustur. Istanbul’un Bogazici, Uskiidar, Kumkap1
gibi bolgelerine deniz hamami kurulmasi zaptiyece tavsiye edilmektedir (Evren, 2021a,
s.384). 14 Mart 1875 tarihinde, on alt1 madde ve ii¢ boliimden meydana gelen bir Umumi
Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi yaymlanmistir ve bahsi gegen nizamname, bu ¢caligmanin
Ekler boliimiinde yer almaktadir (Sahin, 1994, 5.249-250). (Ek 1)

14 Mart 1875 tarihli séz konusu nizamnameye gore, Istanbul’da otuz dérdii
erkeklere yirmi sekizi kadinlara mahsus olan altmis iki deniz hamami bulunmaktadir.
Nizamnamenin {i¢iincii maddesine gore o donemde altmis iki adet olan deniz hamami,
gerek goriildiigii takdirde ¢ogaltilabilecektir. Nizamnamenin birinci maddesinde deniz
hamamlarinin igletmelerinin bir ya da iki senelik ihaleler ile Sehremaneti tarafindan
belirlenen idarelere verilecegi duyurulmustur. Kadinlarin denize girme ihtimali oldugu
semtlerde kadin ve erkek olarak ikiser hamam yaptirilacagi ve sesler isitilmeyecek
derecede birbirinden uzaga insa edilmesi gerektigi Ozellikle kurallara eklenmistir.
Kadinlara 6zel insa edilen deniz hamamlarinin sadece erkekler hamami ile olan
mesafesine bakilmamistir. Kadinlar i¢in yapilacak yapinin piknik alanlarindan,
meydanlardan ve insanlarin yogun oldugu bolgelerden uzakta olmasina dikkat edilmistir
(Giil, 2019, s.77). Kadinlarin deniz hamamini kullandiklar1 siire boyunca tiim gorsel ve
isitsel uyarilara kars1 saglanacak izolasyonu biiytik bir titizlikle disipline edilmistir. Ayn

zamanda Umumi deniz hamamlarinin isletmesinden insasina kadar tiim detaylar
9



maddelerle kosullandirilmistir. Hususi deniz hamamlar1 bile belirlenen kurallara gore
Sehremaneti’nin verdigi ruhsat lizerine insa edilecektir ya da yeniden diizenlenecektir.

Ug plan tipine gore insa edilecek hamamlardan birincisi ve en biiyiigiiniin olmas1
gereken Olgiileri kesin sayilarla belirlenip i¢ kisminda bulunan havuzun olgiileri de
eklenmistir. On iki kisilik olacak sekilde ekstra bir havuzun yapilmasi kosulu
getirilmistir. Halka agik yapilarin igerisinde bulunmasi gereken loca sayisi, gdlgeligin
konumu ve ihtiyag¢ dahilindeki bagka bolmelerin tamami detaylari ile verilmistir.

Deniz hamaminin bulunacagi bolgede, deniz akintist olma ithtimaline kars1 alinacak
onlemler belirtilmistir. Herhangi bir felakete kars1 havuzun belirlenen derinligine gore
zemininin tahta ile kaplanmasi, kenarlarda parmakliklar bulunmasi ve yapinin
cephelerinin yonleri titizlikle detaylandirilmistir. Hamamlarin dayanikliligina 6nem
verildigi icin insa sirasinda kullanilacak malzemenin 6zellikle suya dayanikli ¢iliriimez
kerestelerden yapilmasi sart kosulmustur. Deniz hamamina girme mevsimi bittiginde
sokdiliip saklanarak tesviye edilmesi planlanmistir. Her deniz sezonu geldiginde saklanan
keresteler kullanilarak sabit kalan iskelelerin ucuna umumi deniz hamamlar1 yeniden insa
edilmistir. Hususi deniz hamamlar1 ise sadece bakim ve onarimlar1 yapilacak sekilde
yerlerinde sabit kalmaktadir.

Ikinci plan tipinin dlgiileri ve i¢ mekan tasarimi da nizamnamede belirlenmistir.
Erkek ve kadinlara mahsus olmak iizere ikigser deniz hamaminin yapilmasi istenen semtler
Kadikoy, Biiyiikada, Biiyiikdere, Besiktas olarak kesinlestirilmistir.

Ug kisma ayrilmis maddelerden dokuzuncu maddede yazilan yapinin boyutlari ve
semtlere gore yapilacak hamam sayisi, kadinlar ve erkekler hamaminin birlikte yapilmasi
ya da ayr1 olarak sadece erkekler hamaminin yapilmasi seklindeki kosullar semtlerdeki
talep ve miktara gére belirlenmistir. Ug farkli plana gére insa edilecek yapilardan
sonuncusunun da oOl¢iileri verilerek tiim umumi deniz hamami planlart nizamnamede
kesin sinirlarla ¢izilmistir. Kadin ve erkeklere 6zel olarak ikiser deniz hamami yapilmasi
istenen semtlerin disinda Moda Burnu, Beylerbeyi, Eski Koprii, Pasabah¢e ve Hamam
Iskelesi semtleri icin sadece erkek deniz hamamina sahip olacag ibaresi eklenmistir.

Fenerbahge, Bostanci, Moda gibi semtlerde kadin ve erkek deniz hamamlarinin
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birbirlerinin seslerini duyamayacak uzaklikta fakat yan yana kurulmasina 6zellikle 6zen
gosterilmistir (Evren, 2000, s.37).

Deniz hamamlarini inga edilecegi semtler ve boyutlar belirlenmesine karsin hala
deniz kiyilarinda ya da deniz acgiklarinda ylizenler, suya girenler oldugu takdirde zabita
ve liman idaresi tarafindan cezalandirilacagi ibaresi onuncu maddeye eklenmistir. Deniz
hamamlarindaki goérevliler de hizmet ettigi kisilere gore belirlenmekte; erkek hamamu ise
erkek, kadin hamami ise kadin gorevli bulunmaktadir. Kadinlar hamamindaki gorevli
genellikle yasca olgun kadinlardan secilmektedir (Giirel, 2018, s.141).

Deniz hamamu girisinde para alinacak kisiler belirlenerek tam ve indirimli giris fiyat
listesi detaylandirilmistir. Localarda denize girecek kisilerden havlu takimi kirasi ile
birlikte 3 kurus, halka acik boliimde ise 2 kurus alinacagi, havlusunu kisi kendisi
getirmigse 1 kurus alinacagi kararlastirilmistir (Beyoglu, 2004, s.59). 20. yiizyilin
baslarinda ise bu iicret tarifesi degismis, kadinlar hamamina giris 60 para olurken, localar
icin ticret 100 paraya g¢ikarilmistir. Liiks localarda serinlemenin bedeli ise 5 kurus
olmustur. Sosyal igerikli politikalara gore indirimli tarife fiyatlar1 farklilik
gostermektedir. Subay, zaptiye ve ¢ocuklara indirim yapilarak giris iicretinin yarisinin,
cavus riitbesine kadar olan er ve erbastan ise on para alinacagi belirlenmistir (Evren, 2000,
5.52). Ozellikle Selanik Jandarma Okulu’nda egitim goren dgrencilerin dgleden sonra
ders yapmak yerine deniz hamami ve tesislerden faydalanmasi kararlastirilmistir.
Isletmecilerin zorluk yasamamasi i¢in maliyeti karsilamas1 adina hiikiimetin 6grenciler
yerine 3 Osmanli liras1 6demesi kararlastirilmistir (Giil, 2019, s.80). Selanik Jandarma
Okulu’nun I. Diinya Savasi déneminde Selanik’ten Istanbul’a getirildigi ve 1919 yilinda
Beylerbeyi Sarayi’nin 1920 yilinda ise once Fatih, ardindan Ciragan Sarayi’nin
Haremagas1 Dairesi’nde faaliyet gosterdikleri bilinmektedir (Demircioglu ve ark., 2020,
$.297). Tim bilgiler dogrultusunda Selanik Jandarma Okulu 6grencilerinin siklikla
Uskiidar, Fatih ve Besiktas semtlerindeki deniz hamamlarimi kullandigini sdylemek
miimkiindiir.

Deniz hamamina gelirken herhangi bir sebepten deniz kiyafeti olmayan kisilere
temin edilmek tizere giysi, havlu benzeri {riinlerin deniz hamaminda bulundurulmasi;

istek olursa diye yiizme bilmeyenler i¢cin de ylizme 6gretmeni bulundurulmasi sart
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kosulmustur. Hamamlarin igerisindeki kahvehanelerde satilmasi yasal ve yasak olan
baslica maddeler belirtilerek tez elden onlemler alinmistir. Yasak olan iiriinlerin deniz
hamaminda satilmamasi, miisterilerin yaninda getirmemesi, sarhos edici maddeleri
kullanmis bir halde dahi gelmemeleri nizamnamede 6zellikle iizerinde durulan
konulardandir. Tiim bu yasaklara uyulmamasi durumunda anlik miidahale edilebilmesi
icin deniz hamamlarinda Sehremanetince atanmis zabitalarin bulundurulmasi zorunlu
kilinmastir.

Umumi Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi’nin bazi kararlar1 hususi deniz
hamamlarinda da uygulanmistir. Umuma agik olan deniz kenar1 ya da agik alanlarda
denize girmek yasak oldugu icin yali ve kosklerde oturanlarin kendi rihtimlarina 6zel
hususi deniz hamamlar1 yaptirmalar1 gerekmistir (Akcura, 1994, s.24). Hususi deniz
hamamlari, umumi deniz hamamlarinda oldugu gibi spesifik bir plana sahip degildir ve
yapinin sekli, boyutu, konforu yali sahibinin zevkine gore sekillenmistir. Yali sahibi
istedigi ahsap malzemeyi kullanabilmekteyken hamamin derinligine kendisi karar
veremeyecek durumdadir. Yapmin olusturulmasinda bireysel begeniler goz oniine
alinirken hususi ve umumi hamamlarin hepsi, Sehremaneti tarafindan 6zellikle iki konuda
sartlara tabi tutulmustur. Bunlardan biri derinlik, digeri temizlik ve hijyendir (Evren,
2000, s.39). Denize dokiilen kanalizasyon atiklar1 sonucunda zararli bakteriler ortaya
¢ikmaktadir. insan viicudunda meydana gelecek reaksiyonlara sebebiyet vermemek igin
temiz bolgeler tespit edilmektedir. Denizi kaplayan ¢op ve pisliklerden uzak bolgeler,
deniz akintisinin olmadigi berrak ve sazlik, kayalik alanlar tercih edilmistir (Gegili, 2019,
s.152). Bulasict hastalik riskini en aza indirmek adina deniz hamami insa edilecek
yerlerde tabipler ve genel saglik miifettisleri gerekli incelemeleri yapmaktadir (Gegili,
2019, s.153).

Umumi Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi’nin hususi deniz hamamlarma ayrilan
boliimiinde, genel hatlar1 ile hamamlarin insa edilmesi gereken binaya gore konumlari,
izinleri ve olasi durumlardaki ceza sistemi belirtilmistir. Hususi deniz hamamlarinin,
yalilarin dniine belirli izinler 6l¢iisiinde insa edilmesi dnerilmektedir. Hamami yaptiracak

yalt sahibi Sehremanetine bildirip gerekli izinleri almadan insa c¢aligmalarina
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baslanamayacaktir. Kacak olarak izin alinmadan yapilan ya da nizamnamenin sartlarina
uymayan deniz hamamlar1 yiktirilirken yapiy1 insa eden ustalar ise cezalandirilmaktadir.

Umumi Deniz Hamami Nizamnamesi’nde umumi ve hususi deniz hamamlari
hakkinda higbir soru isareti kalmayacak sekilde maddeler detayli olarak belirlenmis ve
olas1 durumlara kars1 6nceden onlemler alinmistir. Maddelerde umumi deniz hamamlari
icin yapim asamasindan isletme siirecine kadar her asama kesin kurallar ile belirlenmistir.
Hususi deniz hamamlar1 yali sahibinin zevk ve estetik kaygisina gore yapilabilmesine
karsin gerekli izinler, inga malzemesi, derinlik Ol¢iileri gibi tiim konularin iizerinde

durularak olasi tehlikeler kisisel zevklere birakilmayacak sekilde olusturulmustur.

1.2. Mimari Ozellikleri

Resad Ekrem Kocu, deniz hamamlarinin kaliplasmis yap1 seklini kisaca dile
getirmektedir. Deniz dibine ¢akilan kaziklar lizerine insa edilen deniz hamami, suyu derin
bolgede sahil seridinin hemen yanina kiigiik bir koprii ile gecilecek sekilde kurulmaktadir.
Sahile iskele ile bagli olan bu dort kose tahta havuzlarin altlarinda su derinse yiizme
bilmeyenlerin bogulmasini 6nlemek amaciyla birer 1zgara bulunmaktadir (Adil, 1993,
s.25). Deniz hamami kurulacak yerde su ¢ok s1g ise sart kosulan derinlige ulasilmis ve
sahilden hamama, yine kaziklar iistiine oturtulan daha uzun bir tahta koprii ile baglanti
saglanmistir (Kogu, 1972, s.21). Hususi deniz hamamlari ise yali, denizle bitisikse yalinin
hemen Oniinde; eger denizle arasinda bir rihtim varsa rihtimin herhangi bir kdsesinde yer
almistir (Evren, 2000, s.37). Bogazici’nde bulunan tiim yabanci el¢ilik binalarinin 6niinde
0zel deniz hamamlar1 oldugu goriilmektedir (Evren, 2000, s.37). Kaynaklarda sozii gecen
hamamlar, rthtimin ardindaki elgilik binasina paralel bir dogrultuda insa edilmektedir.

Deniz hamamlari, su akintilarina dayanikli olmasi i¢in kaziklar {istiine oturtulurken
az hasar gormesi i¢in de kolay ¢iirlimeyen agaglar tercih edilmistir. Sermet Muhtar Alus
(1887-1952), kadin deniz hamamlarinin hasar ve tahribata karsi mukavemeti yiiksek olan
budaksiz agactan yapildigin1 belirtmistir (Higyilmaz, 1992, s.32). Budak delikleri

olmayinca hamamin igini gdzetleme ihtimali ortadan kalkmaktadir. Deniz hamamlarinin
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yuksekligi suyun debisine gore ayarlanarak derin olmamasi g6z Oniinde
bulundurulmaktadir. Deniz hamaminin inga edildigi yerin derinligi genellikle 1-1.5 metre
arasinda degisiklik gostermektedir (Sahin, 1994, s.245). Denizden yiiksekligi 4 metre,
denizin altinda ise insan boyunu ge¢meyecek sekilde olusturulmasi sart kosulmustur
(Giil, 2019, 5.78). Deniz kiyis1 daha s1g olan bolgelerde ise 5-6 metre uzunlugunda ahsap
iskeleler bulunmaktadir (Yagan, 2018, s.80). Birka¢ bogulma vakasindan sonra her
ihtimale karsin yiizme bilmeyenler i¢in derin oldugu diisliniilen bu havuzlarda tehlike
aninda yardimci olacak usta cankurtaranlar bulunmaktadir (Ting, 2005, s.49). Hususi
deniz hamamlarinda yalinin bulundugu bolgedeki suyun debisi ¢ok derinse havuzun alt1
80 cm derinlikten sonra ahsap 1zgaralar ile kaplanmaktadir. Iffet Evin, Yasadigim
Bogazi¢i adli an1 kitabinda Vanikoy’deki hususi bir deniz hamamindan bahsetmektedir:
“Kandilli Burnu tepesindeki Adile Sultan Sarayi 'nin eski Vanikoy kiyisinda kapalt
deniz hamami vard. Yiiksek damu ile her tarafi bindirme tahtadan kaplanmus, ici
mermer dogseli bu penceresiz bina, kendi halinde terkedilmis bir yerdi... Dipteki
mermerlerin ¢ogu sazlar, kum birikintilerinin altinda kalmis, basamaklarin
dibinde, en s1g yerinde ise bembeyaz karolar tertemiz duruyorlardi. Bir an énce o
basamaklardan inip dipteki o mermerlere basmak i¢cin kendimizi kaybedercesine
bir telagla sandaldan yiiksek rihtima ¢ikar, her yani mermer doseli o los yerlerde

basamaklardan iner, sulara dalip ¢cikmaktan sonsuz zevk duyardik.” (Evren, 2000,

s. 38)

Umumi deniz hamamlarinin genel planinda havuz kisminin tizeri acik birakilarak
etrafindaki kabinler ahsap bir cat1 ile ortiilmektedir. Hamamlar boyutlari ve plan semasina
gore li¢ Olcii tipine ayrilmaktadir. Bu siniflandirmada, hamamin veya havuzun eni ile
boyu ve kabin sayis1 gibi 6zellikler rol oynamistir (Sahin, 1994, s.245-246). Birinci tip
deniz hamamlari, plan itibartyla 25,6 metre boyunda, 15,3 metre enindedir. Hamamin
icinde bulunan havuz agikligi ise 19,2 metre havuz boyu ve 8,9 metre ene sahiptir.
Dolayisiyla bu tipteki deniz hamamlari, ii¢ grup i¢inde en biiyiik boyutlara sahip oldugu
gibi on iki kisilik ikinci bir 6zel yiizme havuzu da bulunmaktadir (Sahin, 1994b, s.245-

246). i¢ mekanda ardisik olarak dizilmis 30 adet kabin, 2 adet loca, hela ve kahvehane
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bulunmaktadir. Ayrica sakatlanma, yaralanma, bayilma, bogulma gibi herhangi bir saglik
problemiyle karsilagildiginda kullanilmak iizere bir ilk yardim odasi olusturulmustur.
Hatta odada, tip fakiiltesinin destegiyle her sene gozden gecirilmesi kararlastirilan ilk
yardim semasi ve ecza dolabi bulundurma zorunlulugu getirilmistir (Giil, 2019, s.78).

Ikinci tip deniz hamamlariin boyu 21,1 metre eni ise 14 metredir. Yapinin i¢indeki
havuzun boyutlar1 14 metre x 7,68 metredir. Birinci tipteki hamamlarla
karsilastirildiginda ikinci tip deniz hamamlarindaki loca, hela ve kahvehane boliimleri
birer tanedir (Yagan, 2018, s.79)%. Ugiincii tip deniz hamamlari ise iskeleye, 17,9 metre
boyunda 12,8 metre eninde bir yap1 olarak oturtulmaktadir. I¢ mekandaki havuzun boyu
11,52 metre, eni 6,4 metredir. On bes adet kabin, bir loca, bir kahvehane ve bir helaya
sahiptir (Sahin, 1994, s.246). Nefise Burcu Yagan ve Kamil Sahin’in makalelerinde, {i¢
farkl1 tipteki deniz hamaminin plan restitiisyonlar: sema halinde gosterilmesine karsin iki
kaynak arasindaki hela ve localarin sayisindaki uyusmazlik ve anlam karmasasi sebebiyle
bu calismada planlara yer verilmemistir (Sahin, 1994, s. 254; Yagan, 2018, s. 80-81).

Deniz hamamlarinin i¢indeki havuzun ¢evresinde korkuluklarla olusturulmus dar
bir yol bulunmaktadir (Kogu, 1972, s.21). Bu yoldan denize salinmis bir veya birkag
merdivenle hamamin ortasindaki denize inilmektedir. Deniz hamaminin ortasindaki suya
girilen bélmede 4-5 basamak tahta merdiven bulunmaktadir. Denize bu merdivenlerden
girilmektedir. Hamamin koselerinde ise ancak bir kisinin ayakta durabilecegi kadar genis
soyunma kabinleri bulunmaktadir (Es, 1923, 5.23).

Erkekler hamaminin, kadinlar hamamindan farki, yapinin distan etrafim
cevreleyen bir balkonun bulunmasidir. Erkeklerin denize atlamalar1 ya da rahatca deniz
kenarinda oturup giineslenmeleri i¢in olusturulmus bir boliimdiir. Erkekler hamaminin,
kadinlar hamamindan diger bir farki ise dort taraftan kapali olmayip denize yonelen
dordiincii duvarin yapilmamasidir. Burada bir atlama rampasi, serene bagli jimnastik
aletleri, trapez ve halkalar bulunmaktadir (Akgura, 1990, s.11). Hamamin bir kosesinde
ise insan boyunda bir sarap figis1 bulunmasini Gékhan Akgura, su sekilde agiklamistir:

“Insan boyunda bir sarap ficisi, icinde denizden ¢ikanlara masrapa masrapa boca

2 Bazi kaynaklarda iki adet loca, iki adet hela ve bir adet kahvehane bulundugu belirtilmektedir.
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edilecek tatli su.” (Akgura, 1990, s. 11). Boylece denizden ¢ikanlarin, bugiin oradaki
duslarda tuzdan arinmasi gibi, deniz hamaminda denize girenlerin de figilarda bulunan
suyla ayni1 islemi gerceklestirdigi anlagilmaktadir.

Kadinlarim ise disar1 ¢ikmalar1 yasak oldugundan deniz hamamlarinda balkon
boliimii olmamakla birlikte yapimin alt kismi, mahremiyet sebebiyle ahsaplarla
kapatilmaktadir. Kadinlar hamaminin sadece i¢ mekaninda ardisik siralanmis soyunma
kabinleri bulunmaktadir. Erkekler hamaminda yapinin disin1 ¢evreleyen balkon, kadinlar
hamaminda i¢ mekéanda havuzun etrafinda yer almaktadir.

Umumi Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi’nin besinci maddesinde de belirtildigi gibi
umumi deniz hamamlar1 i¢inde golge yaratmak amaciyla loca yapilmas: kosulu
getirilmigtir. Bu locada dinlenenler i¢in hamamin kahvehanesinde kahve, cay, gazoz,
limonata satilmaktadir. Ayrica deniz hamamlarinin hemen hepsinde denize girmek i¢in
kullanilan giysiler satilmaktadir. Heniiz mayolar kullanilmadigindan kadinlar gecelik
gomlegi ile erkekler ic donlari ile denize girmektedirler (Koyuncu, 2020). I¢ donlarmi
1islatmak istemeyenler, belli bir {icret karsiliginda deniz giysisi kiralayabilmektedir.

Bahar doneminin gelisi ile umumi deniz hamamlarinda, kis mevsiminin sert
kosullariyla olusmus tahribatlar tamir edilmektedir. Yapilarin dis1 boyanip i¢ mekandaki
ahsap kabinler elden gecirilmektedir. Sonbahar mevsiminde deniz sezonunun bitmesi ile
umumi deniz hamamlari, istanbul’un siddetli lodoslarindan da zarar gérmemesi icin
kapatilmakta; ertesi yaz mevsiminde a¢ilmak iizere sokiilmektedir (Koyuncu, 2020).
Tahtalar bir arsaya yigilarak tizerine katranl bir bez konmaktadir (Toprak, 2018a, s.33).
Bulundugu yerden kaldirilmayan hususi deniz hamamlarinda ise yine gereken tamirler
yapilarak i¢ ve dis boyalar1 yenilenmektedir. Umumi deniz hamamlar1 gibi her y1l yeniden

kurulmadiklari i¢in yillik bakimlarla kullanilmaya devam etmektedir.
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IKiNCi BOLUM
ISTANBUL

2.1. Toplumsal Yasam

Osmanli Devleti, 18. yiizyilin son yillarina kadar Bat1 tilkelerinde hatta tiim yabanci
iilkelerde gorevlendirilecek higbir daimi diplomatik temsilci bulundurmamustir. istisnai
olarak baz1 donemlerde spesifik bir amag icin iilkelerin baskentlerine 6zel elgiler
gonderilmesine karsin 1792 yilina kadar siiregelen zaman boyunca tiim bu 6zel elgilerin
sayist yirmiyi gecmemistir (Lewis, 1993, s.61). Bu noktada III. Selim’in diplomasi
reformu Bati’ya acilan bir pencere olarak goriilmektedir. Buna bagli olarak Londra, Paris,
Viyana ve Berlin gibi Avrupa baskentlerinde Tiirk elgilikleri agilmustir. III. Selim
donemindeki diplomatik iliskilerin en 6nemli katkisi, Bati’ya doniik reformist bir siireg
olusturmasidir.

15 Haziran 1826 tarihinde II. Mahmud, yenigeriligi kaldirarak reform programinda
onemli bir etki yaratmistir (Lewis, 1993, s.81). II. Mahmud, 1826 yilinda ve daha
oncesinde de Paris’e bir¢ok dgrenci gondermistir. Cesitli Avrupa baskentlerinde bulunan
Kara ve Deniz Harp Okulu 6grencileri, Avrupa’ya giden biiyiik bir 6grenci kitlesinin
onciileri olmusg; Avrupa’daki egitimlerinin ardindan {iilkeye dondiiklerinde toplumsal
degisikliklerde 6nemli rol oynamistir (Lewis, 1993, s.84).

III. Selim ve II. Mahmud’un reformlari, diplomatik iliskileri ve askeri giyim kusami
da etkilemistir. Ornegin basar1 ve zaferi sembolize edecegi diisiiniilerek askeri
tiniformalarda Avrupai tarz benimsenmistir (Lewis, 1993, s.100). Devlet dairelerine
padisahin portresinin asilmasina karar verilmesi, Osmanli ideolojilerinin degisim
gostergelerinden biridir. Padisah ziyarete gelen yabanci diplomatlar1 alisilagelmis
Osmanli protokoliine gore degil de Avrupa stili protokole gore kabul etmeye baglamistir.

Resepsiyonlar verilip misafirlerle sohbet edilmistir (Lewis, 1993, 5.103).
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Osmanl1 toplumunun yasam bi¢imindeki degisimlerin Osmanli kadin1 tizerindeki
etkisi de oldukca belirgindir. Bu doneme kadar tek bagina sokaklarda dolasmasi uygun
goriilmeyen bir kadin profili karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlarin, kamusal yagsamin pargasi
olan kahvehanelere ya da lokantalara girip ¢ikmasina izin yoktur; bir kadin, vapur ya da
tramvaylarda ancak ayr1 bélmelerde seyahat edebilmektedir (Dastarli Dellaloglu, 2018,
s.91). Buna karsin 20. ylizyilin basinda savas ve miitareke doneminde yasaklar
zayiflamistir. Savas dolayisiyla Osmanli topraklarina gelen kadinlarin Batili giyim
tarzlarinin Osmanli kadini iizerinde etkisi goriilmiistiir (Ozsan, 2016, s.12). Dolayistyla
Osmanli kadinlar1 arasinda bir moda kavrami olusmaya baslamistir (Dastarli Dellaloglu,
2018, s.91).

Osman Hamdi Bey (1842-1910) i¢in modernitenin en dnemli gostergelerinden biri
Istanbullu kadinlarin modasidir. istanbul sokaklarinda segkin kiyafetlerin canli renkleri
ve liks kumaslar1 géze carpmaktadir. Charles Baudelaire (1821-1867)’e gore ise
Istanbul’da bir grup kadim, Avrupai stilin baslica belirtilerinden olan ‘crinoline’ adindaki
cemberli, kabarik etegi benimsemislerdir (Y. Sahin, 2016, s.113). Istanbullu kadinlarin
modas1 degistikce deniz kiiltiirtindeki giyim tarzi da doniisiim gecirmektedir. Osmanli
kadinlarinin deniz hamamlarina ilk girdikleri donemlerde giydikleri gecelik gomlegine
“denizlik” denmistir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.368). Bu denizlige ithafen “bir feracesi
eksik” seklinde benzetmeler kullanilmistir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.368). Kadinlarin
denize girerken giydikleri kiyafetler degistikce erkekler icin de “deniz banyosu donu™ adi
verilen deniz mayolar1 ortaya ¢ikmustir (Ozsan, 2016, s.17). Giyim kusamdaki yenilikler
bu alandaki talebi artirinca Istanbul’da denize yonelik giysi ve mayolar dncelikle seckin
magazalarda sunulmaya baslamistir.

Osmanli Devleti’'nde Batililagsma ile gilindelik yasamin degismesi, eglence
kiiltiirlinde de kendini gostermeye baslamistir. 19. yiizyillda eglence hayatinda
sosyallesmeye ihtiya¢ duyulmustur. Karagdz ve Orta oyunu gibi seyirlik eglencelerin
diizenlendigi kahvehaneler, kamusal sayilabilecek mekanlarin basinda gelmistir.
Toplumsal yasamdaki eglence unsurlarindan birini de sandal gezintileri olusturmustur.
Ozellikle Lale Devri’nde basta KAgithane olmak iizere mesire yerlerinin ortaya gikmasi

sonucu sandal gezintilerinde artis goriilmiistiir. Ozellikle Bogazici, Goksu, Kiiciiksu ve
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Kurbagalidere’de kayiga binmek, sandal gezintisi yapmak moda haline gelmistir (Dastarl
Dellaloglu, 2018, s.89).

Ingiliz ressam ve yazar Mary Adelaide Walker (1820-1905), Istanbul’un
panoramik manzarasinin, bir deniz aracinin penceresinden ¢ok daha baska ve giizel
goriindiigiinii ifade eden sozleri soyledir:

“Bu tinlii suyolunun giizelliklerini degerlendirebilmek icin ayrintilar: dikkate almak

gerekir ve bunlar en iyi, eger miimkiinse, bir kayiktan veya vapurdan ya da bir

geminin su hizasindaki kamarasindan goriiniir, kiyt tarafindaki lombozlardan insan

zarif goriintiilerin hareketli panoramasini izleyebilir.” (Roberts, 2016, s. 189)

Istanbul’da yasayan halk, eglence kiiltiiriinii seyirlik tepelerde yaptiklari piknikler
ya da gezintiler iizerine kurmaktadir. Ayrica deniz kenarindaki mesire yerlerinde,
kahvehanelerde ya da deniz hamamlarinda sosyal aktiviteler i¢inde bulunurken
manzaranin tadini ¢gikarmaya 6zen gostermektedir. Bir kentin ‘sosyal topografyasi’ olarak
tanimlanan kendi i¢indeki simiflandirmalari bir yana, mekanlarin islevleri, tiirleri,
ozellikleri, bulunduklar1 semt ya da sosyal ¢evre ile iligkileri, barindirdiklariyla da sayisiz
bir ¢esitlilik gostermektedir (Evren, 2021b, s.10).

Evliya Celebi Seyahatnidmesi’nde “Deniz Hamami Mesiresi” bashgt altinda
aligilagelmis toplumsal eglencelerden bahsetmektedir. Istanbullular, dostlar1 ve sevdikleri
ile her cuma giinii kayiklarla Eyiip’e gitmekten zevk almistir. Bu deniz hamami
mesiresinde insanlarin sohbetler edip mavi futalar® ile yiizme bigimlerine Evliya Celebi
“deniz yaratiklar1” benzetmesini uygun gérmiistiir (Kahraman ve Dagli, 2006, s.361).

Deniz hamamlari, Osmanli toplumunun yiizme ihtiyacina yonelik ¢6ziim odakl bir
secenek olarak ortaya cikmistir. Osmanli kadininin mahremiyetine 6zellikle 6nem
verilmistir. BOylece yazin sicaktan bunalan kadinlar, denize girerek ferahlama imkani
bulmaktadir. Deniz hamamlari, Cumhuriyet’in kurulusunun ardindan gerceklesen sosyal
hayattaki radikal doniisiimlerde ve kadinlarin kamusal alanda 6nemli bir paya sahip

olmasinda rol oynamustir. Meltem O. Giirel, “Istanbul Kiyilarinda Toplumsal

3 Viicudun belden agag1 kismini értecek sekilde kusanilan, genellikle ipekten bir nevi onliik, pestamal.
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Déniigiimiin Mimari Izleri: Deniz Hamamlarindan Modern Plajlara” adli makalesinde

deniz hamami ve toplumsal yagam iizerine su yorumu yapmistir:
“19. yiizyildan baslayarak Istanbul kiyilarim siisleyen deniz hamamlart Osmanl
toplumunda bireylerin denizle olan etkilesiminin tensel bir boyuta tasinmasina
hizmet etmistir. Oncesinde deniz, ticaret, seyahat ve manzara gibi nosyonlar
cagristirirken, bu donemden baslayarak yeni ve bilindik disi anlamlar kazanmistir.
Bu kapsamda, deniz hamamlart Osmanli modernitesinin izlendigi mekanlar olarak
goriilebilir. Bunun otesinde, fiziksel ozellikleri ve pratikleri, donemin toplumsal

yvapisi ve bu yapimin kontroliiniin saglanmast hakkinda énemli ipuglar: verir.” (s.

2018, s5.132)

Deniz hamamlari, 1850’li yillardan 20. yiizyilin ortalarina kadar siiregelen bir
donemin sadece giindelik yasamina degil sosyokiiltiirel yapisindaki 6nemli degisimlere
taniklik, hatta onciiliik eden fonksiyonel yapilardir. Yazili kaynaklara gore ilk goriilmeye
basladigr donemlerde elgiliklerin ya da varlikli ailelerin hususi olarak insa ettirdikleri
yapilarken umumi deniz hamamlarmin kurulmasi sonucu Istanbul’un toplumsal
yapisindaki rolii ve giindelik yasamdaki pay1 olduk¢a yayginlagsmistir. Ekrem Isin, yaz
mevsiminde tiim kiy1 seridinin canlanmasina sebep olan deniz hamamlarin1 “gelenek ve
modernlesmenin birbirlerini dizginlemek icin insan dogast etrafinda ordiikleri gevsek
dokulu bir kiiltiirii somutlastirmalart agisindan onem tasir” (1995, s. 170) yorumunu
yaparak hayata gecirildigi donem igerisinde karsitliklar1 biinyesinde barindirmasina
karsin somut olarak varligim1 korumayi1 basarmis dikkat c¢ekici bir unsur olarak
gormektedir (Isin, 1995, s.168).

Deniz hamamlari, Osmanli insaninin yiizme ihtiyacina yonelik gelistirilmis
ilging bir tasarim olmustur. Denizin ortasindaki kaziklar {izerine insa edilen ahsap yapilar
goriintii olarak cumbasiz Istanbul evlerine benzetilmektedir (Isin, 1995, s.168-169). Bir
dénem boyunca Osmanli toplumu i¢in deniz hamamlarinin ortasindaki agikliktan denize
girip yikanmak, denizde ylizmek anlamina gelmistir. Iceri ve disarmin birbirini
géremeyecegi bir bicimde etrafinin kapali olmasi, 19. ve 20. ylizy1l sairlerinin hayal

giiciinii harekete gecirmistir. Ekrem Isin’in “geleneksel fantazya” olarak belirttigi
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konulara deginen sairler, siirlerinde kadinlar hamamini giivercinlerin takla attigi, taze
giillerin goniil dagladig1 cennet bahgeleri olarak tasvir etmistir (Isin, 1995, s.168-169).
Bu baglamda deniz hamamu ve yarattig1 fantezi diinyasi, geleneksel Tiirk edebiyatinda
yeni bir unsur olarak yerini almistir. Taha Toros Arsivi’ndeki bir gazete kupiiriine gore
Osmanli kadinlar1 deniz hamamina gelirken c¢antalarina kiigiik kagittan topaklar ya da
mantar tipalar almaktadirlar®. Ciinkii bunlar, hamamin ahsap araliklar1 veya deliklerinden
iceriyi gozetlemeye calisabilecek erkeklere karsi alinmis tedbirdir. Miibalaga edilmis olsa
dahi erkeklerin fantezileri i¢in “diirbiin karaborsasi” deyimi kullanilacak kadar géz
Oniinde olan bu olaylar, toplumsal yasam kadar edebi kaynaklara da etki etmektedir.

Osmanli Donemi’nde baglayan ve sonrasinda kiiltiirel aktivite unsuru olarak
stiregelen deniz hamamlarina bakis, sadece ylizmek ya da eglenmek i¢in gidilen bir alan
diisiincesiyle sinirlandirilmamalidir. Yazili kaynaklarda 6zellikle ad1 gegen sifaci Zilha
Hanim ve onunla benzer konumdaki diger sifacilarla irtibat kurulacak; biiyii bozma,
sirinlik muskast yazma, vb. gibi konular iizerine birebir iletisime gecilecek adreslerden
biri olarak da deniz hamamlar1 karsimza ¢ikmaktadir®. Ayni zamanda deniz
hamamlarinin sosyal hizmet rolii de bulunmaktadir. Deniz hamamlari dogal afet
donemlerinde elde ettikleri hasilatin tamamini, dogal afetin yasandigi bolgeye
gondermistir. Ozellikle Anadolu’da ve Halep’te meydana gelen depremler icin Halig ve
Galata Deniz Hamamlari’nin hasilatlarinin gonderildigi bilinmektedir (Giil, 2019, s.82-
83).

Deniz hamamlariin ticreti karsiliginda kullanilmasi, toplumsal siniflar arasinda
kullanim farki yaratabilmektedir. Nizamnameye gore deniz hamami haricinde agik
alanlardan denize girmek yasaktir. Buna karsin {icret ddeyecek durumu olmayan
insanlarin gece vakti kiyida denize girmelerine gz yumulmaktadir (Beyoglu, 2004, s.65-
66). Erken donemlerde deniz hamamlar1 haricinde agik alanlardan denize girmek, Moda

semti gibi yabanc1 vatandaslarin agirlikli olarak yasadigi semtlerde plaj aligkanlig1 olarak

4 Cezmi Erséz, “Istanbul’un Deniz Hamamlar1”, Kisisel Arsivierde Istanbul Bellegi Taha Toros Arsivi, s.
15. (Gorsel 56).
5 Deniz Hamamlarmmin Giilleri, s. 55.
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dontisiime girmistir (Kuban, 2018, s.30). 20. yiizyilin ortalarina dogru plaj kullanimi tiim
sahil seridinde gittik¢e yayginlagmistir.

Istanbul’da deniz kiiltiiriiniin gelismesi adim adim takip edilen bir siirectir. Deniz
hamamlarinin kullanildigi dénem, halk i¢in ylizmeye alisma ve denizle tanisma
asamasidir. Denize alisan Istanbul toplumu yavas yavas deniz hamamlarini terk ederek
plajlara gegmeye baslamistir. Bu gegis evresi Istanbul’un isgal dénemine ve isgalin
getirdigi sosyal sonuglara denk diismektedir. Miitareke doneminde deniz hamamlari,
yerini kadin ve erkeklerin miisterek girdikleri hamamlara ve plajlara birakmistir.
Yesilkdy ve Makrikdy olarak da bilinen Bakirkdy ¢evresinde isgal kuvvetlerinin kiglalar
kurulmustur (Ting, 2005, 5.52). Isgalci askerler ve yaninda gelen aileleri kendi iilkelerine
olan 6zlemlerini bir nebze hafifletmek istemektedir. Bu istek ve ihtiya¢ dogrultusunda
isgal kuvvetleri kumandanligina, kullanim amacli bir deniz hamami tahsis edilmistir
(Sahin, 1994, s.250). Kislalardaki askerler yaz aylarinin sicak giinlerinde Florya
sahillerinde denize girerek serinlemislerdir.

Florya sahiline kurulan deniz hamami, kadin ve erkeklerin birlikte
yikanabilecekleri sekilde insa edilmistir (Sahin, 1994, s.250-251). Muhtelit deniz
hamami® ad1 verilen bu hamamin savas bittikten sonra siiphesiz bir sekilde kapanacagi
diisiiniilse de aksi bir karar alinmustir (Sahin, 1994, s.251). Karma olarak kullanilan deniz
hamaminin yaninda karsi cinsle girmek istemeyen insanlar i¢in alternatif olacak sekilde
sadece kadinlara ve sadece erkeklere 6zel deniz hamamlari insa edilmistir (Sahin, 1994,
s.251).

1920 yilinin Kasim ayinda Rusya’daki ‘Beyaz’ kuvvetlerin son komutan1 general
Pyotr Vrangel (1878-1928), Kirim’1 bosaltmistir. Yiiz kirk bes bin Rus vatandasi
Istanbul’a akin etmistir (Sahin, 1994, s.251). Hijyen amagcl olarak denize girdigi tahmin
edilen Rus halki, Istanbul toplumunu da etkilemeye baslamistir. Anastas adli bir
miitesebbis Rus vatandasi, Solaryum Plaji’nin yapilacagi bolgeye kiigiik bir baraka kurup
acikhava meyhanesi isletmeye baslamistir (Akgura, 1990, s.13). 1921 yilinin yaz

aylarinda Istanbul halki merakli gozlerle Florya plajlarina akin etmeye ve farkli bir

¢ Muhtelit: karisik, karma.
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kiltiirii tanimaya baglamistir. Tiim bu siire¢ sonucunda denizde serinleyen Beyaz
Ruslar’dan etkilenerek ‘kadinli erkekli deniz banyosu’ aligkanligini 6grenmislerdir.
Boylece salas sahil meyhanelerinin yani sira ilk plajlar Florya’da ‘Solaryum’ ve
‘Haylayf” isimleri ile kurulmustur (Akgura, 1990, s.13).

Istanbul halkinin yeni eglence aliskanliklarinin basinda deniz  kiiltiirii
gelmektedir. Yaz sezonu boyunca Istanbul’un tiim semtlerinden hazirligin1 yapnis deniz
tutkunlari, Sirkeci Banliyd trenlerine binerek gozde plajlarin ve deniz hamamlarinin
bulundugu sahillere gitmektedir. Oyle ki gazeteler, yapilan basvurular sonucu saglik
sartlar1 géz oniinde bulundurularak, gerekli tedbirlerin alindig1 ¢esitli sahil bolgelerinde
sezonun basladig1 haberini vermektedir’. “Balkanlardan Orta Dogu’ya uzanan
cografyanin en biiyiik ve en modern plaji” olarak anilan bolge Atakoy Plaji’dir. O
bolgenin canlanmasinin sebeplerinden biri de Omer Bey’in Gazino ve Banyolaridir
(Toprak, 2018a, 5.79). Atakdy Plaj1, gazinosu ve deniz hamamlari ile yillar iginde Istanbul
halkinin, namina tanik olmak i¢in akin ederek geldikleri bir bolgeye doniismiistiir.

Cumhuriyet Dénemi ile plaj kiiltiirii Istanbul’da altin ¢agini yasamaya baslanustir.
Bu bir 6lclide altmish yillara kadar stirmiistiir. Tiirkiye’de 1940’larla 1980’ler arasinda
bir demografik gecis siireci yasanmistir. Niifus hizli bir sekilde artarken en ¢ok etkilenen
sehir Istanbul olmustur (Toprak, 2018a, s.81). Cumhuriyetin ilk yillarinda deniz
hamamlari, bir Osmanli mirasi olarak varligini siirdiiriirken zamanla geleneksel islevini
kaybetmistir. Yikanmak ile yiizmek arasindaki temel farki kavrayan Istanbul halki, yeni
bir siirece gecmistir. Geleneksel formlardaki deniz hamamlari, kadin erkek birlikte
girilebilen deniz banyolar1 ile birlikte varolmustur. Deniz banyolarinda, deniz
hamamindan farkli olarak soyunup giyinmek i¢in kullanilan kabinlerin etrafinin agik
oldugu bir durum mevcuttur. Atakdy Plaji, Moda Plaj1 gibi belirli plajlarda bulunan deniz
banyolari, kadin ve erkegin arada paravan ahsap duvarlar olmadan kullanabildigi bir sekle
getirilmistir. Genel itibartyla deniz, art arda siralanan kabinlerin bulundugu, ayni
zamanda deniz hamamlarina da girilebilen, isteyen kimselerin aciktaki iskele ve

platformlardan denize atlayabildikleri ¢ok islevli sosyal tesislere doniistiiriilmiistiir.

7 “Deniz Hamamlar1”, Haber Gazetesi, S. 750, 1 Haziran 1934, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, s. 3.
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Gazetelerde ihale donemleri ve deniz hamamlar1 hakkindaki bilgiler halka duyurulurken
ozellikle Moda gibi baslica tesisler, Cumhuriyet Donemi’nin etkisi ile gazetelerde “Moda
Banyolar1 acilmistir.” ibaresiyle duyurulmaya devam etmistir® (Ek 2). “Deniz banyosu
almak™ deyimi bu donemde {ist tabaka kisilerin diline yerleserek modern bir anlayisin
ifadesi haline gelmistir.

20. ylizyilin ortasmna gelindiginde plajlar sadece denize girilip serinlenen yer
olmaktan ¢ikmig; Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de farkli
topluluk ve eglencelere sahne olmustur. 1950’11 yillarda plaj kavrami, toplumun kiiltiirel
hayat1 i¢ine daha da yerlesmistir. Plajlarin yayginlasmasi ile sahil kenarlarinda kamp
yapma aligkanliklar1 ortaya ¢ikmustir. Yillar igerisinde kamp alanlarinda ya da 6zerk
olarak kamp yapanlarda artis goriilmiistiir. Ozellikle Hayat Dergisi’'nde ¢ikan bir habere
gore 1952 yilinda, deniz kiyilarinda agilan kamplarin sayisi, onceki yillar1 golgede
birakacak kadar artmustir (Akgura, 2018, s.126-127). Insanlarin yaz mevsimini deniz
kenarinda keyifli bir bicimde gecirme istegi, deniz kiiltiiriine olan baglilig1 da artiran bir
unsur olmustur. Denize girmek, saglik ve eglence kiiltiiriine ait olmanin beraberinde gelen

toplumsal bir amaca doniismiistiir.

2.2. Semtlere Gore Deniz Hamamlari

2.2.1. Galata Kopriisii Deniz Hamami

Galata Kopriisii'nde deniz hamaminin agilmasi birtakim olaylarin yasandigi bir
siire¢ olmustur. Galata Kopriisii’'nde ilk deniz hamami agma girisimi 1847 yilina
tarihlenmektedir (Evren, 2000, s.52). 1847 yilinda gayrimiislim bir vatandas, Tersane-i
Amire’ye basvurarak Galata kopriisiintin Hali¢ tarafina bir deniz hamami agmak i¢in izin
istemistir. Fakat 12 Mart 1847 tarihli Sura-i Bahri kararina gore zaten bahsi gegen bolgede

hali hazirda iki adet deniz hamami bulundugu icin agilmasi istenen iiglincii deniz

8 “Aksam Postas1”, Haber Gazetesi, S. 761, 12 Haziran 1934, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, s.7.
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hamaminin deniz trafigini engelleyecegi ileri siiriilerek bu istege izin verilmemistir
(Evren, 2000, s.53). Bagvuruyu yapan vatandasin diledigi takdirde bagka bir bolgeye
deniz hamam yaptirabilecegi de belirtilmistir.

Insasina Abdiilaziz déneminde baslanmus {iciincii Galata Kopriisii'niin Hali¢’e
bakan tarafindaki iki adet deniz hamaminin agilis1 ise Osmanli-Rus Savasi sebebiyle biraz
gecikmesine karsin II. Abdiilhamid’in (1842-1918) saltanatinin ikinci yilia yani 1877
yilina denk gelmektedir (Evren, 2000, s.53). Insasma erken tarihlerde baslanan deniz
hamamlarindan biri olmasinin yani sira deniz ulasiminin kilit noktalarindan birinde yer
almasi1 dikkat cekicidir. Galata Kopriisii Deniz Hamamlar1 her yil ihale yoluyla kiraya
verilmektedir. Thale sonucu hamamlarin isletmesini alan kisi hamamlarin igerisindeki
diizeni ve misterilere ait hizmet ve sorumluluklar1 yerine getirmektedir. Bir donem
Galata Kopriisii’ndeki deniz hamamlarinin isletmecisi Eyiip Sabri Bey’ (?-?) olmustur.
Deniz hamaminin konumuyla isletme sahibinin faaliyetleri sezon boyunca Galata
Kopriisii Deniz Hamami’nin popiilerliginin artmasina yardimei olacak etkenlerdendir.

19. yiizyilda Istanbul’da Fransizca ve Ingilizce olarak yayinlanan Levand Herald
Gazetesi’nin 28 Temmuz 1875 tarihli haberine gore ise isteyen her bireyin bes kurus
karsiliginda bu deniz hamamlarindan denize girerek Hali¢’in mavi berrak sularinda
yikanip ylizebilme sansini1 bulacagi yazmaktadir (Evren, 2000, s.53).

Osmanl1 Arsivi’ndeki 1880 tarihli bir belgeden Galata Kopriisii Deniz Hamami’nin
tamir edilemeyecek kadar harap bir durumda oldugu 6grenilmektedir. Onarim ve yeniden
insas1 i¢cin kesfi icra edildigi yazmaktadir. Tiim onarimlarinin tamamlanmasina karsin
yeni yapilan deniz hamamlar1 ancak 1888 yilina kadar dayanabilmistir. 1888’den sonra
ciddi bir tamire ihtiya¢ duyar duruma gelmistir. Tamiri Andon Kalfa (?-?) tarafindan
yapilan hamamin onarim bedeli on bir bin kurus tutmustur.

Sermet Muhtar Alus, Galata Kopriisii’niin Halig tarafindaki boydan boya siralanmis
cifte hamamindan bahsederken Yerebatan Sarnici’na benzetmistir (Alus, 1934, s.12).
Sebeplerinden biri ise Galata Kopriisii Deniz Hamamlar1 Halig’de bulundugu i¢in suyun
insan boyunu asacak kadar derin olmasi ve derinligin neden oldugu karanliktan tabandaki
1zgaranin dahi goriinmiiyor olusudur. Sermet Muhtar Alus, suyun derinliginin ortamda

kasvetli bir karanlik yaratmasi sebebiyle denizin karanligina ‘erimis katran’ benzetmesini
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dogru bulmustur (Alus, 1934, s. 12). Deniz hamamlarinda yiizme bilmeyenlerin
bogulmasini dnlemek i¢in yapinin tabanina genellikle ahsap 1zgara konulmaktadir. Galata
Kopriisii Deniz Hamamzi’nda ise ylizeye demir bir 1zgara dosenmistir (Evren, 2000, s.53).
Yine de i¢ mekanin karanlik olusu ve suyun derinliginin fazlalig1 tercih edilmemesine yol
actig1 icin Sermet Muhtar Alus, Galata Kopriisii Deniz Hamamlari’ni neredeyse kimsenin
kullanmadigin1 belirtmistir (Evren, 2000, s.53). Galata Kopriisi Deniz Hamami,

Salipazar1 Deniz Hamami gibi bir liman hamamu olarak kabul edilmektedir.

2.2.2. Kumkap1 Deniz Hamanu

Kumkap1 Deniz Hamami, Nisanct Hamami Sokagi’ndan demiryolu kopriisii ile
gecilen kayaliklarla ¢evrelenmis diizliigiin elli, altmis adim ilerisine insa edilmistir
(Toprak, 2018a, s.33). Samatya ve Kumkapi’daki deniz hamamlar1 Istanbul’daki en
belirgin ve bilinen hamamlardir.

[stanbul’'un meshur yerlerinden biri Kumkapi sahili olmustur. 17. yiizyilda bir
tiirkiide ad1 gegmektedir:

“Edirne Tunca suyunda
Bursa 'min kaplicasinda
Istanbul 'un Kumkapisi 'nda

Deniz melekleri oynar ... “(Kogu, 1972, s. 20)

Kumkapi’da sadece erkeklere 6zel umumi deniz hamami kuruldugu yoniindeki
iddialara ragmen Sermet Muhtar Alus, kadinlara mahsus deniz hamaminin varligindan da
s0z etmektedir (Alus, 1934, s.12). Deniz hamamlarinin insasinda gorildiigii gibi bu
bolgedeki kahvehane de iskele iizerine oturtulmustur. Kumkapi’daki kadinlar hamaminin
tiim ¢evresi tahtalarla tamamen kapalidir. Fakat erkeklere 6zel deniz hamaminin alti
aciktir ve istenildigi takdirde hamamin diginda yiiziilebilmektedir. Kumkapi’da insanlarin

Fikara Plaji’'nda rahatlikla yiizebilmeleri deniz hamamint tercih etmelerini
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engellemektedir (Canatak, 2012, s.627-628). Diger semtlerdeki deniz hamamlar1 gibi
tamamen kapali olmakla birlikte Kumkapi’dakinde siki bir disiplin s6z konusu degildir.
Tiim bunlara karsin Kumkapt Deniz Hamamlar1 ve c¢evresinde insanlar denize girip
yikanirken bolgedeki kale duvarlarinin iistiinden isteyenler asagidaki eglenceli ortami
seyretmektedir (Canatak, 2012, 5.628). Sermet Muhtar Alus’un “IsittiSime gére bugiin
de aymi yerlerde, eskilerin tipatip esi hamamlar varmig.” sdzinll ettigi tarihe gore
Kumkapi’daki deniz hamaminin, 1934 yilinda, hala varligin1 korudugu anlasilmaktadir

(Canatak, 2012, s. 628).

2.2.3. Yenikapi1 Deniz Hamami

Yenikapt Deniz Hamami hakkinda bir bilgiye rastlanilamamistir. Sadece bu
bolgedeki deniz hamamlarinin havuzlari, localar ve iskeleleri ile birlikte 14 Nisan 1881
tarithinde Andon Kalfa tarafindan yapildigi bilinmektedir (Evren, 2000, s.57). En eski
deniz hamamlar1 arasinda olmasina ragmen Yenikap:t Deniz Hamami hakkinda yazili

kaynaklara ulagilamamstir.

2.2.4. Salipazart Deniz Hamami

Istanbul’un en eski deniz hamamlarindan biri olan Salipazari Deniz Hamami’nin
1880 yilindaki ilk isletmecileri Hiiseyin Avni Efendi (?-?) ve Besiktas Hamami’nin da
sahibi olan Hac1 Emin Efendi (?-?)’dir (Evren, 2000, s.58). Salipazari’nda da Kumkap1’da
oldugu gibi sadece erkeklerin girebilecegi umumi deniz hamami bulunmaktadir (Kogu,
1972, s.21). Istanbul’daki deniz hamamlarmin artis1 ile kadimlar kismi da eklenmistir.
Tophane ve Karakdy’de ikamet eden insanlar ile Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin
siklikla kullandiklar1 hamam, tipik bir kapali deniz hamamidir (Akgura, 1998, s.16). iki
biiylik yapiya giden koprii iskelelerin uzunlugundan bolgedeki deniz derinliginin s1g
oldugu anlagilmaktadir. Buna karsin ahsap deniz hamaminin i¢ine boydan boya gerilmis

cankurtaran halatlar1 6nlem amacli eklenmistir (Evren, 2000, s.62).
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Salipazar1  semti  Cihangir, Findikli, Tophane, Karakdy, Eminoni,
Persembepazar1 gibi is yerlerinin ¢ok oldugu, genelde ticaretin yapildigi, niifusun ¢ok
oldugu bir gecis noktasidir. Bu nedenle hirsizhigin siklikla goriildiigii hamamlarda
gorevliler, kiymetli esyalar makbuz ile teslim edilmedigi silirece, hirsizlifa karsi
sorumluluk kabul etmediklerini hamamin girisinde belirtmektedir (Koyuncu, 2020).
Salipazar1 Deniz Hamami’nin miisterilerini genellikle Tophane’nin kabadayilari, zipirlari
ve kiilhanileri olugturmaktadir. Salipazari’nin kendine has bir ¢iiriik tahta hikayesi
bulunmaktadir. Deniz hamamlar1 yaz sezonu baslangicinda yeniden kurulurken ¢iiriik bir
tahtanin, mutlaka hep ayni yere ¢akilmasi adeta bir gelenek olmus ve buna dair hikayeler
anlatilmistir. Rivayete gore, Salipazar1 Deniz Hamamu, yenigerilik devrinden kalmadir.
Nami biiyiik yenigeri zorbalarindan Karayilan, sevgilisi Galatali Canyakan ig¢in iki
kalyoncu neferini keserek parcalara ayirmistir. Ciiriik tahtay1 da kalyonculara dair bir leke
olarak anmuglardir. Boylece uygunsuzluga, kalbinde fesat olanlara ibret olarak
gostermektedirler. Salipazar1 karakolundan komiser ibrahim Efendi ise iyi ve giiglii
karakteri ile anilmaktadir. Herkesin deniz hamamlarinda oldugu sirada sézii gegen kanli
cliriik tahtay1 yerinden sokiip balta ile parcalamistir. Hamam sorumlulugunu iistlenen
bekei ve zabitalari isaret ederek “Burada edeb ve namusun muhafizi bu tahta pargasi
degil, kanundur, devletin zabitasidir, onlardan korkmayan serir bu ¢iiriik tahtadan mi
korkacak” demistir (Akgura, 2018, s. 108-109).

Hikmet Feridun Es (1908-1992), 1931 tarihli roportajinda Salipazari’nin artik
ikiye ayrildigindan bahsetmektedir (Akgura, 2017, s.24). Sahilin bir boliimii ahsap deniz
hamamlar1 ile donatilmisken diger kisim tamami ile kum ve biiyiik¢e bir plajdan
olusmaktadir. iki tarafin da kendine ait gazinolar: bulunmaktadir. Plaj tarafindaki
gazinoda ‘Tango Des Roses’ gibi Batili miizikler dinlenirken deniz hamamu tarafindaki
gazinoda Tiirk musiki eserleri dinlenmektedir. Ibrahim Call1 (1882-1960)’nin da denize
girdigi deniz hamamlarindan biridir (Evren, 2000, s.64). Ibrahim Calli'nin bestekar
Muhlis Sabahaddin Bey (1889-1947) ile sicak yaz giinlerinde deniz hamamina ugrayip
birlikte kulag attiklar1 bilinmektedir (Evren, 2000, s.64). Bazi olaylar sonucu davalik olan
bu hamam, kapali kaldig1 kisa siire icinde miisterilerini kaybetme tehlikesi yasamistir.

1894 yilindaki kolera salgini1 ve depremlerden de etkilenen deniz hamami yok olmaya
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yliz tutmustur (Evren, 2000, s.58). Giinlimiizde Salipazar1 Deniz Hamamlarinin

bulundugu bolgede antrepolar bulunmakta ve rihtimlarina dev silepler yanagmaktadir

(Toprak, 2018a, 5.36).

2.2.5. Yesilkoy Deniz Hamami

Yesilkoy’liin eski adi Ayios Stefanos olup halk dilinde Ayastefanos haline
donlismiistiir (Tuna, 2006, s.1). Donemin Levanten, Latin ve Katolikleri ise semte San
Stefano adin1 vermislerdir (Tuna, 2006, s.1). 1928 yilinda semtin Yesilkdy ismini
almasinda, burada yasayip 6lmiis olan Halit Ziya Usaklhigil (1866-1945)’in etkili oldugu
distiniilmektedir (Tuna, 2006, s.1).

Turgay Tuna’ya gore (2006, s.3), 1877-78 Osmanli-Rus Savasi sonucunda
imzalanan antlagmalara bagl olarak 40 000 kisilik Rus ordusu, Bulgaristan {izerinden
Edirne’ye yiiriimiis ve Istanbul’a yaklasmustir. Ruslar sonraki yillarda da Istanbul’a
gelerek anitlar insa etmislerdir. Bu siire¢ neticesinde Yesilkdy, Rus vatandaslarin
karargah1 konumuna gelmistir. Fakat Ayastefanos Kilisesi’'nden de anlasilacag: iizere
semtin geneli Rum vatandagsidir.

Bakirkdy’deki umumi deniz hamamlarindan farkli olarak Yesilkoy’de genellikle
hususi deniz hamamlar1 bulunmaktadir. Bunlar, semtin taninmis aileleri tarafindan
yaptirilan ve ufak iskelelerle kiyiya baglantisi saglanan kiiclik yapilardir. Hususi deniz
hamamina sahip tanmmis aileler arasinda “Parisi ve Ferri” ailelerini saymak
miimkiindiir (Ting, 2005, s.50). Genellikle deniz hamamlariin isletmeleri Tiirkler’e
verilmesine karsin Yesilkdy deniz hamamlari, Fransizlar tarafindan isletilmektedir.
Dolayisiyla hamam malzemeleri Fransa’dan getirtilmistir (Gil, 2019, s.83). Diger
taraftan bu durum, genellikle biiyiik ¢apli projelerle ilgilenen Fransizlarin, sezonluk
ortalama yiiz bes bin ile yliz seksen bin aras1 bir gelir elde edecegi deniz hamamlar1 gibi
kiiciik projelerle de ilgilendigini ortaya koymaktadir (Giil, 2019, s.83).

1900’lerin basinda Istanbul’da deniz hamamlarina gosterilen ilgi Ayastefanos’ta
da goriilmiis ve hususi deniz hamamlarinin yerini umumi deniz hamamlart almistir. Yine

de Yesilkdy, hususi deniz hamamlarinin varligi ile taninmig bir semt olmustur.
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Bahsi gegen bolgede biri erkeklere digeri kadinlara ait olan on metrekarelik iki
umumi deniz hamami 1920’li yillarin sonlarinda yapilmistir (Ting, 2005, s.50). Bu
hamamlarin kapladigi alan yaklasik bir milyon metrekaredir (Giil, 2019, s.83).

1930’1u yillardan sonra Yesilkdy’deki deniz hamamlar1 yerini Deniz Feneri ve
Ciroz mevkilerinde acilan plajlara birakmustir (Ting, 2005, s.50). Istanbul Caddesi

tizerindeki Kapri Plaji da halkin ilgisini ¢eken yerlerden biridir.

2.2.6. Bakirkoy Deniz Hamami

1884 yilinin yaz aylarinda, Bakirkdy sahillerinde ruhsatsiz olarak ondan fazla
umumi deniz hamami kurulmustur. Daha sonra bunlar, Umumi Deniz Hamamlar1
Nizamnamesi kurallarina uygun olarak yapilmadigi gerekcesi ile Yenikapi Liman
Memurlugu tarafindan yiktirilmistir (Ting, 2005, s.50). Miilazim Ismail Bey (?-?)’in
yiktirma kararina semt sakinlerinin ve ziyaretgilerin istirahatini engelledigi, belediye
gelirlerine zarar verdigi gerekgeleri ile itiraz edilmistir (Evren, 2000, s.67).

Bakirkdy’deki deniz hamamlar genellikle Zeytinlik denen bolgeye kurulmustur.
Karadan yirmi ya da yirmi bes metre 6tede olan erkek ve kadin deniz hamamlarinin
arasina iki ya da ii¢ yiiz adimlik bir mesafe konulmustur (Evren, 2000, s.68). Deniz
hamamlarina giden iskeleler korkuluklu yapilmistir. Genellikle erkekler hamaminda
goriilmesine karsin Bakirkdy’deki kadinlara mahsus deniz hamaminin kapali kismindan
disar1 ¢ikip denize girmek isteyenler i¢in bir merdiven eklenmistir (Evren, 2000, s.68).
Kiiciik bir detay olarak goriilse de kadinlar hamamina digar1 ¢ikabilme inisiyatifinin
eklenmesi haremlik selamlik diisiincesinin degismeye basladiginin bir gostergesidir.

Kadin ve erkek 6zel deniz hamamlarinin yani sira Bakirkdy Deniz Hamami’nda
bir de gazino bulunmaktadir. Ug yapt da kumlu zemine atilan kaziklarm iizerine
oturtulmustur. Bu ‘tesis’, Bakirkdy halki arasinda ‘Banyolar’ diye bilinmektedir. Omer
adinda bir isletmeci tesisi devralinca Banyolar ‘Omer’in Gazinosu’ admni almistir
(Akgura, 1990, s.25). 1938 yilinda Bakirkdy’de “Omer Bey’in Gazinosu” adiyla

taninmaya baslayan isletme, kadinlar ve erkeklerin birlikte denize girdikleri plajlar
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acildiktan sonra da varligin1 devam ettiren hamamlarin basinda gelmistir (Ting, 2005,

s.50).

2.2.7. Bebek Deniz Hamami

Bebek Deniz Hamami, Bebek’te kiiclik bir koya insa edilmistir. Bebek Deniz
Hamami’na gelen miidavimlerden biri sair, yazar Ziya Osman Saba (1910-1957) dir
(Evren, 2000, s.65). Cocukluk amlarina yer verdigi “Degisen Istanbul” adli eserinde

Bebek Deniz Hamami’ndan soyle bahsetmektedir:

“Bebek deniz hamami, camiyi, kiiciik carsiyi gegtikten sonra simdiki bodur
apartmanlarin, yalilarin beton perdesi ardinda kalan kiigiik koydayd:. ... ¢iinkii
deniz hamaminmin birkag basamakli bir merdivenle indigimiz, dort kése bir havuz
seklindeki kismimin alti, yemyesil yosun tutmus tahtalarla ortiiltiydii. O tahtalara
basarken saga sola yatan yosunlari da yumusak, kaygan; deniz icinde hafiflemis
buldugumuz viicudumuzla artik parmaklarimizin  ucunda yiiriiyerek, adeta
ezmekten, incitmekten ¢ekindigimiz canli bir oksayis halinde duymaz miydik?”

(Saba, 1959, s. 27-28)

2.2.8. Tarabya Deniz Hamami

Tarabya, Karadeniz’in sert riizgarlarinin hissedildigi bir sayfiye yeridir. Istanbul
Sehremaneti’nin 1870’te aldig1 kararlardan sonra 1871 yilinda Tarabya’da ilk deniz
hamami ac¢ilmigtir. Tarabya semtinde iki deniz hamami bulunmaktadir. Bu deniz
hamamlarindan biri, Tokatliyan Konak Oteli’nin hususi deniz hamami olarak insa
edilmistir (Bakar, 2018, s.21). Bogazi¢i’nin serin sularinda bulunan iki hamam, 1950°1i
yillara kadar varligini korumustur. Fikret Adil (1901-1973)’e gore Tarabya deniz
hamamlar1 “kiiciik, kendi halinde, denizi temiz ve ekseriyetle miidavimleri tamidik

kimseler” olan yapilardir (Bakar, 2018, s.21). Tarabya’daki bu hamamlar, Moda’dakiler
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de dahil olmak iizere Istanbul’un uzun siire ayakta kalmayi basarmis son deniz
hamamlaridir (Bakar, 2018, s.21).

Umumi Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi’'nde her yerde deniz hamamlarinin
acilamayacag1 ve deniz hamamu haricinde agik alanda denize girilmeyecegine dair
yasaklar bulunmaktadir. Bu yasaklara uyulmayan tek yer Tarabya’dir. Elgilik
yazliklarinin ¢evresine yat ve motorlarint demirleyen denizciler sartlara uymamaktadir.
Genellikle Amerikali denizcilerin sabah saatlerinde biiylik bir eglence ile agik alanlarda

denize girdikleri belirtilmektedir (Toprak, 2018b, s.36).

2.2.9. Biiyiikdere Deniz Hamami

1849 yilinin Eyliil ayinda seyyah Albert Richard Smith (1816-1860) Istanbul’a
gelmigstir. Biiyilikdere’deki Hotel L’Empire Ottomane’de kalirken yazmis oldugu
anilardan otelin dniindeki deniz hamaminin varlig1 6grenilmektedir:

“... Bogaz sanki sivi “lapis-lazuli” akintist gibiydi, piril puril parlyordu. O kadar
netti ki biitiin balik siiriileri ve diger deniz hayvanlar: goriilebiliyordu. Karadeniz
tarafindan hafif bir esinti geldi duran kayiklar: oynatti. Asya tarafindaki o giizelim
tepelerin sisi agilyyordu. Otelin oniinde deniz hamami vardi. Kutu gibiydi,
kenarinda giivenli olmayan oturma yerleri vardi. Ancak oturma yeri o kadar dardi

ki ayakkabilar ve esyalar suyun icine diisebilirdi.” (Bakar, 2018, s. 21-22)

Biiyiikdere semtinde Istanbul’un en énemli deniz hamamlarindan biri olan Beyaz
Park Deniz Hamami bulunmaktadir. Beyaz Park Deniz Hamami, 13 Agustos 1926 yilinda
kurulmustur. Arazisi belediyeye ait olan bu plajin girisimcisi Rasim Kayra’dir (Akgura,
2017, s.25). Tesis kurulus itibartyla “Beyaz Park Gazinosu ve Deniz Banyosu” olarak
adlandirilmig (Ting, 2005, s.53); kadin ve erkeklere ait iki deniz hamami ve bir gazino
seklinde planlanmistir (Evren, 2000, s.64). Gazinonun alkollii bir mekan olmas1 ve deniz
hamamlarinin arasindaki mesafenin yakin olmasi, bazi tutucu ¢evreleri rahatsiz etmistir.
Dolayistyla bu kisiler, ahlaka aykir1 olma gerekgesiyle buranin kapatilmasi i¢in harekete

geemistir. Ayni donemde gazinoya gelen Mustafa Kemal Atatiirk, hamamlarin
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kapatilmak istendigini ve nedeninin ne oldugunu 6grendiginde su sozleri dile getirmistir:
“Kadin erkek ne oluyor? Burada dogru olmayan sey, aradaki mesafenin azligi degil,
deniz hamaminda hala harem ve selamlik aranmasidir.” (Evren, 2000, s. 65). Bunun
sonucunda Atatiirk’lin istegi lizerine deniz hamamlar1 kaldirilarak plaja doniistiirtilmiis;
1936 yilinda kadin ve erkeklerin birlikte denize girdikleri 11 x 3 metre ebadinda ii¢lincii
bir ylizme havuzu insa edilmistir (Toprak, 2018a, s.316). Havuzun Oniine on metre
yiiksekliginde bir atlama kulesi yapilarak iki, li¢ ve bes metrelik atlama kademeleri
eklenmistir (Akgura, 1998, s.19).

Mimar Sinan Genim, “Konstantiniyye 'den Istanbul’a” adl1 kitabinda 1875 tarihli
Guillaume Berggren (1835-1920)’e ait bir fotografa yer vermekte (Gorsel 1) ve bu
fotografta goriilen Biiyiikdere Piyasa Caddesi’ndeki Rus Elgiligi’nin 6niindeki sekizgen
planli deniz hamamindan soyle bahsetmektedir:

“Rus Biiyiikel¢iligi 'nin Sartyer’e dogru olan Miistemilat binasinin (terciiman evi)
ontinden ¢ekilen bu karenin 6n planinda, muhtemelen el¢ilige ait deniz hamamini
gormekteyiz. Sekizgen planli hamam, besik catili bir giris béliimii ile kiyiya
baglanmakta. Sacaklar: siislii ahsap yapimin késelerindeki dikmeler, ¢apraz
pervazilarla bezenmis. Bu hamam, daha onceleri gordiigiimiiz pek ¢ok deniz
hamamut iginde 6zenle yapilmis olmasi nedeniyle ornek tegkil ediyor.” (Bakar, 2018,

5. 22)

Standart dl¢iilerde yapilan umumi deniz hamamlar1 dortgen planli diizenlenmistir.
Hususi deniz hamamlarinda da belirli kurallar bulunmasina karsin genel hatlari, insa
ettiren kisinin zevklerine birakilmistir. Rus Biiyiikel¢iligi’nin 6niinde yer alan sekizgen
planli deniz hamamu plan itibartyla diger deniz hamamlarindan ayrilmaktadir. Ressam A.
Hacianesti (?-?) “Istanbul Bogazi” adli tablosunda bu yapiy1 resmetmistir (Gorsel 2).
Bahsedilen Biiyiikdere Rus Biiyiikel¢iligi Yazligi’nin o6niindeki deniz hamamu ile
Tarabya Alman Elgiligi Yazligi’nin oniindeki deniz hamami zamana karsi direnerek

glinlimiizde varligin1 devam ettiren yapilardir (Bakar, 2018, s.21). Giinlimiizde Alman-
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Tirk Ticaret ve Sanayi Odas1 adi ile kullanilmakta olup hususi deniz hamami yapinin

oniindeki iskelede goriilmektedir®.

2.2.10. Uskiidar Salacak Deniz Hamami

Evliya Celebi’nin de bahsettigi gibi, Bogaz’da ¢ok eskiden beri denize girilen
semtlerden biri Salacak’tir (Akgura, 1998, s.20). Kiz Kulesi’nin hemen arkasindaki
Salacak Plaji deniziyle oldugu kadar manzarasi ve agaclarla kapli gazinosuyla da {inliidiir.
Ozellikle giin batiminda Istanbul’un en giizel siliieti oradan seyredilmektedir (Toprak,
2018a, s.38). Uskiidar Semsipasa Deniz Hamami olarak da bilinen deniz hamamlari,
kadinlar ve erkekler hamami olmak iizere iki tanedir. Gorsel kaynaklara erkekler deniz
hamaminin, kadinlar hamamindan iki kat kadar biiylik oldugu gézlenmistir. Manzara
resimlerinde genellikle Kiz Kulesi ile ayn1 kompozisyon igerisinde resmedilen bu deniz
hamamlari, Istanbul panoramasindaki varligini1 uzun yillar korumustur.

Plajlarin ortaya ¢ikmasi ile deniz hamamlarimin bulundugu bolge, agaclarla kaplh
bir gazinoya sahip Salacak Plaji adin1 almistir (Toprak, 2018a, s.340). Plajdaki iki
uzantinin, deniz hamamlarindan kalma iskeleler oldugu diistiniilmektedir. Biri denizden
bir buguk metre yiiksekte digeri ise elli santimetre yiiksekte olan platformlar, denize

atlayabilmek i¢in kullanilmistir (Toprak, 2018a, s.340).

° Bkz. https://www.google.com/maps/place/Alman-

T%C3%BCrk+Ticaret+ve+Sanayi+Odas%C4%B 1+%2F+Deutsch-T%C3%BCrkische+Industrie-
+und+Handelskammer/@41.1358554,29.0596629,3a,56.7y,106.54h,83.8t/data=!3m7!1e1!3m5!1sQV2m
OYgDKbmEaaZmaMS5abw!2e0!5s20150801T000000!7i13312!8i6656!4m15!1m8!3m7!1s0x14cab56208
Occa7f:0xe5d9dca329d94£5¢!12zVGFyYWIJSY SwgMzQONTcgU2FyxLF5ZXIvxLBzdGFuYnVs!3b1!8m
213d41.13858314d29.0474474!165%2Fm%2F0661q1 !3m5!1s0x14caca97819ba577:0x2d3730022bb8el
6b!8m2!3d41.1357727!4d29.0590381!16s%2Fg%2F 1td55nkk (Erisim Tarihi: 26.01.2023)
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2.2.11. Moda Deniz Hamami

Moda’daki deniz hamami Sifa Sahili’nde bulunmaktadir (Alus, 1934, s.12). A¢ik
adresine gére Doktor Mahmut Ata Bey hanesinin tam Oniine insa edilmistir (Alus, 1934,
s.12). Moda Deniz Hamamlar kiigiik bir koya insa edilmis olup denizi ¢ok berrak ve
kumu olduk¢a temizdir. Ingiliz, Alman, Fransiz kadmlar1 ve matmazelleri tarafindan
ragbet gérmesi, Moda deniz hamaminin {inlenmesinde etkili olmustur (Alus, 1934, s.12).
Kumsaldan denize dogru ¢akilan kaziklar iizerinde ii¢ ahsap iskeleden olusan hamamda,
iskeleler birbirine baglaninca farkli biiytikliikte havuzlar meydana gelmistir. Kadinlar
Hamami sol kisimda kalan Kalamis tarafindaki iskelede bulunandir (Toprak, 2018a,
s.354). Kadinlar hamaminin ilk miisterileri Hiristiyan ailelerin hanimlar1 iken zamanla
Miisliiman ailelerin hanimlar1 da gelmeye baslamislardir (Utkan, 2018).

Ozellikle cumartesi giinleri Haydarpasa, Kadikdy ve Yeldegirmeni’nde yasayan
Museviler, Moda Deniz Hamami’ni1 siklikla ziyaret etmektedir (Higyilmaz, 1992, s.33).
Istanbul’un farkli semtlerinden aksam saatlerinde Moda Deniz Hamami’na gitmek
isteyen kadinlar ise Hali¢ Kopriisii'nden kalkan sekiz vapurunu doldurmakta ve bu
vapurlart seyretmek isteyen erkekler ise rthtim boyunca uzanan muhallebicilere
birikmektedir (Higy1lmaz, 1992, s.33).

Kadikoy’iin ilk deniz hamami olan plajin bulundugu yer, Hayik adinda birinin
babasi tarafindan kurulmus olup sonraki yillarda Hayik’in kardesi Ardas’a kalmistir
(Utkan, 2018). Ayni aile Kalamis’ta da iki deniz hamami agmistir. Moda Iskelesi’nin sol
kismindaki kiy1 seridi Sultan Abdiilaziz Dénemi (1861-1876) sarraflarindan Italyan asilli
Levanten Lorando’ya hibe edilmistir. Zaman i¢inde ailedeki evlilikler sonucu Avusturya
uyruklu Frankcenstein ailesi Lorando’nun miilklerinin, sahilin ve Kiigiik Moda’nin varisi
olmuslardir (Utkan, 2018). 1923 yilinda Thsan Akdag ile Levanten bir ortagmin deniz
hamamini ve sonraki yillarda adi “‘Moda Plaji’ olacak tesisi kurma tesebbiisii sirasinda
sahilin sahibi Mari Frankcenstein (?-?)’dir (Utkan, 2018). Mari Frankcenstein’in trafik
kazasindaki kaybindan sonra Istanbul 9. Asliye Hukuk Mahkemesi’nin 948/210 sayil1
karar1 ile Moda Plaji’nin yetmis iki hissedar1 oldugu anlagilmigtir. Hissedarlar arasindaki

davalarin devam ettigi siirecte Thsan Akdag plajin isletmeciligini siirdiirmiis ve erkek
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deniz hamamimin oldugu boélgeye atlama kulesi yaptirmak gibi degisimlerden
kagimmamustir'®.

1923 yilinda insa edilen Moda Plaji’nin hemen yani basindaki deniz hamami,
plajla birlikte var olmustur. Yeni Kadinlar Hamami, Kalamis tarafindaki iskelenin sol
tarafina 100 metrekare biiyiikliigiinde insa edilmistir ve etrafi ¢uval ya da kanavige
denilen kumaslarla ortiiliidiir (Toprak, 2018b, s.43). Bu kumaslar, kadinlara rahatca
giineslenme ve eglenme olanagi saglamaktadir. Bylece deniz hamami anlayisindan plaja
dogru gecildigi icin mahremiyet azaltilmis olmaktadir. Her ne kadar plaj gelenegine
gecilse de 1926 yilinda sahil seridinin adi hala “Moda Deniz Hamami” olarak bilinmekte
ve “Kadmlar Hamam1” kismi ile haremlik selamlik gelenegini siirdiirmektedir (Ting,
2005, s.50). Hatta Kadinlar Hamami kismi, halk arasinda “harem” olarak adlandirilmaya
devam etmektedir (Evren, 2000, s.73).

Moda Deniz Hamamu, gesitli kisilerin anilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
Kemal Siilker’in “Anilara Yolculuk™ kitabindaki anlatimina gore giines carpmasina
maruz kalinmamasi i¢in kisiler birbirini uyarmaktadir. Gazeteci Sabiha Sertel (1895-
1968) ise 1935 yilinin Temmuz ayinda deniz hamaminin tahtalar1 {izerinde iki saat kadar
dinlendikten sonra kabine girip giyinmeye calisirken kafasinda ‘y1ldirim diismiis gibi bir
beyin depremi’ oldugunu belirtmektedir'!. Béylece deniz hamamlarina giden kadinlarin,
saatlerce giineslenebildigi ve giines carpmast gibi rahatsizliklar yasayabilecegi
anlasilmaktadir.

Moda sahili Paul Anka (1941), Elvis Presley (1935-1977) gibi Batil1 sanatgilarin
miizikleri ile {inlenen bir semt halini almustir (ileri, 2018, s.24). Kadinlar ve erkeklerin
birlikte denize girdikleri boliimde miizik yayini yapilmigtir. Karma plaj boliimiinden
yayin yapilsa da tim Moda sahiline ve kadinlar hamami bdliimiine miizik sesleri
yayilmustir (fleri, 2018, s.24). Moda muhitinde gelir diizeyi yiiksek sinif ikamet etmesine
karsin plaja giris ¢ok uygun oldugu i¢in her smiftan insanla burada karsilagsmak

miimkiindiir. 33 x 33 metrelik havuzu ile su sporlarina bagli branglarin egitmenlerinin

10 http://aykiriakademi.com/ayrkiri-akademi-yasam/aykiri-akademi-yasam-kent-kulturu/eski-istanbul-
plajlarinin-oykuleri (Erisim Tarihi: 01.11.2022)
1! https:/twitter.com/hermessahaf/status/944296516528812034 (Erisim Tarihi: 10.01.2022)
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genglere ders vermeye basladig1 verimli bir tesis olma halini uzun yillar korumaya devam
etmistir. Moda Burnu, spor etkinliklerine dnem verilen ve sonraki yillarda Moda Spor
Kuliibii tarafindan yiizme havuzu olarak kullanilan bir yer halini almistir (Toprak, 2018b,

s.43).

2.2.12. Fenerbahce Deniz Hamami

Fenerbah¢e deniz hamami, tren istasyonunun yakinina, demiryolunun sonlandigi
yerdeki agaclikli alanin Oniline kurulmustur (Alus, 1934, s.12). Fenerbahce Deniz
Hamami’na sigmayacak kadar yogun kalabaligin yasandigi gilinler Pazar giinleridir
(Toprak, 2018a). Ciinkii yakin cevrede ikamet eden gayrimiislimler ise gitmeyip
hamamlara gelmektedirler. Acibadem, Camlica, Kiziltoprak, Feneryolu, Goztepe,
Erenkdy, Bostanci dahil olmak iizere bu bélgelerde yasayan pasa, pasazade, mosyo,
madam, bey ve hanimefendiler Fenerbah¢ce deniz hamamini tercih etmislerdir.
Dolayistyla Fenerbahge burnunun karaya baglandigi yerdeki agaclik konak arabalari, kira
faytonlar1 ve muhacir ¢ekgekleri ile dolmaktadir (Alus, 1934, s.12).

Aralarinda elli metre olan hamamlardan kiiciik ebatlardaki kadinlara mahsus olup
sag tarafta, daha biiyiik ebatlardaki de erkeklere mahsus olup sol tarafta bulunmaktadir
(Evren, 2000, s.74). Erkek deniz hamaminin merkezinde ardisik siralanmig tek kisilik
kabinler bulunmaktadir. Sol tarafinda ise ikisi olduk¢a genis olan localar siralanmaktadir
(Evren, 2000, s.75). Deniz hamamindaki kabinlerin fiyat1 60 para, localar ise 3 kurustur
(Hicyillmaz, 1992, s.33-34). Fiyati daha yiiksek olan liiks localar, Marmara Denizi
manzarasini gdren tiil perdeli pencerelere sahiptir'?2. Deniz hamamlarinin pembe ve
kirmiz1 astarli duvarlarinin tizerinde Poti Jurnal (Le Petit Journal) gazetelerinden
kesilmis resimler bulunmaktadir (Toprak, 2018a, s.39). Bu resimler arasinda Fransa

Bagbakani Georges Benjamin Clemenceau (1841-1929)’nun Fransiz yazar, politikaci

12 Deniz Hamamlarinin Giilleri, s. 55.
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Paul Dérouléde (1846-1914) ile diiellosu'®, kaplan saldiristna ugrayan hayvan
terbiyecisi'¥, Rus ¢arinin Paris’i ziyareti'> gibi konular goriilmektedir (Toprak, 2018a,
s.40).

Yaklasik dort yiiz metrekarelik bir alan1 kaplayan deniz hamamlari, Fenerbahce
Plaji’nin agilisindan sonra da varligim1 korumustur (Alus, 1934, s.12). Fenerbahge,
Cumhuriyet Dénemi’nde hamamlarda deniz girme zorunlulugunun kaldirildig1 dénemde
plajlarda 6zgiirce deniz girilen bir bolge olmustur. Ayni zamanda da deniz hamaminin
aktif kullanim1 devam etmektedir. Her istege cevap veren Fenerbah¢e Deniz Hamamlari
ve Plaji, Istanbul’un en demokrat plaji olarak tanimlanmaktadir (Akgura, 1990, s.25).
Kapal1 boliim i¢in donemin bir gozlemcisi “Mamafih, her harem gibi bunun da etrafinda
kaynasmalar eksik degil,” yorumunu yapmaktadir (Akgura, 1990, s.25). 9 Mayis 1850
tarthinde Meclis-i Ahkami Adliye’nin yaymnladigi bir talimatnamede Fenerbahce
Mesiresi kenarindan yikanmaya giden kadinlar seyretmek i¢in kayikla gelmeye ¢alisan
erkeklerin zabita tarafindan engellendigi belirtilmistir (Beyoglu, 2004, s.56-57). Tiim bu
bilgiler dogrultusunda, deniz hamamlar1 ne kadar korunakli olsa da, ¢esitli nizamnameler
ve kurallar konulsa da erkeklerin kadinlar1 izlemekten kendilerini alamadigi

anlasilmaktadir.

2.2.13. Bostanci Deniz Hamami

Bostanc1 Deniz Hamami’na dair yazili belgeler sinirli sayida olmasina karsin

Refik Halid Karay (1889-1965)’in (2010) “U¢ Nesil U¢ Hayat” adli kitabinda

13 S6z konusu resim budur: Bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_D%C3%A9roul%C3%A8de#/
media/File:Duel Deroul %C3%A8de-Cl1%C3%A9menceau.jpg (Erisim Tarihi: 20.03.2023)
14 S6z konusu resmin, su ikisinden biri olma ihtimali yiiksektir: Bkz. https://www.alamy.com/stock-
photo-pressmedia-magazines-le-petit-journal-paris-11-volume-number-522-illustrated-15764443 . html?
imageid=C53549D2-18B2-482B-AC73-4F38800569BB&p= 58867 &pn=1&searchld=7d05594a
32¢0a955f70fe7d0d397e53a&searchtype=0 (Erisim Tarihi: 20.03.2023) veya
https://www.alamy.com/stock-photo-lion-tamer-georges-marck-mauled-paris-november-1900-french-
illustrated-99356034.html?imageid=051CE77F-D41A-44CD-89BC-E974083B634E&p=256185&pn=
1&searchld=7d05594a32c0a955f70fe7d0d397e53a&searchtype=0 (Erisim Tarihi: 20.03.2023)
15 S6z konusu resim bu olabilir: https://www.bridgemanimages.com/en/french-school/visit-of-tsar-
nicholas-ii-of-russia-to-france-first-page-of-the-newspaper-le-petit-journal-of-29/engraving/asset/
4158561 (Erisim Tarihi: 20.03.2023)
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https://www.alamy.com/stock-photo-pressmedia-magazines-le-petit-journal-paris-11-volume-number-522-illustrated-15764443.html?%20imageid=C53549D2-18B2-482B-AC73-4F38800569BB&p=
https://www.alamy.com/stock-photo-lion-tamer-georges-marck-mauled-paris-november-1900-french-illustrated-99356034.html?imageid=051CE77F-D41A-44CD-89BC-E974083B634E&p=256185&pn=%201&searchId=7d05594a32c0a955f70fe7d0d397e53a&searchtype=0
https://www.alamy.com/stock-photo-lion-tamer-georges-marck-mauled-paris-november-1900-french-illustrated-99356034.html?imageid=051CE77F-D41A-44CD-89BC-E974083B634E&p=256185&pn=%201&searchId=7d05594a32c0a955f70fe7d0d397e53a&searchtype=0
https://www.alamy.com/stock-photo-lion-tamer-georges-marck-mauled-paris-november-1900-french-illustrated-99356034.html?imageid=051CE77F-D41A-44CD-89BC-E974083B634E&p=256185&pn=%201&searchId=7d05594a32c0a955f70fe7d0d397e53a&searchtype=0
https://www.bridgemanimages.com/en/french-school/visit-of-tsar-nicholas-ii-of-russia-to-france-first-page-of-the-newspaper-le-petit-journal-of-29/engraving/asset/
https://www.bridgemanimages.com/en/french-school/visit-of-tsar-nicholas-ii-of-russia-to-france-first-page-of-the-newspaper-le-petit-journal-of-29/engraving/asset/

Bostanci’daki deniz hamamlarina giden kisilere dair betimlemeler yapilmistir. Bostanci,
basortiilii veya Tlzerinde yeldirmesi bulunan kadmlarm siklikla yikanmak igin
kullandiklar1 bir deniz hamami olmustur. II. Abdiilhamid déoneminde denizin bir nebze
ragbet gormesi sonucu engebeli ve tozlu yollardan Bostanci ve Caddebostan arasindaki
salag diye nitelendirilen hamamlara gelen bir topluluk bulunmaktadir (Karay, 2010,
s.102).

Bostanci deniz hamamlar1 ve sayfiye kiiltiirii, sahil kullanimina bagli olarak
gelisen yasam sekli agisindan diger semtlere gore farklilik gostermektedir. Bostanci,
denizin giinliik hayat1 mekansal ve dolayisiyla da sosyal anlamda etkiledigi bir bolgedir.
Semtin popiilerlesmesi deniz kiyisinin kosklerle, yalilarla dolmasini beraberinde
getirmistir. 19. ylizyilin sonlarina dogru Ord. Prof. Dr. Cemil Topuzlu (1866-1958),
Bostanci’da deniz teknelerinin yanasabilecegi genislikte bir hususi deniz hamamu
yaptirdig1 bilinmektedir (Alus, 1947, s.4). Onceki dénemlerde bilinen sadece iki hususi
deniz hamami bulunmaktadir. Bunlardan biri Bostanci’da olup Yildiz muhafazasinda
memur olan 2. firka kumandan1 Sevket Pasa (?-?)’nin oglu Cavit Pasa (?-?)’ya aittir (Alus,
1947, s.4). Cavit Pasa ve ailesi yaz mevsimini Acibadem’deki koskte gecirmislerdir. Bu
hususi deniz hamaminin biiylikliigii sekiz ya da on kisi kapasitelidir. Genellikle hanenin
kadinlarinin kullandigi hamama Cavit Pasa ve kardesi Mazhar Pasa’dan baska erkegin
girmesi yasaklanmistir (Alus, 1947, s.4). Sonraki yillarda Cavit Pasa’nin koskiiniin
hizasinda bulunan sahile her yaz bir deniz hamami kurulmustur.

20. yiizyilin ortalarina dogru Istanbul’da deniz ve plaj deneyiminin bir yansimasi
olan sayfiye yasantisi, mekansal acidan pek ¢ok semti etkiledigi gibi Bostanci’y1 da bu
baglamda zaman icinde gozde bir semt haline getirmistir. Sahil seridinde yan yana
stralanan Deniz, Teksin, Yumurcak ve Derya plajlart deniz hamamlarinin yarattigi etkinin
bir sonucu olarak popiilerlesen plajlar1 olusturmaktadir (Ekenyazici ve Tulum, 2019,
$.96). Yillar icerisinde Aile Gazinosu ve Lokantasi, Deniz Palas Oteli ve Gazinosu,
Camlik Gazinosu, Derya Gazinosu ve Bayan Tamara Parker Moteli gibi pek ¢ok sayida

sosyal tesis ile bolgenin popiilerligi artirilmistir (Ekenyazici ve Tulum, 2019, 5.96).
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2.2.14. Biiyiikada Deniz Hamami

Prens Adalari’nin sahilleri, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Istanbul’un yeni
burjuvazisinin seckin sahilleri arasina girmistir. Biiylikada’daki Degirmen ve Y oriikali
plajlar1 tiim adalarin en {inlii plajlaridir. Biiyiikada’ nin en tinlii plaji olan Y 6riikali Plaji’na
eski adi ile Yorguli Plaji denmektedir (Toprak, 2018a, s.262). Kadin ve erkek deniz
hamamu, aralarindaki mesafe gozetilerek yan yana yapilmistir. Erkek hamamina gelen ve
maddi durumu iyi olan erkeklerin, denize ¢il kuruslar, ikilik ve ¢eyrekler atmasi; Rum
cocuklarinin denize dalip paralart kapmasi gibi bir eglence anlayisinin gelistigi
goriilmektedir.

Biiyiikada’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’un varlikli kesiminin sahip
oldugu kosklerin ve yalilarin deniz kenarinda hususi deniz hamamlar1 bulunmaktadir. Bir
iskeleyle kiyiya bagli bu hamamlarin dort tarafi kapalidir ve ytizmekten ¢ok yaz sicaginda
serinlemek i¢in tasarlanmistir. Hususi deniz hamamlarinin kumu Papazli denilen yoreden
getirtilmistir  (Toprak, 2018a, s.258). Biiyiikkada’nin en popiiler plaji olan
Yorguli/Yoriikali Plaji’nin yerinde Onceleri deniz hamamlari oldugu ve 1936 yili
itibariyla plaja donistiiriildiigli anlasilmaktadir (Toprak, 2018a, s.262). Deniz
hamamlarinin yanina seksen iki adet kabin eklenmistir (Toprak, 2018a, s.262). Kabinlerin
yakinindaki beton diizlik ve hamamla kabin arasindaki koprii, glineslenmek ve
dinlenmek i¢in kullanilmistir. Deniz hamamina varmak i¢in kullanilan iskeleler de artik

giineslenilen yerler olmustur.
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UCUNCU BOLUM
RESIM ORNEKLERI

3.1. Ressamlar

Tiirk resim sanatinda tuval resmine gecis siireci 19. yiizyilin ilk yarisinda
baslamistir (Renda ve Erol, 1980, s.19). Tiirk ressamlar, Osmanli minyatiirlerindeki doga
tasvirlerine hakim olduklar1 i¢in Oncelikle manzara resmederek ilk modern resim
denemelerini gerceklestirmislerdir. Heniiz Avrupa’da resim egitimi alma imkani
bulamayan ressamlarin anatomi bilgilerinin siirli olmasi da Tiirk resminde figiirsiiz
manzara kompozisyonlarinin yayginlasmasinin sebeplerindendir (Renda, 1977, s.199).
Ancak 19. yiizyilin sonunda Avrupa’da egitim alan Tiirk ressamlar ya da Istanbul’da
bulunan azinlik ve Batili ressamlar araciligiyla Tiirk resminde Bati etkili resimler
yapilmaya baslamistir. Tarihsel ve sanatsal siire¢ i¢erisinde manzara resimlerinde deniz
hamamu ile karsilagilmasi belirtilen tarihlere denk gelmektedir.

Tiirk resim sanatindaki Tiirk ve azinlik ressamlar tarafindan kendini gostermeye
baslayan Bat1 temeline oturtulmus tuval resmine gegis, sadece sanatsal kosullar izerinden
degerlendirilmemelidir. 1. Abdiilhamid (1774-1789) ve III. Selim ddnemlerinde
Batililasma ve yenilik hareketleri hiz kazanmistir. III. Selim’in egitimde, idari yapida,
maliyede reforma ihtiyag¢ duyuldugunu belirterek birtakim degisimlere gittigi
goriilmektedir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.22). 18. ylizyi1lda Osmanli Devleti’nin, Avrupa
ile arasindaki siyasal, ekonomik ve kiiltiirel iligkileri genigletmesi sonucunda Osmanli’nin
baskenti Istanbul’un sanat ortamindaki degisim de ciddi boyutlara ulasmistir (Renda ve
Erol, 1980, s.32). Tiirk resim sanatina dogrudan etki etmis yenilikler igerisinde
Istanbul’da yabanci elgiliklerin olusturulmasi ve burada gorev alan elgilerin beraberinde
Avrupali ressamlar getirmeleri baglicasidir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.22). Elcilik
tarafindan gorevlendirilen bu ressamlar, genellikle Istanbul’u resmetme amaci ile
geldikleri i¢in Tiirk resmini temellendiren ilk eserler, Istanbul semtlerinin yer aldig

manzara resimleri olmustur.
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Istanbul’daki azinlik ya da Batili ressamlardan etkilenen Tiirk ressamlarin manzara
resmine yonelmesinde etkili olan faktorlerden biri de askeri okul miifredatlarina konan
resim dersleridir. III. Selim doneminde askeri alanda girisilen yeniliklerin bir sonucu
olarak ilk kez 1794 yili itibariyla Miithendishane-i Berri-1 Hiimayun’da “doga g6zlemine
bagli bir resim dersi” yer almaya baslamistir (Renda ve Erol, 1980, s.86). Bu ders, resim
dersinden ziyade mesleki anlamda bir teknik ¢izim dersi olsa da Bat1 lislubuyla arasindaki
iliski nedeniyle gelisimi acisindan énemli olmustur. Miihendishane disindaki okullarin
miifredatinda da resim dersi yer almis; 6rnegin Harbiye Mektebi olarak bilinen Mekteb-i
Fiinun-u Harbiye-i Sahane’nin miifredatinda resim dersi, 1835 yilinda eklenmistir (Renda
ve Erol, 1980, s.191).

1837-1841 yillar1 arasinda, Selim Sat1 Pasa (?-1847), Harbiye Nazir1 olarak gorevde
iken Mekteb-1 Flinun-u Harbiye-1 Sahane’nin egitiminin yiiksek diizeyde olmasina ¢ok
onem vermistir. Bu sebeple resim dersi i¢in Ispanya’dan getirtilen Joseph Schranz (1803-
1853) isimli ressamin okul kadrosuna alinmasi saglanmistir (Aliotti ve Olcay, 2013, 5.26).
Ozellikle 1845 yilmma gelindiginde Harbiye Mektebi’nin, egitim ve 6gretim agisindan
Avrupa’daki egitim kurumlar1 ile aym diizeye cikarilmasi amaglanmistir. Bu nedenle
Harbiye Mektebi, Mekteb-i Fiinun-u Idadiye ve Mekteb-i Ulum-u Harbiye olarak ikiye
ayrilmis; miifredat i¢inde diger meslek dersleri haricinde resim dersleri de gelistirilmis ve
yayginlastirilmistir (Bagkan, 2014, s.219).

Osmanli’da degisen resim anlayisi icin sadece Avrupa’dan Ogretmen olarak
getirtilen ressamlar yeterli gelmeyecegi icin 1830 ve 1835 yillar1 arasinda yetenekli geng
ogrencilerin Avrupa’ya gonderilmesine baglanmigtir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.26).
Harbiye Mektebi O0grenimine eklenen resim dersi ve yurtdisina resim Ogrenimine
gonderilen 0grenciler, Bat1 anlayis1 dogrultusunda gelisen Tiirk resmine yeni bir boyut
kazandirmistir.

Resim derlerinin askeri okullarda yer almasi sonucunda, tuval resminin ilk
uygulayicilarindan olan Asker Ressamlar, 1900°li yillara kadar Tiirk Resim Sanati
tarihinin 6nemli bir béliimiinii olusturmustur (Aliotti ve Olcay, 2013, 5.56). Bu ressamlar,

oncelikle klasik ve akademik tarzda manzara ve natlirmort resimleri yapmustir. Yaptiklari

42



manzara resimlerinde giin 1s181ndan siklikla faydalanmalari, Tiirk resmi agisindan 6nemli
bir gelismedir (Aliotti ve Olcay, 2013, 5.56).

Istanbul’un kiiltiir ve sanat ortamiin zenginlesmesine olanak tanryan yenilikler
sonucu geleneksel ve modern sanat anlayislarinin i¢ ice gectigi bir karma sanat ortami
olusmustur. 19. ylizyil sonunda Pera, bir sanat merkezi haline gelmistir (Sinanlar-Uslu,
2010, s.8). Sosyal doniistimlerin “dogal laboratuvar1” olarak tanimlanan Pera, Tiirk,
azinlik ve yabanci ressamlarin resimlerini iirettigi ve sergiledigi bir sanat ortamidir
(Sinanlar-Uslu, 2010, s.8). Ressamlar burada, atdlye acip resim iiretmekle kalmamus,
evlerini de tagiyarak burada yasamaya baglamistir.

19. yiizy1l Istanbul’undaki siyasi, askeri ve kiiltiirel hareketlilik pek ¢ok yeniligi
ortaya ¢ikarmasinin yani sira sanat camiasini ortak etkinliklerde bulusturmus; buna baglh
olarak diizenlenen sergiler, Istanbul’da olusmaya baslayan sanat ortamimin ilk etkinlikleri
olmustur. Seker Ahmet Ali Pasa (1841-1907) nin diizenledigi kapsamli sergilerin yani
sira Pierre Désiré Guillemet (1827-1878)’nin ilk akademik resim egitimini saglamasi,
Tiirk resim sanatinin gelisimi agisindan 6nemli gelismelerdir (Sinanlar ve Akin, 2008,
s.52). 1873 yilinda Osmanli Devleti’'nde Seker Ahmet Ali Pasa’nin destegi ile hazirlanan
Batili anlamdaki ilk sergiye (Ozyigit, 2020, s.106) dénemin resim elestirmeni Adolphe
Thalasso (1858-1919) ovgiilerde bulunmustur. Thalasso, Osmanli Resim Sanati’nin
baslamasini destekledigi icin bu sergiyi “yeniden dogus” olarak tanimlamistir (Sinanlar
ve Akin, 2008, s.51). Devam niteliginde olan ikinci sergi ise 1875 yilinda diizenlenmistir.
[lerleyen yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilis1, dgrencilerin resim, heykel ve hakk
eserlerinden olusturdugu mezuniyet sergileri ve Miize-i Hiimayun’un kurulmas1 seklinde
ilerleyen gelismeler, donemin sanatsal hareketliliginin artmasina sebep olmustur.

Adolphe Thalasso yazilarinda Istanbul’a ve Istanbul’un sanatsal anlamdaki
gelisimine biiyiik katki saglayan ressamlar olarak belirttigi Pierre Désiré Guillemet, Seker
Ahmet Ali Pasa, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa (1852-1939), Fausto Zonaro (1854-
1929), Salvatore Valeri (1856-1946), Joseph Warnia-Zarzecki (1850-1925), Leonardo De
Mango (1843-1930) ve Philippe Bello (1831-1911)’yu, “Tiirk Ekolii” niin yaraticilari
olarak gostermistir. Tiirk ekoliiniin 1901, 1902 ve 1903 yilindaki Pera Salon Sergileri’nde

yer almasi, donemin sanat hareketliligi agisindan énemlidir (Ozyigit, 2020, s.106).
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Pera Salon Sergileri’i arasinda en kapsamlis1 1902 yilindaki olmustur. One ¢ikan
sanatc¢ilar arasinda bulunan Leonardo De Mango 33, Fausto Zonaro 30 ve Halil Pasa 23
eser ile sergiye en ¢ok eser veren sanatcilar olarak siralanmislardir (Sinanlar-Uslu, 2021,
s.348). 30 sanat¢cinin resimlerini paylastigi sergide heykel, desen, graviir ve tas baski
olmak iizere 325 eser sergilenmistir (Ozyigit, 2020, s.107).

1901 Pera Salon Sergisi organizatdrlerinden biri olan Regis Delbeuf (1854-1911)
ve Celal Esat Arseven (1875-1971)’in gozlemlerine gore sergilenen resimlerden en etkili
olanlari manzaralardir (Sinanlar-Uslu, 2021, s.342). Ug serginin genelinde, manzara
resimlerinin sayica fazla oldugu tespit edilmistir. Bu manzara resimlerinde Istanbul
Bogazi, Sarayburnu, Goksu ve Uskiidar konu alinirken zellikle sokaklar, korular, deniz
manzaralari 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kompozisyonlarda deniz hamamlarina yer verildigi
de goriilmektedir. Deniz hamamlar1 pitoresk ahsap dokulari, donanma bayraklar1 gibi
sallanan farkli renklerdeki pestamallari ile Tiirk ressamlarin manzaralarinda siklikla yer
verdigi bir 6ge haline gelmistir (Kogu, 1972, 5.22).

Yildiz Saray1 Arsivinde bulunan Salon sergilerinin i¢ mekanlarina ait fotograflarda,
deniz hamami konulu tablolar ayirt edilmektedir. Omer Adil, Halil Pasa gibi sanatgilarn
deniz hamami konulu eserleri saptanabilirken birka¢ fotograf karesinde yer alan
tablolardaki eserlerin sanatgisi ya da sanatcilari bulunamamistir (Gorsel 3, 4). Gorsel
kaynaklar dogrultusunda Bostanci Deniz Hamami ile benzerlik gdsteren
kompozisyonlardaki hamamlarin semtleri kesinlestirilememistir.

1914 yilindan sonra Tiirk resim sanatindaki c¢agdas egilimlerin arttig1
goriilmektedir. Ibrahim Calli’nin adiyla da anilan 1914 Kusag1 sanatcilari, kendilerinden
sonraki sanat gruplarina onciiliik etmistir (Berk ve Turani, 1980, s.9). 1914 Kusag1 olarak
taninan sanat¢ilar, akademinin Bati’ya gonderdigi {li¢iincli 68renci grubudur (Tansug,
1990, 5.106). Avrupa’ya gonderilen sanatcilarimizdan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran
(1886-1970) ve Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), izlenimci anlayisi iilkeye bir yenilik
olarak getirmislerdir (Turani, 2010, s.673). I. Diinya Savas1 ¢iktiktan sonra yurda donen
Ibrahim Call1 ve arkadaslari, Galatasaray Sergileri’nin diizenlenmesinde rol oynamustir.

Galatasaray Lisesi’nin resimhanelerinde agilmaya baslayan sergiler, Tiirk resim sanati
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tarihi agisindan nemlidir (Berk, 1972, 5.166-167). 11k Galatasaray Sergisi’ni 1916 yilinin
ilkbahar ayinda agmislarve sergiye kirk dokuz kisi katilmistir (Basaran, 2014, s.44).
1916 ve 1950 yillar1 arasindaki Galatasaray sergilerinde yer alan eserler igerisinde
deniz hamamiin goriildiigli kompozisyonlar ile karsilasilmaktadir. Galatasaray
sergilerinde deniz hamami, deniz banyosu ve plaj kelimelerinin yer aldig1 yirmi dort adet
resim listelenmistir (Gorsel 5). Baz1 eserlerin adinda deniz hamaminin bagli oldugu
semtler belirtilmistir. Listede belirtildigi gibi 1927 y1lina tarihlenen Omer Adil’in “Deniz
Hamami” adli eseri elde edilen resimlerdendir. Listede adi gegen resimlerin hepsine
ulasilamasa da yirmi dort adet listelenmis resmin varligl, manzara resmi i¢inde deniz

hamami konulu resim tretildigini gostermektedir.

3.1.1. Turk Ressamlar

Askeri ve sivil okullardan mezun olan geng sanatgilar, yasamlar1 boyunca Bati tarzi
resim anlayiginin topluma tanitilmasi igin ¢aba gostermislerdir. Paris’e gonderilen Osman
Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid (1842-1913) gibi isimler, Bat1 tarzi
resim ile tanismis ve lilkeye dondiikleri andan itibaren 19. yiizyil ortalarindaki sanat
ortamin1 etkileyen isimler arasinda yerlerini almislardir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.38).
Gerekli altyapiyr olusturan ressamlar, ilk asker ve sivil Tirk ressamlar1 olarak
taninmaktadirlar. Erken donem Tiirk ressamlari arasinda bulunan Siileyman Seyyid, Hoca
Ali Riza ve Hiiseyin Zekai Paga gibi isimler izlenimci manzara resimlerinde denizi ve
deniz hamamini1 resmeden sanatcilar arasindadir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.32). ilerleyen
stiregte Celal Esat Arseven, Sami Yetik (1878-1945), Mehmet Ali Laga (1878-1947), Ali
Riza Beyazit (1883-1963), Hikmet Onat (1882-1977), Nazmi Ziya ve Pertev Boyar
(1887-1981) gibi isimler de deniz hamami resmeden sanatcilar arasinda yerlerini
alacaklardir.

Bat1 tarzi resimden etkilenmis 2. Asker Ressamlar Kusagi’ndan olan Siileyman
Seyyid’in natlirmortlar1 ve manzara resimleri ¢agdaslar1 tarafindan begenilmistir.

Siileyman Seyyid, renk gecislerine 6nem veren bir sanatgidir. Harbiye Mektebi’ndeki
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okul arkadaslarinin Siileyman Seyyid’e “metrolojist” lakabini takmalarinin sebebi ¢izdigi
her objenin oranlarina olduk¢a 6nem vermesidir (Berk, 1972, 5.23). Eserlerinde resmettigi
nesneleri, gergekci bir sekilde kompozisyona yerlestirmek icin ¢ok titiz caligmaktadir.
Seyyid’in “Kayiklar” adli eserindeki figiirlerin ve objelerin boyutlar1 bir fotograf
karesinden ¢ikmis kadar gergekg¢i oOlgiilere sahiptir (Gorsel 6). Resmin 6n planinda
bulunan kayiklarin dl¢iilerini tablonun bir ucundan diger ucuna kadar uzatarak kayiklarin
biiyiikliigiiniin algilanabilmesini saglamistir. Perspektif olarak izleyiciye daha yakin
duran kayiktaki insan figiirleri, iskelede ilerleyenlere oranla daha biiyiiktiir. Resimde
beton bir iskelenin ucunda ahsap bir yap1 dikkat ¢ekmektedir. Semsiyeli ve elbiseli
kadinlarin ilerlemekte oldugu yapinin deniz hamami olma ihtimali bulunmasina kargin
deniz iskelesi olma ihtimali de vardir. Uzaktan bakildiginda deniz hamamini andiran
yapiya gidilen iskelenin betondan yapilmasi, deniz hamamu iskelelerinde goriilmeyen bir
Ozelliktir ve sliphe sebeplerindendir. Yapinin verandasinin bulunmasi deniz iskelesi olma
thtimalini giliclendirmesine karsin deniz hamami olmadigina dair kesin bir kanita da
ulagilamamustir.

Hoca Ali Riza, Osman Nuri Pasa (1839-1906), Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa,
Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) ve Uskiidarli Cevat (1875-1939) gibi ressamlar bazi
figliratif resimlerini fotograf iizerinden aktarmustir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.36).
Ozellikle hava sartlar1 bozuldugunda fotograftan c¢alisma, ressamlara Istanbul
manzaralarim1 gercekei ve ayrintili gostermede kolaylik saglamistir. Kosk, saray ve
kasirlarin yani sira Istanbul’un deniz manzarasini konu olarak tercih etmislerdir.

Istanbul’'un genellikle sakin ve dingin kiyilarini manzara resimlerine aktaran
ressamlardan biri Hiiseyin Zekai Pasa’dir. “Deniz Hamam1” adli yapitindaki hamamin
enteresan bir plan1 olmasi haricinde eser, kendi i¢ginde romantik bir anlatim tarzina
sahiptir (Gorsel 7). Hiiseyin Zekai Pasa, teknik bilgisini ¢izgi ve renk gecislerine
yonelterek perspektif algisin1 ve anlayis bigimini yogunlastirmistir. Gokyliziinde giin
batiminin olusturdugu pembelikler ve denizdeki sakinlik huzur verici bir ortam
yaratmistir. Kaya formlar1 ve denizin ortasindaki siyah gemi titizlikle islenmistir.
Iskelenin ucunda goriilen deniz hamamimin gévdesi kiigiik boyutlardayken catis1 daha

biiylik olup dort kosedeki desteklerin lizerinde durmaktadir. Deniz hamamlarinda
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goriilmeyen bu nadir ¢at1 6rnegi ve destek {linitesinin hamama goélge saglama amaciyla
uygulanmis olmas1 miimkiindiir. Kompozisyonun arka planindaki yap1 birimleri de deniz
hamamlarina benzemekte ve planlart itibariyla hususi hamamlar oldugunu
diisiindiirmektedir. Boyutlarinin hususi deniz hamamia uygun olmasi ve hamam
sahibinin zevkine gore planinda bu resimdeki gibi kiiciik degisiklikler yapilabiliyor
olmas1 bu hamamin hususi deniz hamami olma olasiligini artirmaktadir.

Tiirk resminde deniz hamaminin bulundugu eserler sayica fazla olmasina karsin
ressamlarin sadece bazilar1 hamamlarin bulundugu semtleri belirtmistir. Dolayisiyla yer
tespiti i¢in deniz hamaminin bulundugu fotograf ve Kkartpostallarin isimlerine
basvurulmustur. Ozellikle sosyal agidan popiiler olan semtler ve deniz hamamlarinin
isimleri kolayca netlik kazanmistir. Fenerbahge semtindeki deniz hamami, konumu,
manzarasi ve popiilerligi ile fotograflanan baslica yapilardandir.

Fenerbah¢e manzarasina taniklik eden ve 1880°li yillara tarihlenmesi sonucu
bilinen en eski Fenerbah¢e Deniz Hamami gorseli Sebah & Joaillier Fotograf
Stiidyosu’na aittir (Gorsel 8). Fotografin merkezine Fenerbah¢ce Deniz Hamami
alinmigsken arka plandan gecen irili ufakli deniz tasitlariyla birlikte goriinen sehir
manzarasi, kapsamli bir manzara fotograf¢iligini temsil etmektedir. Istanbul’un giindelik
bir anina taniklik eden fotograf, deniz trafigi i¢erisinde farkli agilarda konumlanmis yiik
gemisi, yolcu gemisi ve tekneleri de fotograflamistir. Deniz hamaminin her iki tarafinda
siralanmis teknelerin deniz hamamina olan yakinligindan fotografta goriilen hamamin
Fenerbah¢e Erkekler Hamami oldugu anlasilmaktadir. Erkekler hamami olmasinin
sebeplerinden biri deniz hamaminin tabani ile deniz arasindaki a¢ikligin kapatilmamis
olmasidir. Genellikle kadinlar hamaminda daha siki tedbirler sonucu kapatilan alt
boliimiin erkekler hamaminda agik birakilmasi normal karsilanmaktadir. Aynmi sekilde
Fenerbah¢e Deniz Hamamlari’na ait bir baska fotografta da her iki deniz hamaminin
denizden epey yliksek oldugu goriilmektedir (Gorsel 9).

Tiirk ressamlarindan Ahmet Miinib (1874-1908)’in, isimsiz eserinde Fenerbahge
Deniz Hamami’n1 resmetmis olma ihtimali olduk¢a yiiksek olmasina ragmen eserinin
herhangi bir ad1 olmadigi i¢in bu durumun kesinligi sorgulanmaktadir. Ahmet Miinib’in

erken Olimii nedeniyle resimleri 19. yilizyilln sonu ve 20. yiizyilin basma
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tarihlenmektedir. Ressamin araligi tahmin edilebilen fakat bilinmeyen, duralit {izerine
yagliboya resmettigi bir deniz hamami resmi bulunmaktadir (Goérsel 10). Resmin ismi
bilinmedigi i¢in resimdeki deniz hamaminin da hangi semte ait oldugu bilinmemektedir.
Agik renk tonlarmin kullanilmasiyla kompozisyon, canli ve ferah bir goriiniim
vermektedir. On plandaki kayikta, kiirekleri ¢ceken bir figiir yer almaktadir. Arka planin
yanlarina dogru bakildiginda, ikili olarak resmedilmis yelkenliler goriilmektedir. Bu ikili
yelkenlilerin arasina deniz hamamu yerlestirilmistir. Denize yansiyan golgesi ve kendisi
ile deniz hamaminin kapladigi alan resmin yaklasik dortte tigiinii olusturmaktadir.
Tahtadan bir platform {izerine insa edilen deniz hamaminin giris kapisi, Bogaz’in
seyredildigi glineslenme balkonu ve catis1 gibi detaylar dikkat ¢ekicidir. Ahmet Miinib,
deniz hamaminin ¢atisinin iistiindeki direklerin arasina havlu, pestamal veya bayrak gibi
rizgarda dalgalanan kumas parcalarini resmederek farklilhik yaratmistir. Zaten geg
donemlere kadar deniz hamamlarinin i¢i resmedilmedigi i¢gin Ahmet Miinib, distan
resmettigi deniz hamamina, bu &geleri ekleyerek oradaki yasama dair gonderme
yapmustir. Diger bir deyisle ylizen, dinlenen ya da giineslenen figiirlere yer vermeyip
kullandiklar1 malzemelerle insanin oradaki varligini hissettirmistir.

Deniz hamaminin iistiinde kumas parcalarinin asili oldugu bir diger eser, sanatcisi
belli olmayan “Fenerbahce’den” adli resimdir (Gorsel 11). “Fenerbahge’den” adh
tablonun sag alt kdsesine ressam, imzasini Osmanlica harflerle atmis olmasina ragmen
eldeki tek gorsel ornek lizerinden okumasi yapilamamistir. 46 x 65 cm 0Olgiilerindeki bu
resim, adeta li¢ par¢aya boliinmiis haldedir ve her boliimiin merkezine bir nesne
oturtulmustur. Sol kisimda deniz ve gokyiiziinli ayiran ufuk ¢izgisine resmedilmis bir
Istanbul manzarasi ile deniz ve gdkyiiziiniin birlestigi noktada Tiirk bayraginin
dalgalandig bir yelkenli goriilmektedir. Resmin merkezinde deniz fenerinin izdiisiimiine
yapilmis bir kayik ve kayik i¢inde kiirek ¢eken erkek ile iki kadin goriiliirken sag boliimiin
ortasinda bulunan deniz hamami, resmin en biiylik 6gesi olarak gdze ¢arpmaktadir.
Catisinin lizerinde yabanci iilke bayraklar1 ya da havlu, pestamal vb hamamda kullanilan
kumaslar asilidir. Sicak renk tonlarinin kullanildigi aydinlik kompozisyonda resmedilen
deniz hamami, azinliklarin sikga tercih ettigi yer olan ve eserin adindan da anlasilacagi

tizere Fenerbah¢e Deniz Hamami’dir.
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Bahsedilen bu iki deniz hamami resmi karsilastirildiginda, Ahmet Miinib’in
resmindeki hamamin, Fenerbah¢e Deniz Hamami olmasi muhtemeldir. Farkli agilardan
resmedilmis iki resim oldugu i¢in net bir karsilastirma yapilamamaktadir. Elde edilen
Fenerbahge Deniz Hamami’na ait fotograflardaki yapinin boyutlari, denize olan uzakligi,
yapinin eklemeleri gibi detaylar iizerinden bir degerlendirme yapilabilmektedir. Ahmet
Miinib, isimsiz resminin sag alt kosesine kiiclik bir kara parcasi eklemistir. Bu kara
parcasinin ¢izgisel bir uzami olusturuldugunda iskelenin uzunlugu yaklasik olarak tahmin
edilebilmektedir. Fotograflardaki Fenerbah¢e Deniz Hamami’nin karayla olan mesafesi
ile resimdeki uzaklik ortalama olarak yakin ol¢iilerdedir. Catisinda sallanan kumaslar
haricinde Ahmet Miinib’in resmindeki deniz hamami ile Fenerbah¢e Deniz Hamami
fotograflar1 benzerlik gostermektedir. Tim degerlendirmeler neticesinde Ahmet
Miinib’in resmindeki deniz hamaminin Fenerbah¢e Deniz Hamami olmasi kuvvetli bir
thtimaldir.

Cumhuriyet Donemi ile birlikte Fenerbahge Plaji’ni kullananlarin artmasi, fakat
geleneksel aligkanliklart tercih edenlerin de yeni sisteme uyum saglayamamasi, bir siire
daha deniz hamamlari ile plajlarin bir arada deniz kiiltiiriinii devam ettirmesine sebep
olmustur. Cumhuriyet Dénemi’ne ait Fenerbahge Plaj1 ve Fenerbah¢e Deniz Hamami’nin
yer aldigr fotograf, bu durumu kanitlar niteliktedir; deniz hamami iskelesinde
giineslenenler ile plajdaki insanlar bir arada goriilmektedir (Gorsel 12). Fotografta
plajdaki insanlar 6n plana ¢ikarken sag arka planda deniz hamami kismen karsimiza
cikmaktadir. Hamami kiyiya baglayan iskele ise net bir sekilde goériinmektedir. Plajda
oynayan cocuklar, giineslenen ve sohbet eden insanlar, aga¢ golgesinde oturanlar, deniz
hamamu iskelesinde ilerleyen ve giineslenenler vb “Istanbul’un en demokrat plaji”
tanimin1 kanitlar niteliktedir (Akgura, 1990, s.25). Fotografa gore Fenerbahce Plaji’ni
boydan boya kapatan ve yol ile arasinda blok islevi goren paneller siralanmistir. Bu
panellerin sebebi Fenerbah¢e plajindaki mayolu insanlarin konforunu saglamak
olabilecegi gibi dnceki boliimde bahsedildigi iizere Fenerbah¢e Deniz Hamami’nin tren
istasyonuna yakinlig1 nedeniyle belli bir mahremiyeti saglamak amaci da glidiilmiis
olabilir. Sonugta Fenerbahce Deniz Hamami ve Plaji, nispeten gozlerden uzak konumu

ve korunakli olusuyla insanlarin rahatlikla gidip yiizdiigii bir yer haline gelmistir.
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Asker Ressamlar Kusagi olarak bilinen ekole bagli sanatgilarin yetismesindeki
roliinlin biiyiikliigii sebebiyle isminin oniine “hoca” lakabini alan Hoca Ali Riza (1858-
1930), resim kariyerindeki yetkinligi ile taninmaktadir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.40).
Genglik donemlerindeki resme olan ilgisi Askeri Lise ve Harbiye Mektebi’ndeki
egitimleri ve Osman Nuri Pasa, Siileyman Seyyid ve Mosyé Gues (?-?)’in dgrencisi
olmasiyla artig gostermistir. Hoca Ali Riza, mezun olduktan sonra hocast Osman Nuri
Pasa’nin yardimcisi olarak gorev almaya baglamistir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.42). Resim
egitmenligini slirdlirdiigii Harp Okulu’nda otuz yil1 agkin siiren meslek aski igerisinde
sehzadeler ve soylu ailelerin ¢ocuklarinin da egitimleri ile ilgilenmistir (Aliotti ve Olcay,
2013, 5.42).
baslh basma bir ekolii olusturmaktadir (Baskan, 1997, s.52). Tiirk resminde acik hava
manzara resminin onciilerindendir. Bogaz’1 seyretmeye yonelik olusturdugu tepeler, bu
tepelerde bulunan meshur fistik agaglarinin altina gizlenmis c¢ardaklar ve kir kahveleri,
Hoca Ali Riza’nin titizlikle resmettigi detaylardan 6n plana ¢ikanlardir (Aliotti ve Olcay,
2013, 5.93).

Hoca Ali Riza’nin dogadan calistigi manzaralar igerisinde mekan olarak deniz
hamamini resmetmeyi tercih ettigi on adet resmine erisilmistir (Gorsel 13, 14, 15, 16, 17,
18, 19, 20, 21, 22). Tarihi bilinmeyen ‘“Fenerbah¢e” adli tablosundaki genis
kompozisyonda Fenerbahce Deniz Hamami’na yer vermistir (Gorsel 13). Tablonun
saginda bulunan koruluktaki ulu fistik agaclarinin altina konumlandirilmis bir ¢ardak
bulunmaktadir. Tamami gériinmeyen ¢ardagin 6niine dogru uzanmis agaclarin altinda bir
grup insan figiirli resmedilmistir. Cok kii¢iik boyutlarda oldugu i¢in neredeyse belirsiz
denebilecek figiirler, Fenerbahge’deki tepede, korulugun ig¢inde, deniz manzarasina yakin
cizilmistir. Manzaray1 seyreden bu figiirlerin yan1 sira deniz kiyisinda ayrica bir figiiriin
varlig1 da dikkat cekmektedir. Bu figiirlin arka tarafinda kalan ve resmin solunda yer alan
deniz hamami kismen goriilmektedir. Goriindiigii kadariyla deniz hamaminin sag
tarafinda kap1 benzeri bir agiklik bulunmaktadir. Deniz hamamlarim1 kiyiya baglayan
iskele, burada goriilmese bile resmin sol kenar1 dolayisiyla kompozisyona dahil
edilmedigi diisiiniilebilir.
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19. yiizyilin sonuna denk gelen ve deniz hamamai resimleri i¢inde erken donemlere
tarihlenen resimlerden biri Hoca Ali Riza’ya aittir. Aym1 zamanda Moda Deniz
Hamami’nin erken donemlerdeki halinin goriilebilecegi “Moda Deniz Hamami” adli
resim, 1897 yilina tarihlenmektedir (Gorsel 14). Resmin boyutlar1 26,4 x 34,5 cm olup
kagit lizerine karakalem teknigindedir. Hoca Ali Riza, resminin arka planini bolca agag,
agaclarin arasina gizlenmis bir yapt ve denizin iizerindeki kii¢iik bir yelkenli ile
stislemistir. Hoca Ali Riza’nin resmetmeyi sevdigi egimli bir tepenin lizerinde agaclar ve
tepeden deniz hamamina ulasilmasini saglayacak patika bir yol, bu resmin sol tarafini
kaplamaktadir. Figiire yer vermedigi bu manzara resminde deniz hamamlarini1 detaylica
resmetmeye Ozen gostermistir. Hoca Ali Riza, Halil Pasa’nin tablolarinda oldugu gibi
deniz hamaminin iizerine dalgalanan bayragi eklemistir. Deniz hamamia ulasan
iskelenin direkleri arasma gerilmis iplere asilan havlular goze carpmaktadir. Farklh
bliyiikliikteki havlularin titizlikle resme islenmesi deniz hamaminin islevine vurgu
yapmaktadir. Moda Deniz Hamami’nmin {ist Ortiisiine giineslenmek icin bir agiklik
birakilmistir.

Hoca Ali Riza, Uskiidar’da yasayan bir ressam oldugu i¢in basta Uskiidar ve Bogaz
kiy1lar1 olmak iizere Istanbul’un pek cok manzarasini resmetmistir. Malzeme olarak fiizen
ve kara kalem ile yaptig1 resimlerden bes tanesinde deniz hamami goriilmektedir (Berk,
1943, s.25). Hoca Ali Riza, bu resimlerindeki ahsap hamamlari, kayaliklari, deniz ve
agaclar1 detayl calismistir. Kagit iizerine fiizen ile resmettigi “Deniz ve Iskele” adli resmi
dikey bir kompozisyon olusturmaktadir (Gorsel 15). Ufuk cizgisiyle adeta ikiye bdliinen
kompozisyonda, tek katli bir ev ile deniz hamami goriilmektedir. Resmin solunda yer alan
ve kayaliklar iizerine oturtulan evin dikdortgen penceresi ile ¢atist kismen goriinmektedir.
Evin hemen 6niindeki iskeleden deniz hamamina gecilmektedir. Ev ile hamam arasindaki
mesafenin yakinlig1 ve evin Oniine islevsel bir iskele ¢izilmis olmast kompozisyondaki
hamamin eve ait hususi deniz hamami olma ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Hoca Ali
Riza, siyah beyaz resmettigi bu ¢aligmasinda denizin dingin goriintiisiinii ve bir kismi
goriinen ev ile hususi hamamin suya yansimasini basariyla aktarmistir.

Hoca Ali Riza’nin kagit iizerine karakalem c¢alismalari olan “Denizciler” ve “Sahil

Manzaras1” adli resimlerinin kompozisyon yoniinden birbirine benzerlikleri dikkat
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cekmektedir (Gorsel 16, 17). “Denizciler” adli eserinde golgelendirilmis agacliklar
bulunan egimli tepe, gokylizii ve denizi ayiran ufuk ¢izgisiyle birlesir gibidir. “Sahil
Manzaras1” adli resimde ise 6ndeki deniz ile hi¢bir bulut bulunmayan ag¢ik gokyiiziiniin
ortasina dbek dbek agaclarin bulundugu bir alan resmedilmistir. Iki kompozisyonda da
insan figiirleri ve deniz hamami, resimlerin ana temasini olusturmaktadir. Her iki resmin
de sol kismina eklenmis genis yaprakli agacin altinda bir grup insan figiirii resmedilmistir.
Resimlerdeki en koyu golgelendirmelerin hakim oldugu bu bdlgede insanlar golgede
serinleyip uzanmaktadir. Golgelenen insan figiirlerinin biraz uzaginda deniz kenarina
yakin olan iki insan figiirii ayakta cizilmistir. Figiirlerden birinin elinde semsiye var
gibidir. Her iki resimde de ayakta duran iki figiirin seyrettigi denizin ortasinda deniz
hamami bulunmaktadir. Iki deniz hamami da catisiz resmedilmis olup hamamlarin
boyutlar kiiciik ve karedir. Deniz kiyisi ile hamamin arasindaki mesafe ve iskelelerin
Olctileri olduk¢a yakindir. Kompozisyonlar arasindaki tiim benzerliklerin yarattigi
baglamda Hoca Ali Riza’nin bu resimleri yaparken desen ve figiir eskizlerinden ya da bir
fotograf Orneginden faydalanmis oldugunu disiinmek miimkiindiir. Yelkenli ve
kayiklarin konumlarinin farkli olmasi haricinde iki kompozisyonun oldukca benzer
oldugu, hatta tam neredeki deniz hamaminin resmedildigi belirlenmese bile ayn1 deniz
hamami oldugu anlagilmaktadir. Eldeki diger gorsel kaynaklarla karsilastirildiginda da
resmedilen semt ve deniz hamaminin neresi oldugu tespit edilememekle birlikte Hoca Ali
Riza’nin siklikla resmettigi Uskiidar olabilecegini akla getirmektedir.

Hoca Ali Riza’nin denizin ortasinda kiigiik bir deniz hamamini resmettigi bir diger
eseri ise “Gebze Sahili’'nde” adli tas baskidir (Gorsel 18). Hatice- Sedat Abra
Koleksiyonu’nda bulunan eser, 20 x 29 cm boyutlarindadir. Hoca Ali Riza’nin gesitli
resimlerinin tas baskilarinin yapildigi ve bunlardan albiimler olusturuldugu bilinmektedir.
1902 yilina tarihlenen tas baski albiimii, Karabet adl1 bir sahis tarafindan matbaada
basilmistir (Ciddi, 2017, s.26). “Gebze Sahili’nde” adli baskist 1902 albiimiindeki
resimlerden biridir. Gebze sahiline ait bir manzaray1 resmeden sanatci, bu eseri ile
Istanbul sahillerinin disina ¢ikmayi tercih etmistir. Gorsel ve yazili kaynaklardan Izmir,
Samsun ve Selanik gibi denize kiyis1 olan sehirlerdeki deniz hamamlarinin varligi

bilinmekteyken Hoca Ali Riza aracilifiyla Gebze’deki deniz hamaminin varlifina da
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ulasilmis olmustur. Kompozisyonun sol kismini kaplayan art arda dizilmis ahsap cumbali
evlerin tam karsisinda evlere gore oldukea kii¢iik ¢izilen deniz hamami bulunmaktadir ve
bu deniz hamaminin pencerelerinin olmasi1 dikkat c¢ekicidir. Diger deniz hamami
resimlerinde pencerelerin nadiren goriilmesi, bu resmi ayricalikli ve 6nemli kilmaktadir.
1902 Tagbask1 Albiimii’ne ait eserlerinden bir digeri “Bogazi¢i” adli resmidir (Gorsel 19).
Suyun iizerinde ve havada ugan martilarin bulundugu, teknelerin Istanbul Bogazi’mi
donattig1 ve arka planda minareleriyle, tepeleriyle resmedilmis Istanbul manzarasina yer
verilen gergekgi bir eserdir. Deniz hamaminin tek bir cephesi resmedilmis ve oldukga
bliyiik boyutlarda konumlandirilmistir. Deniz hamaminin her bir tahtasinin 6zenle
cizildigi kompozisyonun detaylar1 eseri 6n plana ¢ikaran unsurlardandir. Arka plandaki
Istanbul goriintiisii, konumu itibariyla resimdeki deniz hamaminin Uskiidar Salacak
Deniz Hamami olma ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismadaki diger Salacak Deniz
Hamami eserlerinde mutlaka goriilen Kiz Kulesi’nin bu resimde goriinmemesi kesin
yorum yapmamizi engellemektedir.

Hoca Ali Riza, gézlemci tutumu ile dogay: resimlerinin bir pargast haline getiren
manzaralarinda yagl boyay1 sulu boya inceligi ve saydamliginda kullanmistir. Dogay1
resmederken ¢ogunlukla tercih ettigi bitkilerden biri fistik agaglaridir. Bazi resimlerinin
adini, temasini sadece fistik agaclarina adayan sanat¢i, bu biiyiik boyutlardaki fistik
agaclarimi genellikle bir tepenin lizerinde resmetmektedir. Hoca Ali Riza’nin isimsiz bir
eserinde fistik agaclar1 ve deniz hamami oldukga basit formlarda aktarilmistir (Gorsel
20). Kompozisyonun saginda yer alan, denize kiyisi bulunan yesillikli bir tepenin
tizerinde diger agaglara gore oldukca biiyilik gosterilen fistik agaclari, resimde ilk goze
carpan unsurlardir. Beyaz kopiikler gibi resmedilen bulutlarin altinda deniz ve deniz
hamami yer almaktadir. Catisiz deniz hamami kare planli olup iskeleyle karaya
baglanmaktadir. Karaya baglandigi nokta tam olarak goriilmese de “Moda Deniz
Hamami” adli eserinde oldugu gibi egimli tepeden bir patika yol ile inildigi tahmin
edilebilmektedir.

Hoca Ali Riza’nin “Deniz Hamami” adli bir diger resmi, kagit lizerine sulu boya
teknigindedir (Gorsel 21). Kompozisyonun sag tarafindaki kayaliklar iizerinde koyu yesil

renkli agaclar yer almaktadir. Pamuga benzeyen yogun bulutlarin oldugu gokyiiziiniin
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altinda yer alan deniz hamami, Hoca Ali Riza’nin 6nceki isimsiz resminde oldugu gibi
kiytya yakin resmedilmistir. Ortalama Olciilere sahip boyutlar: ile ikinci tipteki deniz
hamamini1 andiran yapi, onceki resimlerinde ¢izdigi deniz hamamlarina gére daha az
ayrintili ¢izgilerle aktarilmistir. Resmin ismi deniz hamami olmasina karsin yapidan ¢ok
manzara, kompozisyona hakimdir.

Hoca Ali Riza’nin bu kompozisyonlara benzeyen bir baska isimsiz, ama deniz
hamamin1 gosteren resminde, yine sag taraftaki kayaliklar {izerinde agaclikli bir alan
goriilmektedir (Gorsel 22). Deniz hamami kiyiya yakin resmedilmis olup Onceki
resimlerinde bakis acis1 nedeniyle goriinmeyen iskelesi bu sefer goriiniir hale gelmistir.
Hatta ¢atisindaki kivrimlardan gise gorevlisinin kabin ¢ikintisina kadar tiim detaylara yer
verilmigtir. Deniz hamaminin solundaki kayik ve igindeki insan, gokyiiziinde siiziilen
martilar kompozisyona yasam 6gesi kattig1 gibi resmin gergevesinin kivrimli olusu da -ki
Hoca Ali Riza’nin resimlerinde rastlanan bir 6zelliktir-, hareketli ve dengeli bir goriiniim
saglamigtir.

Tiirk resminde deniz hamamini ele alan resimlerden biri, Resit Efendi’ye aittir
(Gorsel 23). “Deniz Hamami1” adli resim, tarihsiz oldugu gibi Resit Efendi’nin kimligine
dair bir bilgiye de ulasilamamistir. Herhangi bir soyadina ulasilamamis olmasi ve s6z
konusu resmin {slubu, ressam ve eserini 19. yiizyill sonu ile 20. yilizyill basina
tarihlendirmeye imkan vermektedir. Kagit iizerine suluboya olarak resmettigi eseri 165 x
255 cm boyutlarinda oldukga biiyiik bir tabloyu olusturmaktadir. Kompozisyonun sag
tarafinda kayaliklar ve calilar goriilmektedir. Deniz ile kiy1 birbirinden keskin bir ¢izgi
ile ayrilmis, kiyidaki toprak yol geriye dogru daralarak perspektif hissi arttirilmistir.
Deniz kenarina yakin sekilde resmedilen deniz hamami, ¢atisiz ve ortalama boyutlara
sahiptir. Hamam iskelesinin sanki yapinin arkasinda kalmis gibi goriinmesi, hamam
kapisina dogru ¢izilmemis olmasi, deniz hamamina suda yiiziiyor goriintiisii vermistir.
Dolayistyla kompozisyondaki perspektif, renk, 151k-golge gibi 6gelere bakildiginda, Tiirk
Foto-Yorumcularinin resimlerindeki {islubu akla getirmektedir.

Tiirk resim sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynayan ve ressamlarin kendilerini
ve resimlerini tanitmasina olanak saglayan etkinliklerden biri 6zel sergilerdir.

Istanbul’daki ilk 6zel sergiler arasinda Pera Salon Sergileri yer almaktadir. 1901, 1902,
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1903 yillarinda gergeklestirilen ii¢ sergiden ikincisinde, Tiirk ve yabanci ressamlar
arasinda sanatsal yetkinligine ovgiiler sunulan sanatcilardan biri Halil Pasa olmustur.
Resimlerinde kullandig 151k-golge ve renk uyumu, olumlu elestiriler almasina neden
olmustur (Ozyigit, 2020, s.108). izlenimcilige karsi olmasma ragmen resmettigi
manzaralarda yer yer izlenimci iislubu yansitan ve Calli Kusagi’na gegiste 6nemli rol
onayan Halil Paga’nin “Firtinadan Sonra Bostanci Sahili” adli tablosu deniz hamamlarin
tasvir ettigi eserlerindendir (Gorsel 24). Ozellikle deniz ve deniz hamamlarma agirlik
verilen resimde, dalgalarin siddeti hissedildigi gibi ¢apraz kompozisyon diizeniyle
derinlik hissi arttirilmistir. Kiyrya bayagi mesafeli olan iki deniz hamamu, iskeleler ucuna
yerlestirilmis olup birbirlerine de belli bir uzakliktadir. Resim sadeligi ve gercekeiligi ile
sergide dikkatleri iizerine cekmistir (Ozyigit, 2020, 5.108).

II. Abdiilhamid tarafindan hazirlatilan Y1ildiz Saray1 Albiimlerinde yer alan ve 1902
Pera Salon Sergisi’ne ait oldugu anlagilan bir fotografta, Halil Pasa’nin deniz hamami
konulu iki tablosu ile karsilasiimaktadir (Goérsel 25)'®. Fotografta, Halil Pasa’nin
“Madame X adli meshur tablosunun solundaki tablolardan iistte olani, Artam
kaynaklarinda “Bostanci Sahili” adiyla gecen deniz hamami tablosu ve bu tablonun
altindaki ise yukaridaki paragrafta sozii gecen “Firtinadan Sonra Bostanci Sahili”
tablosudur.

Tiirk resim sanatina izlenimci tislubu kazandiran ressamlardan olan Halil Pasa’nin,
manzara resminde deniz kiyisini canlandiran yagliboya tablolar1 bulunmaktadir. Halil
Pasa’nin manzara resimlerinde zengin renkler ve dogadan edindigi izlenimci etkilerle
karsilasilmaktadir (Ondin, 2000, s.7). Halil Pasa’nin deniz hamamini resmettigi alt: adet
eseri bulunmaktadir (Gorsel 24, 26, 27, 29, 30, 31). Deniz hamamlarin1 resmettigi
tablolarinin Maltepe ya da Suadiye sahilleri oldugu tahmin edilmektedir (Ting, 2005,
s.51). Oyle ki 1933 tarihli bir gazete yazisinda hem Suadiye’nin hem karsisindaki
manzaranin giizelligi, su s6zlerle vurgulanmaktadir:

“Mavi Marmara’ya, yesil Adalar’a ve Uludag’in karli tepelerine nazir emsalsiz

manzarasi, bilhassa mehtap gecelerinde harikulade giizelligi ile Suadiye’den daha

1 fstanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Y1ldiz Saray1 Fotograf Albiimleri, env. no. 90528/0005.
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giizel bir eglence yeri, manzaralarinin miistesna giizelligi ile meshur olan

Istanbul’da bile enderdir.” (Akgura, 2018, s. 102)

Halil Pasa’nin bes eserinin adlar1 olusturulurken neredeyse hepsinde Bostanci sahili
oldugunu belirtecek tanimlar kullanilmistir. Fakat bu resimlerdeki hamamlarin bazilar
birbiri ile farklilik gdstermektedir. Dolayistyla bu hamamlarin hepsinin birbirinin ayni
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. “Firtinadan Sonra Bostanci Sahili” resminde iki
adet deniz hamami denizin ortasina gelecek sekilde konumlanmistir. Ebat olarak biiyiik
olan deniz hamaminin ¢atis1 bulunurken yan iskelenin ucundaki kii¢iik deniz hamami
catisiz ve Ustii diizdiir. Benzer 6zelliklere sahip olarak resmettigi bir diger eseri tarihsiz
olan “Bostanci Sahilinde Gezinti” adl1 eseridir (Gorsel 26). Resimde biri ¢atisiz ve ebadi
kiiciik, digeri catisiz ve gorece daha biiyiik olan iki deniz hamami bulunmaktadir. Bu
resimde Halil Pasa manzaraya uzaktan baktig1 gibi kompozisyonun geri planina, deniz
hamamina benzeyen baska yapilar da eklemistir. Sag 6n plandan geriye dogru uzanan
sahilde, izleyiciye dogru yiiriimekte olan pembe giysili ve semsiyeli kadin ile ¢ocugu
goriilmektedir. Semsiyesi ile giinesten korunan kadiin golgesi, toprak zemine
diismiistiir. Giinesin sicaklig1 hissedildigi gibi konumu da bdylece belirlenebilmektedir.
Golgelerinin suya vurdugu deniz hamamlarimin {izerlerinde kirmizi bayraklar az ¢ok
secilmektedir. Buna bagli olarak Halil Pasa’nin dnceki deniz hamami resimlerinden
farklidir. Iki resimde de deniz hamami olmasina karsin tablolarmn isimlerinde deniz
hamami gegmemesi, Bostanci Deniz Hamamlar1 olmasi konusunda siipheye diisiirse bile
ayn1 kirmizi bayrakli, ayn1 hamam planina sahip fakat hamamlar1 aksi yondeki cepheden
c¢izilmis bir diger Halil Pasa tablosunun adinin “Bostanct Deniz Hamami1” (Gorsel 27)
olmasi, s6z konusu resimdeki hamamlarin da Bostanci oldugunu diisiindiirmektedir.
Resimde iki iskelenin ucundaki deniz hamamlar1 6nceki resimle benzer o6zelliklere
sahiptir. 1903 tarihli tabloda deniz hamamu iskelesinin iizerinde beyaz giysili bir kadinla
mavili erkegin yan yana olmasi ve acik denizde c¢ocuklarin yiiziiyor olmasi, deniz
hamamlarindaki erkek-kadin ayriminin kalktiginin, hatta plaj kavramina dogru bir gecisin

gostergesidir denebilir. Bunlar sonucunda “Firtinadan Sonra Bostanci Sahili” ve
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“Bostanci Sahilinde Gezinti” adl1 tablolarda bulunan deniz hamamlarinin Bostanci Deniz
Hamami olmas1 biiyiik ihtimaldir.

Bostanci Deniz Hamami’n1 Halil Pasa haricinde resmeden bir diger sanatc1 ibrahim
Callr’dir. Ibrahim Calli’nin arka planinda deniz hamammin bulundugu eseri “Bostanci
Sahilinde Gezintiye Cikan Kadinlar” olarak adlandirilmistir (Gorsel 28). Resimde beyaz
kiyafetleri, saglarinin bir kismi agikta kalacak sekilde baglanmis tiil esarplart ile
resmedilen iki kadin 6n plandadir. Kadinlardan birinin yiizii diger kadina doniik ve net
bir bicimde goriliirken ikinci kadin profilden resmedilmistir. Kadinlarin arkasinda
resmedilen masmavi denizin ortasinda catisiz bir deniz hamami bulunmaktadir. Bu
yapmun Halil Pasa’nin resimlerindeki catisiz ve gorece kii¢lik olan deniz hamamiyla
benzerlikleri vardir.

1903 Pera Salon Sergisi’nde, Halil Pasa’nin sergiledigi deniz hamami bulunan iki
eseri birbiri ile farklilik gostermektedir. “Firtinadan Sonra Bostanci Sahili” resmindeki
hamamlardan olduk¢a farkli bir ¢izimle aktarilan eseri, Artam Miizayede kaynaklarinda
“Bostanct Sahili” olarak adlandirilan resimdir (Gorsel 29). Bu resimdeki deniz
hamaminin, Halil Paga’nin diger resim 6rneklerindeki tiim Bostanct Deniz Hamamlar ile
benzerligi sinirlidir. Eserdeki deniz hamami, iskelenin ucunda kiiglik resmedilmis olup
kare planlidir. Onceki resimlerde kiigiik boyutlardaki hamamin catis1 yokken bu
resimdeki ¢atilidir. Hamama giden iskelenin basladig1 noktada, duvarlarindan eski oldugu
anlagilan birkag ev goriiliirken evlerle deniz hamami arasindaki alanda kiyiya ¢ekilmis
biiyiik bir tekne ile denizdeki yelkenliler goriilmektedir. Ayrica bu hamam denize oldukca
yakin bir konumda resmedilmistir. Bahsi gegen esere benzer olup Halil Pasa’ya ait son
deniz hamami konulu eser ise Sakip Sabanci Miizesi’nde sergilenen 1913 tarihli
“Bostanct Deniz Hamami” adli resimdir (Gorsel 30). Bu resimde de birkag eski evin
Oniine konumlanmis bir kayik bulunmaktadir. Denize oldukga yakin olacak sekilde kisa
mesafeli bir iskeleyle gegilen, kii¢iik boyutlu ve catili bir deniz hamami goriilmektedir.
1903 tarihli Pera Salon Sergisi’nde sergilenen Halil Paga’nin resmindeki kompozisyon
ile benzer 6zelliklere sahip olmasi acisindan bu bdlgedeki deniz hamaminin varligin
dogrularken diger Bostanci Deniz Hamami resim Ornekleriyle bambaska bir hamam

tipindedir. Hamamlarin farkli yapilar1 semti konusunda ¢eligkiye sebep olmaktadir. Halil
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Ozyigit’in tezinden alinan 1903 Pera Salon Sergisi’ndeki Halil Pasa’nin resimlerinin
listesi incelendiginde deniz hamami adiyla anilan tek resim olan ve Yildiz Albiimii
fotograf arsivinde goriilen 116 numarali resim “Maltepe’de Deniz Hamami” adiyla
anilmaktadir. Her ne kadar son iki eser Artam’da “Bostanci Sahili” ve Sakip Sabanci
Miizesi’nde “Bostanci Deniz Hamami” adlarini tasisa da Maltepe Deniz Hamami olma
thtimali vardir. Tiim bilgiler 15181nda kesinligi kanitlanmamakla beraber Yildiz Albiimii
fotograf arsivindeki 116 numarali “Maltepe’de Deniz Hamami” resmin “Bostanci Sahili”
adli eser olma olasilig1 ytiksektir.

Tirk sanat ortamindaki degisim siirecinin énemini yazilarina aktaran entelektiiel
kisilerden biri Adolphe Thalasso’dur. Thalasso, Osmanli sanat¢ilarinin Avrupa’da
taninmas1 i¢in biiyiik bir caba sarf etmektedir (Sinanlar-Uslu, 2010, s.56). ilk &zel
sergilerden olan 1901 Pera Salon Sergisi’nin ardindan Regis Delbeuf’a sergideki
sanatcilarin kiinyelerini ve eserlerini Paris’e gondermeleri durumunda “L’Art et Les
Artistes” dergisindeki yazi kosesinde kullanacagini belirten bir mektup yazmustir
(Sinanlar-Uslu, 2010, s.56). Bu mektubun sonucunda Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi
Bey, Fausto Zonaro, Philippe Bello ve Miifide Kadri (1890- 1912) gibi isimler Adolphe
Thalasso ve “L’Art et Les Artistes” araciligiyla Avrupa’da taninma imkan1 bulmuslardir
(Sinanlar-Uslu, 2010, s.57).

Istanbul’un sanat ortaminda bulunan ve Avrupa’da yeteneklerinden sdz ettiren
isimler arasindaki tek kadin sanat¢1 olan Miifide Kadri, kisa yagami igerisinde ressamligi
ile basar1 saglamistir. Osman Hamdi Bey’den aldig1 resim derslerinde kendini
gelistirmistir (Dastarlt Dellaloglu, 2018, s.267). Osman Hamdi Bey’in destegi ile
Miinih’teki bir sergiye gonderdigi resimleri ile altin madalya kazanmistir (Dastarli
Dellaloglu, 2018, s.510). Bu olaydan sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
sanat¢inin resimlerine yer vermistir. Zaman icinde hastali§i nedeniyle yorgun diisen
sanat¢1, 22 yasinda hayatin1 kaybetmistir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.267). Erken olimii
sonrasi kisacik bir doneme s1gdirdig1 kirka yakin resmi Osmanli Ressamlar Cemiyeti ne
verilmistir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.510).

Istanbul’daki kiiltiirel degisim dinamikleri kadin sanatcilarin sayisinda artis

saglamigtir. Mihri Miisfik (1886 — 1954), Miifide Kadri, Hale Asaf (1905 — 1938), Melek
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Celal Sofu (1896-1976) ve Giizin Duran (1898 — 1981) gibi kadin sanatcilar modernlesen
Tiirk resmindeki gelismeleri eserlerine aktarmislardir ve kendilerine ait yepyeni bir alan
yaratip oraya sikistirllmak yerine donemin sanat ortaminda revagta olan Tiirk manzara
resmini tuvallerinde islemeye 6zen gostermislerdir. Manzara resmi igerisinde deniz
hamamina yer veren kadin sanatg¢ilarimiz Melek Celal Sofu ve Miifide Kadri’dir. Miifide
Kadri, tarihsiz ve isimsiz eserini duralit iizeri yagliboya tekniginde g¢aligmistir (Gorsel
32). 1900’1in baslarina tarihlenebilecek eserde insan figiirleri betimlenmistir. Kayaliklarin
tizerinde durmus denize bakan iki ¢ocuk figiirii ile tepede durup denizi seyreden beyaz
takim elbiseli kirmizi fesli bir erkek figlrii goriilmektedir. Osmanli’da baslayan
modernlesme stireci erkek figiirliniin bastan asag1 beyaz takim elbisesinin sik ve modern
cizgilerinde hissedilmektedir. Renklerle derinlik sagladig1 denizin u¢ noktasina resmettigi
deniz hamamlar1 birden fazladir. Uzun iskelenin ucunda goriilen deniz hamaminin
yaninda ve onde bir deniz hamami daha goriilmektedir. Hususi deniz hamamlarinda
oldugu gibi yapimin deniz kiyisina yapilmamasindan anlagilacag: iizere ressam, umumi
deniz hamami ¢izmek istemistir. Bu eserdeki deniz hamamlarinin denizdeki konumu, kiy1
seridine olan mesafeleri, iki hamam arasindaki konumlar1 ve yapilarin boyutlar
neticesinde Miifide Kadri’nin ¢izdigi hamamlar, Halil Pagsa’nin Bostancit Deniz Hamami
eserleri ile benzerlik gdstermektedir. Ozellikle Halil Pasa’nin 1899 yilindaki “Bostanci
Sahilinde Gezinti” adli eserinin genel kompozisyonu ile benzerlik gosteren Miifide
Kadri’nin eseri, resmedilme tarihleri acisindan birbirine yakindir. Miifide Kadri’nin
eserindeki deniz hamaminin Bostanci Deniz Hamami olma ihtimali bulunmasina karsin
net bir bilgi tespit edilmemistir.

1903 Pera Salon Sergisi’nde Omer Adil’in Istanbul adalarindaki deniz hamamlarini
resmettigi “Adadan” adli tablosu, yine Y1ldiz Sarayi1 fotograf alblimiiniin incelenmesi ile
tespit edilmistir (Sinanlar-Uslu, 2021, s.366). (Gorsel 33). Bahsi gecen eser serginin resim
listesinde “Heybeliada’da Deniz Hamamlar1 ve Camlar1” ismi ile sergilenmesi sonucu
eserin orijinal ismine erisilmistir. Joseph Warnia Zarzecki’'nin “Solomon” adli portre
resmi ile yan yana olan deniz hamami resmi ve diger manzara resimleri Zarzecki’nin
portre resimlerinin arasinda ayrigmaktadir (Sinanlar-Uslu, 2021, s.366). 1901 sergisinde

aym konudan elestirilen Omer Adil’in konu ve eser biitiinliigii bu sergide begeni
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toplamistir (Ozyigit, 2020, s.115). Genellikle Heybeliada’dan manzaralara agirlik veren
sanat¢1 adanin koruluklarini, sahil kenarlarini, liman ve tepelerini resmetmistir.
Heybeliada deniz hamamlar1 hakkinda bilinen tek resmin Omer Adil’e ait olmasina karsin
meshur fotograf stiidyosu Sébah & Joaillier’in “L’ile de Halki” adiyla gecen
Heybeliada’ya ait kartpostali bulunmaktadir (Gorsel 34). Bizans doneminden itibaren
Prens Adalarindan olan Heybeliada, cogunlukla “Halki” adiyla anilmaktadir (Ecodiurnal,
2018). Halki ismi ile anilan 1910 tarihli bir baska kartpostalda da Heybeliada, “Lies Des
Princes-Halki” olarak ge¢mektedir (Gorsel 35). Stavros D. Drimikis’e ait kartpostalin
tizerinde Fransizca “Le moulin et bain de mer” olarak gegen Tiirkge cevirisi ile
“degirmen ve deniz banyosu” yazmaktadir. Deniz banyosunun etrafinda ve hatta
kartpostalin tamaminda tepedeki degirmen haricinde herhangi bir yap: bulunmamaktadir.
Hususi deniz hamamlariin bagli olduklari yalinin 6niine insa edilmesi sebebiyle dnceki
kartpostala gore buradaki deniz hamaminin umumi deniz hamami olma ihtimali daha
yiiksektir. Sébah & Joaillier’e ait olan kartpostalda deniz kiyisinda sirali ti¢ adet deniz
hamaminin binalarin 6niinde bulunmasi hususi deniz hamamlar1 olma ihtimalini daha
olagan kilmaktadir.

Omer Adil, Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grenciligini tamamlayarak 1905
yilindan sonra ayni1 kurumda §gretmen olarak ¢alismaya devam etmistir (Sinanlar, 2008,
s.111). italya’ya gitmis olan Omer Adil’in resimlerinde italyan manzara geleneginin
etkisi goriilmektedir. Heybeliada’daki deniz hamamini resmettigi tablosu, 1900’lerin
basinda haremlik selamlik diisiincesiyle insa edilen deniz hamamlariin varligina ve agik
alanlardan denize girmeyi yasaklayan kurallarin uygulandigi bir donemdir. Cumhuriyet
Donemi’nin etkisiyle plaj kiiltiiriiniin yerlesmeye bagladig1 fakat deniz hamamlarinin da
g0z ard1 edilmedigi donemi, 1927 tarihli “Deniz Hamami” adli tablosunda resmetmistir
(Gorsel 36). Karma bir yapiya sahip olan donemde, geleneksel olana bagli kalip her yeri
kapatan giysilerle deniz hamamlarinda yikanilabilecegi gibi yeni modaya uygun deniz
mayolari ile plajlardan da denize girilebilmektedir. Omer Adil de resminde bu karsithg
vermek ister gibidir. 11. Galatasaray Sergisi’nde yer alan eserinde iskele ile gegilerek
deniz tlizerindeki hamam oldugu tahmin edilen kii¢iik ahsap yapinin etrafinda bir grup

kadin bulunmaktadir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.368). Hamamlarin Cumbhuriyet
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Dénemi ile birlikte halk arasinda ‘deniz banyosu’ olarak anilmasimin, Omer Adil’in
resmindeki deniz hamamiin boyutlarimi etkileme ihtimali vardir. Yeni donemle agik
alanlarda deniz girilmesini belirtirken resmettigi kadinlardan birinin deniz hamaminin
kapisindan ¢ikma ani bu vurguyu artirmaktadir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.369).
Eserindeki yedi figliriin ¢ogunlugu gdgiisleri acikta kalacak sekilde bir mayo ile
resmedilmistir. Bir figilir tamamen ¢iplak, kuliibeden ¢ikan kadin ise tamamen kapal1 bir
giysi giymesine karsin yine gogisleri ¢iplak halde goriilmektedir. Gergek hayatta
rastlanilmasi kii¢iik bir ithtimal olan bu gériintim, ressamin, kadinlarin denize artik rahatca
girebildigini vurgulama istegini gosterir gibidir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s.369). Ayrica
bdylece deniz hamaminin kapali goriintiisiiyle kadinlarin agik goriintimleri arasindaki
karsitlik da ortaya konmustur.

Omer Adil’in deniz Kkiiltiiriiniin gelisiminin gozlemlendigi ve deniz hamanu
bulunan sonuncu resmi ise tarihi bilinmeyen “Plaj” adli resimdir (Gorsel 37). Kadinlarin
Ozgilirce denize girebilecegi bir donemin tasvir edildigi “Deniz Hamami™ eserinin
ardindan bu eserinde, kadinli erkekli bir kalabaligin, deniz kiyisinda giineslenip denize
girdigi bir kompozisyon olusturmustur. Omer Adil, deniz banyolarin1 resmin sol iist
kosesinde uzak bir bdlgeye konumlandirmistir. Onceki resimde agik alanda denize girme
eylemi olsa dahi deniz hamami merkeze yerlestirilmisken bu resminde kompozisyondan
oldukgca uzak bir késeye konumlandirilmistir. Omer Adil’in bu resmi, haremlik selamligin
kalktiginin, Istanbul’daki toplumun modern deniz kiiltiiriine uyum sagladiginin bir
gostergesi niteligindedir.

Tiirk resminde gelisen yeni anlayislar, bagimsiz hareket eden ve farkli okullarda
yetisen asker ressamlari bir ¢ati altinda toplama ihtiyacina sevk etmistir. 1909 yilinda
sanatcilar “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ad1 altinda bir meslek birligi kurmustur (Aliotti
ve Olcay, 2013, s.46). Sami Yetik, Sevket Dag (1876-1944), Hikmet Onat, Osman Asaf
Bora (1868-1939), ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Ahmet izzet
(1873-1952) ve Mehmet Muazzez (1871-1956) gibi sanatgilar cemiyetin kurulusunda yer
alan isimlerdir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.46). 19. yiizyilin ortasindan beri Batili resim
anlayisini benimsemeye baslayan, resimlerinde belirgin bir sekilde bu iisluplar1 kullanan

sanatgilarin birlik olma ihtiyaci bu cemiyetin kurulmasini tetiklemistir. Sanayi-i Nefise
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Mektebi’nin agilmasi, diizenli sergi organizasyonlarmin aktif hale gelmesi ve sanatci-
toplum iliskilerindeki arayislar bir meslek grubunun bir arada yeni siireci yliriitmesine
zemin hazirlamistir (Baskan, 1997, s.61). Ikinci dalga olarak Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’ne katilan Abdiilmecit Efendi (1868 — 1944), Omer Adil, Nazmi Ziya Giiran,
Hiiseyin Avni Lifij (1886 — 1927), Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Namik Ismail
(1890 — 1935), Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi isimlerin de
katilimiyla cemiyet saygin ve ciddi bir sanat¢r birligi haline gelmistir (Baskan, 1997,
s.62). Tamamen sanat konular1 {lizerine temellendirilmis ve Sami Yetik, Hiiseyin
Hagimi’nin yazilarindan olusan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 20 Ocak 1911
tarihinde yayin hayatina baglamig ve 18 say1 yaymlanmistir (Baskan, 1997, 5.61,64).

Ressam ve yazar kisiligi ile taninan Celal Esat Arseven, Osmanli Devleti’nin son
doneminde kiiltiir ve sanat alanindaki ¢ok yonlii hizmetleri ile 6n plandadir. Resim ve
fotografcilifa olan ilgisi sebebiyle Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolsa da
Abdiilhamid’in emri ile devletin ileri gelenlerinin ¢ocuklarinin bulundugu Harbiye
Mektebi’ne bagl zadegan sinifina aktarilmistir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.141). Seker
Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza ve Fausto Zonaro gibi ressamlardan dersler alan sanatci
suluboya eserleri ile bilinmektedir (Aliotti ve Olcay, 2013, s.141). Celal Esat Arseven’in
“Peyzaj” adli eseri, Istanbul’un deniz kiyisii resmettigi bir manzara 6rnegidir (Gorsel
38). Kompozisyonun sol kisminda yesil panjurlu evin ardina siralanmis deniz kiyisindaki
yalilar betimlenmistir. Genellikle yalida yasayanlarin yali 6nlerine kurduklar1 ve ancak
orada oturanlarin kullandiklar1 hususi deniz hamamlarindan biri deniz kiyisina
konumlandirilmistir. Ressam deniz hamamini, yalilarin bulundugu kiy1 ¢izgisinden
uzaklagtirirken farkli boyutlardaki iskelelerden de ayristirmistir. Sariyer, Biiyiikdere gibi
hususi deniz hamamlarinin yogunlugu ile bilinen semtlerin fotograflar1 ile benzerlik
gostermesine karsin net bir sonuca ulagilamamustir.

Celal Esat Arseven, “Peyzaj” resminde deniz hamamini detaylica betimlemektedir.
Kompozisyonda deniz hamami uzak bir bolgeye resmedilmesine karsin gdvdesinin
kirmiz1 ve catisinin yesil renkte oldugu anlasilmaktadir. Yiiksek bir platform {izerine
konumlandirilmis hamamin {i¢ adet penceresi, ayirt edilebilen detaylar i¢erisindedir. Tiim

bu detaylar sonucunda, Celal Esat Arseven’in eserindeki deniz hamami ile Mehmet Ali
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Laga’nin isimsiz tablosundaki deniz hamaminin aymi deniz hamami oldugu
anlasilmaktadir (Gorsel 39). Mehmet Ali Laga’nin eseri, sadece arka plandaki daglarin
ve denizin bulundugu yalin bir manzaranin merkezine resmedilmis bir deniz hamamindan
olusmaktadir. 4. Asker ressamlar kusagi icinde yer alan Mesrutiyet donemi
ressamlarindan Mehmet Ali Laga detaylarin 6n planda oldugu bir manzara resmi
olusturmustur (Topalli, 2008, s.46). Dolayisiyla bu resimdeki deniz hamami, Celal Esat
Arseven’in kompozisyonundaki deniz hamamui ile renk, bicim ve plan olarak birebir
benzerlik gdstermektedir. Iki yap1 arasinda deniz kiyisina olan mesafe bakimindan ufak
farkliliklar olsa da form itibariyla higbir farklilik gériilmemektedir.

Tiirk resim sanatinda Kiz Kulesi ile birlikte resmedilen Salacak Deniz Hamamu,
farkli donemlerde farkli ressamlar tarafindan ele alinmasinin yani sira Basile Kargopoulo
(1826-1886)’ya ait fotograflar ve kartpostallarda da goriilebilmektedir. Salacak Deniz
Hamami’nin zaman igindeki gelisimini, gorsel kaynaklardan izlemek miimkiindiir.
Uskiidar ilgesine bagli olan Salacak Deniz Hamamu, bazi kaynaklarda Semsipasa Deniz
Hamamu olarak ge¢mektedir. Salacak Deniz Hamami’nin erken donemde resmedilmis
ornegi Fahri Kaptan (1857-1917)’1n resmine aittir. Bahriye Mektebi mezunu olup Tiirk
resminde Deniz Ressamlar1 olarak tanimlanabilen ressamlar arasinda olan Fahri
Kaptan’in 1800’lerin sonlarina ve 1900’lerin baslarina tarihlenen resim kariyeri, Osmanl
Devleti’nde deniz hamamlarinin yayginlagsmaya basladigi doneme denk gelmektedir.
Fahri Kaptan, dalgalarin diyagonal kiriliglarin1 betimleyecek, mehtapli, sisli ya da firtinali
havalardaki deniz atmosferini yansitabilecek teknik bilgiye hakimdir. Fahri Kaptan’in
resimlerini, iki grupta toplamak miimkiindiir. Birinci grup resim konularini deniz
savaslari, Osmanli deniz donanmas1 gibi epik konular iizerine yogunlastirmustir. Ikinci
gruba ait eserlerinde ise “Kiz Kulesi”, “Rumeli Hisar1 ve Asiyan Mezarlig1”,
“Biiyiikada’dan Bakisla Heybeliada”, “Hali¢” adli resimlerinde goriildiigi gibi
Istanbul’un ¢esitli bolgelerinden deniz manzaralari, saray, kosk ve mesire alanlarmni
resmetmistir'’. “Kiz Kulesi ve Kadinlar Hamami” adli eser, ikinci grup iginde yer

almaktadir (Gorsel 40). Bu resimde, masmavi bir deniz ve gokyiizii kompozisyonun

17 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR &sectionID=1&articleID=399&bhcp=1 (Erigim Tarihi:
04.04.2022)
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Oonemli bir boliimiinii kaplamaktadir. Genellikle resimlerinde koyu ve kasvetli gokyiiziini
resmeden Fahri Kaptan, bu resimde daha aydinlik renkleri tercih etmis; dingin bir
gokylizii, ipeksi bir deniz olusturmustur. Bulut kiimeleri altinda Kiz Kulesi ve tarihi
yarimada goriilmektedir. Kiyidan dar bir iskele ile gecilen deniz hamamu, kiictik, kare
formlu ve catisiz resmedilmistir. Resmin isminden anlasildig1 iizere buradaki deniz
hamami, kadinlara aittir ve nispeten tenha bir alana yapilmigtir.

Sanat¢inin yapitlarini olustururken Yildiz Saray:r fotograf albiimlerinde yer alan
gemi ve Istanbul manzaralarin1 ya da Istanbul’un gesitli bolgelerinden manzaralari
yansitan kartpostallardan yararlandig1 bilinmektedir'®. Buna bagli olarak Fahri Kaptan’in,
“Kiz Kulesi ve Kadinlar Hamami” adli resminde “Tour De Léandre” yazili kartpostali
ornek aldig1 diisiiniilebilir (Gorsel 41). Kartpostalin bulundugu ve editér M. Azikri (?-
?)Y’nin  hazirladigt  Souvenir De Constantinople adli albtim, 1900’lerin basina
tarihlenmektedir (Aydin, 2020). “Musevi aile tahta bavullar: kapatmadan énce babalari
dogduklar: sehirden son hatirayr da koyar. Gég ettikleri memlekette 6zlem bastik¢a
bakacaklari bir SOUVENIR CONSTANTINOPLE” notunun yer aldig1 albiimiin editorii
M. Azikri, Osmanli Yahudilerindendir (Aydin, 2020). ismi “Istanbul Yadigar:” olarak
Tiirkge’ye ¢evrilen albiimde bulunan Salacak ve Kiz Kulesine ait kartpostal, tiim detaylar
ile Fahri Kaptan tarafindan tabloya aktarilmistir. Ressam kartpostaldaki deniz hamaminin
iskelesinin iki yaninda goriilen teknelerin konumlarimi ayni sekilde aktarirken
kompozisyonun sag tarafinda kalan uzaktaki kiiciik siyah tekne ile Kiz Kulesi’nin
solundaki nokta seklindeki tekneyi birer kararti olarak resmetmistir. Fahri Kaptan’in
resminin, bir fotograftan aktarilmis oldugunun en biiyiik kaniti, deniz kiyisindaki derme
catma ahsap citlerdir. Citlerin i¢inde kalan bodur agaglar ile galiliklari, kartpostaldaki
kadar yogun bir bi¢imde resmetmeyen Fahri Kaptan, gokyiiziindeki mavi renk gegislerini
ve bulut kiimelerini, gorsele bagl kalmadan kendi eklemistir.

Osman Asaf Bora, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nde yer alan sanatcilar arasindadir.
20 Ocak 1911°de cemiyetin ¢ikardigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin sorumlu

yayin yonetmenligini yaparken kiiltiir ve sanat alaninda makale ve yazilar1 yaymlanmistir

18 Ae.
64



(Bagkan, 2014, s.243). Genellikle manzara resimlerinde ve natiirmortlarinda kullandigi
kat1 fir¢a darbeleriyle Osmanli izlenimcileri arasinda dikkat ¢cekmektedir (Yasa-Yaman,
2012, 5.139). izlenimci ressamlar i¢inde Osman Asaf Bora ve Hoca Ali Riza’nin sanatsal
tisluplarinda belirgin bir benzerlik goriilmektedir. Osman Asaf, yagliboya resimlerinin
yani sira desen ve guaj boyaya yogunlasarak dogay1 ve Istanbul griiniimlerini ¢alismustir.
Tiirk izlenimcileri olarak gecen 1914 Kusagi’ndan on bes, yirmi yil 6nce 151k, renk ve
kompozisyonu belirli normlara oturtarak uygulamistir (Baskan, 1997, s.88). Osman Asaf
Bora’nin tarihi bilinmemesine karsin 19. yiizyildan 20. yiizyila gecis siirecine ait olan
“Kiz Kulesi” adli eserinde, bir deniz hamami karsimiza ¢ikarmaktadir (Gorsel 42). Kiz
Kulesi’nin tiim giizelligini resmin merkezinde toplamak isteyen sanat¢i, deniz hamaminin
bir kismina yer vermistir. Denizin acik tonlardaki piirlizsiiz maviliginin {izerine
yerlestirdigi deniz hamami saman sarisi ile renklendirilmistir. Osman Asaf Bora’nin
cizimine goére hamamin pencereleri tahtalarla kapatilmis goriiniimdedir. Kapali olarak
resmedilse de bir deniz hamaminin penceresinin olmasi, nadir goriilen bir durumdur.
Resmin oOniinde ¢apraz bir eksende bulunan iskelenin deniz hamamina gittigi tahmin
edilmektedir. Iskelenin konumu nedeniyle, resimdeki deniz hamaminin Salacak Deniz
Hamami olma ihtimali diisiikken Kiz Kulesi’nin gériildiigii ac1 sebebiyle Uskiidar’daki
hususi deniz hamamlarindan herhangi biri olma ihtimali daha fazladir.

Melek Celal Sofu, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde konuk 6grenci olan, Nazmi Ziya
gibi hocalardan 6zel egitimler alan ve Paris’te Julian Akademisi’ne devam eden Tiirk
kadin ressamlarindan biridir (Baskan, 1997, s.114). Agirlikli olarak figiiratif resimler
yapmay1 tercih eden Melek Celal Sofu’nun Salacak Deniz Hamami ya da Semsipasa
Deniz Hamamu olarak gegen yapiy1 resmettigi “Kiz Kulesi” adli bir resmi bulunmaktadir
(Gorsel 43). Fahri Kaptan’in resmi ile benzer kompozisyona sahip olan resimde, deniz
hamaminin etrafina demirlemis tekneler dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i, sakin bir manzara
resmine gelisigiizel yerlestirdigi bu tekneler ile giindelik hayatin devinimini
kazandirmistir. Resimdeki deniz hamami ise, deniz kiyisindaki teknelerin arasindan
kendini gostermektedir. Deniz kenarindaki ¢itlerle ¢evrili toprak parcasinin iskeleye olan
konumuna bakildiginda yapinin, Salacak’taki umumi kadin deniz hamami oldugu

anlagilmaktadir. Melek Celal Sofu, Fahri Kaptan’in resmindekine nazaran yapiy1 Kiz
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Kulesi’ne epey yakin resmetmistir. iki sanat¢inin eseri arasindaki farklilik, resmedilen
deniz hamamlarinin da farkli olabilecegi ihtimalini akla getirse bile detaylardaki ince
iscilikler gercegi ortaya koymaktadir.

Tiirk resminde drnekleri ile karsilastigimiz Salacak Deniz Hamami ya da Uskiidar
Semsipasa Deniz Hamamlarinin erken tarihli gorsel kaynaklari, Basile Kargopoulo’ya
aittir (Gorsel 44, 45). M. Azikri’nin hazirladig1 Souvenir De Constantinople alblimiindeki
Kiz Kulesi fotografinin altinda yazan “Tour De Léandre” yazisi her iki fotograf karesinin
altinda yazmaktadir. Fotograflardan biri Gokhan Akgura’nin Eski Istanbul’da Kiyilar ve
Plajlar kitabinda “Salacak’tan Kiz Kulesi ve bir deniz hamami” ismi ile 1875 yilina
tarihlenmisken ikinci fotograf 1874 yilina tarihlenmistir (Kronik Kitap, 2017). Bir yil
farkla tarihlendirilen her iki fotografta ayni insanlarin ayni kiyafetlerle fotograf karesinde
yer almasi fotograflarin aym anda ¢ekildigi ihtimalini giiclendirmektedir. iki fotograf
karesinde de deniz kenarindaki tepede oturmus tiitiin cubugunu icen bir erkek ve biiylik
boyutlardaki deniz hamaminin iskelesinde ¢ kisi bulunmaktadir. Kiigiikk deniz
hamaminin iskelesinde hareket eden insanlar iki kare arasinda degisiklik gosterse de her
iki fotografin Basile Kargopoulo Fotografcilik tarafindan ayni anda ¢ekildigi gergegini
degistirmemektedir.

Hasan Vecih Bereketoglu (1895-1971)’na ait “Salacak ve Kiz Kulesi” adl1 resim
kapsamli bir manzara resmidir (Gorsel 46). Ressamin ince ince isledigi manzarada evler,
agaclar, deniz kenarindaki tekneler, kaya formlari, iskele ve Kiz Kulesi, bir fotograf kadar
detaylidir. Ama Salacak sahili ve Kiz Kulesi’ne bakis agis1, bu ¢alismada yer alan Salacak
manzaralarindakine gore ters yondedir. Deniz hamami sahilin en uzagina dogru vapurun
bekledigi iskelenin arkasina konumlandirilmigtir. Ressamin denizle tahtalar arasinda
kalan agiklig1 siyah bir karart1 seklinde resme aktarmasi, buranin deniz hamami oldugunu
ortaya koymaktadir. Deniz hamamini, 6zellikle resmin merkezine alan ressamlarin tersine
Hasan Vecih Bereketoglu’nun, bunu ikinci planda resmetmesi dikkat ¢ekicidir.

1908 ve 1910 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirip Paris’te Fernand
Cormon atdlyesine devam eden ressamlar, 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla yurda
donmiiglerdir (Pelvanoglu, 2010, s.22). Paris’teyken izlenimci anlayisi benimseyen

ressamlar, Istanbul’dayken birlikte ¢alisma ihtiyaci hissetmistir. ibrahim Calli, Hiiseyin
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Avni Lifij, Sami Yetik, Hikmet Onat, Namik ismail gibi ressamlar, “Calli Kusag1”,“1914
Kusag1” ya da “Tiirk Izlenimcileri” olarak anilmaktadir (Baskan, 1997, 5.100).

Sami Yetik, Kuleli Askeri Lisesi ve Harbiye Mektebi’nde egitim almistir. Kuleli
Askeri Lisesi’ndeki 6grenimi sirasinda hocast Osman Nuri Pasa’dir (Anadol, 2012, s.52).
Harbiye Mektebi’ne 1896 yilinda baslamis ve bu siirecte Hoca Ali Riza hocas1 olmustur
(Aliotti ve Olcay, 2013, 5.50). 1900 ve 1906 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
O0grenim goren sanatci Paris’e gonderilen 6grenciler arasindadir. Paris’te dogaya yonelik
akademik c¢alismalar yaparken yurda dondiikten sonra, savaslara katilmasinin da etkisiyle
savas konulu resimler yapmustir (Anadol, 2012, s.52).

Sami Yetik’in, Galatasaray Sergileri’nde biiylik boyutlardaki savas eserleri
goriilmektedir (Berk, 1943, s.33). Salih Fuad (?-?), 1920 Galatasaray Resim Sergisi’ne
katilan Sami Yetik’1 “realist bir ressam” olarak tanimlamistir ve dogay1 atdlyesindeki
hazir resimlerden resmetmesine vurgu yaparak tablolarindaki nesnelerin karanliklar
i¢inde kaldigina dair bir elestiri getirmistir (Ozyigit, 2017, s.176). Yazar Mustafa Sekib
(1886-1958) ise ressami “melankolik” olarak degerlendirmektedir (Ozyigit, 2017, 5.179).
1926 yilindaki Galatasaray Resim Sergisi’ndeki eserleri i¢in de Sami Yetik i¢in ¢ok sert
renkler kullandig: i¢in izleyicide fotograf etkisi biraktig1 seklinde bir elestiri yapilmistir
(Ozyigit, 2017, s.184). Son dénemlerinde kii¢iik manzara resimleri ve ¢icek motiflerine
agirlik vermistir (Berk, 1943, s.34).

Sami Yetik’in resmettigi Istanbul manzaralar1 i¢inde, dort adet deniz hamam
konulu eseri bulunmaktadir (Gorsel 47, 48, 49, 50). Engin ve sert dalgalara sahip denizi
resmeden sanatci, benzer firga darbelerini kullanarak dort eserinde de ayni deniz
hamamini resmetmistir. Eserlerinde denize uzanan iskeleler ucunda iki adet deniz
hamami goriilmektedir. Bu hamamlardan eserin merkezinde bulunan hamamin boyutlari
ikinci hamamdan daha ve bu biiyiik boyuttaki hamam dik ¢atilidir. Yapinin sol tarafinda,
hamama bitisik olarak ¢izilen ve hamam isletmecisi ya da gorevliler i¢in insa edilen kiiclik
bir kuliibe bulunmaktadir. Arka planda kalin ve daha kiigiik boyutlu olan deniz hamami
ise kare planh olup ¢atisizdir.

Sami Yetik bu resimlerinde farkli teknikleri kullansa da, resmettigi deniz

hamamlar1 ve etrafindaki dalgali deniz, hepsinde aynidir. Dalgali denizin ortasindaki
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hamamlarla hem c¢arpic1 bir goriinti  olusturmus, hem de derinlik hissini
kuvvetlendirmistir. 1930 tarihli “Deniz Hamamz1” ve 1931 tarihli “Plaj Yeri” resimlerinde
kullandig1 mavi-gri renklerle daha karamsar ve kasvetli bir hava yaratmistir. (Gorsel 47,
48). Kompozisyon bakimindan neredeyse ayni olan iki resimden “Deniz Hamami1” arka
planindaki kayalik, ufuktaki kara siliieti ve gokyiiziindeki bulutlar1 ile farklilik
gostermektedir.

Sami Yetik, “Sahilde Deniz Hamamlar1” adl1 eserinde, deniz hamaminin merkezde
oldugu ayn1 kompozisyonu, diger tiim detaylardan arindirarak daha sade ve canli bir hale
getirmistir (Gorsel 49). Daha parlak ve canli renk tonlarindan yararlanan sanatgi, tim
renkleri yumusak gecislerle mukavvaya aktarmistir. Sami Yetik, farkli renk tonlari
kullanmasina karsin “Deniz” adli eserinde karamsar bir hava yaratmistir (Gorsel 50).
Solgun bir sar1 renge boyadig1 deniz, kiigiik deniz hamami ve arka plandaki kayalarla
kompozisyonun biiyiik bir kismini soluk bir hale getirmistir. Diger eserlerden farkli
olarak bu eserinde, ufukta bir savas gemisine de yer vermistir. Tlim bu kompozisyonlar
incelendiginde deniz hamamlarinin sekli, konumu, iskele ve dalgalar1 dolayisiyla Halil
Pasa’nin “Firtinadan Sonra Bostanci Sahili” adli resmindeki hamamlar ile benzedigi
goriilmektedir (Gorsel 24). Dolayisiyla Halil Pasa’nin resmettigi Bostanci’daki deniz
hamami olduguna gore Sami Yetik’in belirtilen eserlerinde yer verdigi deniz
hamamlarinin Bostanci Deniz Hamamlari oldugu iddia edilebilmektedir.

Calli Kusag: ressamlari, Istanbul’un renk ve 1s1k zenginligi sunan manzarasini
resmederken, bir yandan da Istanbul sehrinin gittikge Batililasan yasam bigimini ve
degisen panoramasini da tuvallerine yansitmiglardir (Baskan, 1997, s.68). Nazmi Ziya,
renk tonlarim titizlikle kullanirken ve dogay1 resme aktarirken gosterdigi hassasiyetle,
Tiirk resmindeki empresyonizmin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur (Berk, 1943,
s.31). Istanbul Bogazi’nin ve Hali¢’in tiim kiy1larini resmetmekten zevk alan Nazmi Ziya,
“Sapanca” adli resminde bir deniz kompozisyonu yaratmistir (Gorsel 51). Renk paletinde
tamamen mavi renklere agirlik veren sanat¢inin resmettigi tim detaylar mavi bir zemin
tizerine oturmaktadir. Deniz, gokylizii, agaclar ve deniz hamamlarinin maviye boyandigi
eserde sadece arka plandaki yiiksek tepe toprak renginde verilmistir. Isik ve renklerle

farkli denemeler yapmaktan hoslanan ressam i¢in “Sapanca” adl1 ¢aligmasindaki arayislar
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0zgiin izlenimcilik anlayisinin bir temsili niteligindedir (Baskan, 1997, s.100). Nazmi
Ziya’nin resmindeki deniz hamamu, bitisigindeki biiytlik platform nedeniyle diger deniz
hamami resimlerinden farklilik gostermektedir. Deniz hamaminin boyutlar1 kadar genis
alana sahip olan bu platformun giineslenmek icin olusturulmus olmasi miimkiindiir.
Nizamnameye gore erkeklere 6zel deniz hamamlarinin disina oturabilmeleri i¢in bir
¢ikma yapilmasina izin verilmektedir. Bunlara bagli olarak Nazmi Ziya’nin bu resminde,
erkeklere 6zel deniz hamamu ile kadinlar 6zel deniz hamaminin bir arada resmedildigi
distiniilebilir.

Nazmi Ziya gibi manzara resim anlayisini devam ettiren sanatcilardan biri de Ali
Riza Beyazit’tir. Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’nin dgrencisi olan sanatgi, basta Istanbul
olmak tizere farkli yerlerin de manzara resimlerini yapmistir (Yasa-Yaman, 2012, s.178).
Ali Riza Beyazit, “Erdek” adl1 tablosunda meslektas1 Nazmi Ziya gibi Istanbul disinda
bulunan bir deniz hamamini manzara resmine eklemistir (Gorsel 52). Sanat¢1 genis
kompozisyonunda, farkli boyut ve uzakliklardaki teknelere, dag ve kaya formlarina,
birkag binaya ve ucunda deniz hamami olan ya da higbir sey bulunmayan iskelelere yer
vermistir. Iskelenin ucundaki yap1 ahsaptandir ve alt kism1 tamamen kapalidir. Algak ve
kesik catili yapinin, deniz hamami olma ihtimali oldukga yiiksektir.

Deniz hamamlarinin  havuz bodliimiindeki suyun 1smmmast ve insanlarin
giineslenmesi i¢in tepesi agik birakilmaktadir. Eger bir ¢at1 kullanilmigsa bu ¢atinin orta
kismi agik bir sekilde insa edilmektedir. Dolayisiyla disaridan bakildiginda normal
catilardaki sivri goriiniime karsilik kesik bir ¢ati formu ortaya ¢ikmaktadir. Donemin
fotograf ve kartpostal drneklerinde de bu sekilde goriilmektedir. Tiirk manzara resminde
deniz hamamina yer veren sanat¢ilarin bir kismi, deniz hamamlarin1 boyle oldugu gibi
resmetmeye 6zen gostermistir.

1951 yilina tarihlenen resim, ge¢ donem olmasina karsin deniz hamamlarinin Ali
Riza Beyazit’mm 1951 yilina tarihlenen resmi, ge¢ donem olmasina karsin deniz
hamamlarmin Istanbul ¢evresinde varligmi siirdiirmekte oldugunun kanit1 niteligindedir.
Izmir, Samsun, Selanik gibi sehirlerdeki deniz hamamlarinin varlig1 kartpostal ve
fotograflarla kesinlesirken Erdek ve Sapanca’daki deniz hamamlarinin bilinirligi bu

ressamlar aracilifiyla ortaya ¢ikmistir (Gorsel 53, 54, 55).
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Calli Kusag’nin 6nemli bir iiyesi olan Hikmet Onat, eserleriyle Galatasaray
Sergileri'ne katilmig; 1919 yilinda ise Ibrahim Calli ile Tiirk Ressamlar Cemiyeti’ni
kurmustur (Yasa-Yaman, 2012, s.156). Bir agikhava ressami olan Hikmet Onat, tiim
glinlinii giizel bir manzara resmetmek igin yollarda gec¢irmesiyle taninmaktadir (Aliotti
ve Olcay, 2013, 5.52). Istanbul manzaralarini biiyiik bir tutkuyla resmederken Bogaz
kiyilarmm ve Istanbul’un tepelerindeki essiz giizellikleri ele almistir. Deniz hamamini da
bu manzara resimlerinden birinde gdstermistir. 1933 yilina tarihlenen resim, plaj ve deniz
hamamlarinin bir arada faaliyet gosterdigi siireci konu almistir. Resimde goriilen deniz
hamami, Moda Deniz Hamami’dir (Gorsel 56).

Galata Deniz Hamamlarinin bulundugu Hali¢ Kopriisii ve cevresi ressamlarin
cizmekten, fotografcilarin ¢ekmekten keyif aldigi Istanbul manzaralarindan birini
olusturmaktadir. Hali¢ Kopriisii'niin etrafindaki diikkanlarin ve insanlarin yaydigi
hareketler, teknelerin bogaza verdigi canliik bu bélgeyi Istanbul’un diger
manzaralarindan ayristirmaktadir. Cevat Erkul’un (1897-1981) “Hali¢ Kopriisi” adl
resmi, Hali¢’1 betimleyen basarili eserlerdendir (Gorsel 57). Resmin sag tarafindaki farkl
renk ve bigimdeki tekneler, denizin ortasinda, Hali¢ teki koprii yakininda yer almaktadir.
Giin batimi sarihigmin yayildigi gokyiiziiniin altinda bir Istanbul siliieti griilmektedir.
Ressam, kopriiniin destek tinitelerinden korkuluklara yaslanan insan figiirlerine kadar
resmederek incelikli bir caligma ortaya koymus; Galata Deniz Hamami’n1 kopriiniin
altina konumlandirmistir. Buranin fotograflarina bakildiginda, koprii yaninda iki deniz
hamami oldugu goriilmektedir. 19. yiizyila tarihlenen Guillaume Berggren’e ait Galata
Kopriisiinde Deniz Hamamlar1 fotografinda bunu gérmek miimkiindiir (Gorsel 58).
Fotograftaki deniz hamamlari, Cevat Erkul’un resmine aktardigi hamamdan oldukga
farklidir. Bu farklilik hem konumundan hem de boyutundan kaynaklanmaktadir.

Calli Kusag1 ressamlarinin bu sekilde anilmasina neden olan Ibrahim Calli, Tiirk
Ressamlar Cemiyeti’nde gorev almistir. Tiirk Ressamlar Cemiyeti, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin Cumhuriyet ile birlikte isim degistirmis halidir. Calli, Cemiyet haricinde
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde uzun siire hoca olusu ve atdlyesinde yetisen ogrencilere

ornek olusu ile doneme damgasimi vuran ressamlardan biri olmustur. Resim
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caligmalarinin ¢ogunda tarih belirtmedigi i¢in bunlar1 gruplandirmak giictiir. Ama yine
de 1928 yilindaki Harf Inkilabina bagl olarak eski Tiirkge attigi imzalardan Latin
harflerle attig1 imzalara gegisi gérmek miimkiin oldugundan resimlerine bir yere kadar
tarthlendirme yapilabilmektedir (Giiler, 2014, s.237).

Ibrahim Call1, resim ¢alismalarimin ¢ogunlugunda tarih belirtmedigi igin bir zaman
icinde degerlendirmek olduk¢a zordur. Fakat mesleginin erken donemlerinde eski Tiirkge
harflerle imzalarin1 atarken 1928 yilindaki harf inkilab1 ile Latin alfabesiyle imza atmaya
baslamistir (Gtiler, 2014, s.237). Zaman i¢inde degisen imzalar1 sebebiyle belirli siireglere
ayirmak miimkiindiir. Ayni1 zamanda olusturdugu kompozisyonlar igerisindeki toplumsal
yasama gore degisen normlar belirli bir zaman araliginda degerlendirilmesini
saglamaktadir.

Ibrahim Call1 sanat hayat1 boyunca pek ¢ok manzara resmi iiretmistir. Cogu zaman
dogadan yaptig1 eskizleri kullanarak resmi atdlyesinde tamamlamistir (Giiler, 2014,
5.292). ibrahim Calli’nin tarihleri bilinmese de plaj ve deniz konulu kompozisyonlarinda
deniz hamamiin yer aldig1 goriilmektedir. ibrahim Calli’nin “Salacak” adli eseri Tiirk
ressamlarin olusturdugu deniz hamami konulu resimlerden oldukea farkli resmedilmistir
(Gorsel 59). Cumhuriyet’in ilani, deniz kiiltiiriiniin toplumda yayginlasmasi, plajlarin
ortaya ¢ikmasi gibi siirecler sonucunda deniz hamamlari, bazi plajlarda hala sembolik bir
6ge olarak yer almaktadir. Ibrahim Calli’nin bu “Salacak” resmi de deniz hamamlarmnin
son donemlerine tarihlenebilmektedir. 20. yiizyilin ortalarinda yayginlasmaya baslayan
kabin seklindeki agik deniz banyolarina benzer bir ¢izim, resmin arka planinda
goriilmektedir. Deniz hamaminin sadece bir kismi goriinlirken mayolu kadin figiirleri
iskelenin tlizerinde resmedilmistir. Bunlardan biri ayakta biri oturur pozisyondadir.

Ibrahim Calli’nin giinliik yasami konu alan yapitlar1 arasinda “Plaj” adl1 eseri de,
konumuzla ilgili olmasi agisindan 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 60). Deniz hamami,
resmin sag arka planinda deniz iistiinde tasarlanmistir. Kaziklar {istiinde karsimiza ¢ikan
hamama dogru ilerleyen kadinlar, buranin kadinlar hamami1 oldugunu diistindiirmektedir.
Hamama dogru ilerleyen kadinlarin, resmin merkezinde bulunan kumda oturmus
kadinlarin ve ayakta duran kadmin kiyafetleri askili kisa elbiseler seklindedir. Bu

resimdeki kadin figiirlerinde, “Salacak™ resmindeki gibi gliniimiiz mayolarina benzer bir
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mayo tercih edilmemistir. Bu farkliliktan dolay1 “Plaj” resmini “Salacak” resminden daha
erken bir déneme tarihlemek miimkiin olabilir.

Plaj kiiltiiriiniin yayginlastig1 bir ddnem olmamasina karsin ibrahim Calli’nin deniz
hamamini, goriintiiyii kesen bir form olarak kullandig1 diger eseri “Bostanct Sahilinde
Gezintiye Cikan Kadinlar” adli resmidir (Gorsel 28). Bostanci Deniz Hamami eserlerini
karsilastirirken inceledigimiz Ibrahim Calli’'nin “Bostanci Sahilinde Gezintiye Cikan
Kadinlar” resminde deniz hamami, deniz manzarasinin bir parcast olarak uzakta
resmedilmistir. Glinliik yasamdan izler barindiran her iki resimde deniz hamamini hayatin
bir parcasi olarak betimlemesi, erken ve ge¢ evrelerdeki halini giincel olarak kurgulamasi
Callr’nin resimdeki yetkinligine isaret etmektedir.

Ibrahim Calli’nin giiniimiize ulasan bir eskiz defteri bulunmaktadir (Giiler, 2014,
s.228). Eskiz defterindeki notlar incelendiginde ¢izimlerin 1920’li yillara ait oldugu
ortaya ¢cikmustir. Calli’nin 6zellikle figiir yerlesimine 6nem verdigi ¢alismalari igerisinde,
iki adet “Deniz Hamam1” eskizi oldugu gériilmektedir (Gorsel 61, 62). ik sayfada farkli
boyutlarda ii¢ ayr1 kompozisyon eskizi vardir. Sayfanin {ist kismindaki kompozisyonla
ikinci sayfadaki kompozisyon birbirine benzemekte; figiirlerin durusu ve arka plan
acisindan kiigiik farkliliklar gostermektedir. “Deniz Hamami” olarak adlandirilan bu
eskizlerden ilk sayfanin alt tarafinda yer alan kompozisyonda deniz hamami daha belirgin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Calli, deniz hamamini 1900’lerin ortalarina dogru
aldig1 sekli ile resmetmistir. Kabinlerin 6niindeki platformda oturan iki kisiye, deniz
hamaminin iskelesinde oturan ve iskelede ayakta duran ii¢ figiire yer vermistir. Ayrica
hamamin deniz ic¢indeki kaziklar1 ve denizde yiizen kadinlar da kompozisyonda yer
almaktadir.

Deniz hamamlarinin kullanildigr dénemde ressamlarin ¢ogu yapiy1 manzaranin bir
parcasi olarak resmetmistir. Hamamin dis hatlarina hakim olmamiza karsin i¢i hakkinda
fikir sahibi olmamiz fotograflar sonucu olmustur. Fakat ibrahim Call1, deniz hamaminin
icini resmeden nadir ressamlardan biridir. Calli’nin kadinlar hamaminin i¢ini resmettigi
eseri “Salacak’ta Deniz Hamami” adini tagimaktadir (Gorsel 63). Kaziklar iistiine
oturtulmus deniz hamaminin iki ahsap duvari ile karsilasilan kompozisyonda, alt1 kadin

figlirli mayolari ile betimlenmistir. Kadinlarin ikisi hamamin i¢indeki oturma yerlerinin
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iizerinde ayakta durmaktadir. U¢ kadin1 yiizerken resmeden Calli, kirmizi pembe mayolu
kadim1 merdivenlerden havuza inerken betimlemistir. Eser, eskiz defterine resmettigi
deniz hamami kompozisyonunun gelistirilmis versiyonu gibidir. Calli, oturur pozisyonda,
iskelede ayakta ya da suda yiizerken ¢izdigi figiirleri, burada da boyle farkli pozlarda
resmetmistir. Eger burada resmettigi, eskiz defterinden kaynaklanmissa eseri 1920 yili
sonrasina tarihlendirmek miimkiindiir. Ama Calli bu resmi, daha erken donemlerde
resmettiyse, kendisinin kadinlar hamamina giremeyecegi de diisiiniildiiglinde, hayal
giiclinii kullanarak resmetmis olma ihtimali de giindeme gelmektedir.

20. ylizyilin ilk ¢eyreginden sonra plajlarin yayginlasmasi sonucunda deniz
hamamlari ile plajlar bir arada karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Buna bagl olarak yazar
Selim Ileri (1948-)’nin diisiincesiyle “¢ziinde asrin yeniligini yansitmak istegi de yatan”
deniz ve plaj resimleri de moda olmaya baslamustir (Ting, 2005, s.52). Istanbul’un deniz
kiyisindaki gozde semtlerinden Moda’daki deniz hamami, sonrasinda Moda Plaji, Tiirk
ressamlarinin siklikla ele aldigi konulardandir. Moda Deniz Hamami’nin yapisal
gelisiminin izlenebildigi erken 6rneklerden biri, Ali Halil Sozel (1904-1974)’e aittir ve
1946 yilina tarihlenmektedir (Gorsel 64). Halil Pasa’nin oglu olan Ali Halil Sozel,
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olduktan sonra Paris’e giderek Julian
Akademisi’nde ve Ecole des Beaux-Arts’da egitim gormiistiir (Yasa-Yaman, 2012,
s.209). Sanat kariyerinde babasinin izlenimcilik anlayigina yonelerek ¢ogunlukla deniz
ve sahil resimleri yapmistir (Berk, 1943, s.43). Moda Deniz Hamami’ni resmettigi
kompozisyonda, denize giren insan figiirleri oldugu gibi deniz hamamu iskelesi {izerinde,
deniz hamamina giden ya da donen kadinlar karsimiza ¢ikmaktadir. Ressam, giinesli ve
aydinlik bir gilinii izlenimci firca darbeleriyle resmetmistir.

Ali Halil S6zel’in Moda Deniz Hamami’n1 resmettigi donemlere ait bir kartpostal
sonucu yapinin ger¢cek haline olan yakinligi degerlendirilebilmektedir (Gorsel 65).
Gorselde kadinlar ve erkekler hamami arasindaki mesafe 6l¢iilebilmektedir. Buna gore
ressam, erkekler hamamini manzara resmine aktarmamayi tercih etmistir. Kumsaldan
denize dogru ‘L’ seklinde bir iskele resmederek hamamin girisini sol tarafa
olusturmustur. Ali Halil S6zel’in bir kismini resmettigi Moda Deniz Hamamlariin

tamamin1 tuvale aktaran ressam Pertev Boyar olmustur. Pertev Boyar’in “Moda Kadin
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Hamami1™ adli eserinde her iki cinsiyete ait hamam da goriilmektedir (Gorsel 66). Ali
Halil Sozel, ‘L’ seklinde resmettigi iskelenin ucunu gizli birakirken Pertev Boyar, bunu
acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayni iskele iizerinden Once kadinlar hamamina
ardindan erkekler hamamina ulasilabildigi goriilmektedir. Tek iskele kullanimi, iki
hamam arasinda zabitalarin dolastig1 donemlerin geride kaldigimi géstermektedir. Pertev
Boyar esere herhangi bir tarih vermese de Ali Halil S6zel’in resminden yola ¢ikarak 20.
ylizyitlin ortalarina tarihlendigini sdylemek mimkiindiir. Ufukta yelkenlilerin
resmedildigi kompozisyonun 6n planinda denize giren insanlar goriilebilmektedir.

Moda Deniz Hamami’nin Ali Halil S6zel’in ve Pertev Boyar’in resimlerindeki
iskele bi¢imine ait gdrsel kaynak olmamasina karsin modern yapisinin izlenebildigi
fotograf ve Kkartpostallar bulunmaktadir. Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Fotograf
Koleksiyonu’na ait “Moda Deniz Hamami” fotografi 1920’li yillara tarihlenmektedir
(Gorsel 67). Fotograftaki deniz hamami yapisal olarak resimlerdeki erkekler hamamu ile
boyut ve bi¢im bakimindan benzerlik gostermektedir. Catisinda oturan ya da ayakta duran
insanlar, hamamin havuzunda yiizenler ve ¢atiya ¢amasir asan bir kisi goriilmektedir.
Capraz agidan ve yukaridan ¢ekilen fotografin 6n planinda deniz hamami, arka planinda
Moda Iskelesi ve binasi karsimiza ¢ikmaktadir. Goérsel drneklerdeki bu tiir iskele ve
iskele binalarinin, bazen deniz hamamlariyla karistirilmasi ¢ok miimkiindiir ikisinin
birlikte goriildiigli bu fotograf disinda, Max Fruchtermann (1852 — 1918)’1n editorliigiini
yaptig1 Berggren’e ait “Moda, Constantinople” yazili kartpostalda da, Moda Iskelesi ile
Moda Deniz Hamamu birlikte goriilmektedir (Gorsel 68). Kartpostalda Moda Burnu tiim
ithtisamu ile goriiliirken Moda Deniz Hamami sag alt kdsede dikkat cekmektedir. Moda
Deniz Hamami’nin ¢ekilen bir diger fotografinda (Gorsel 69) iki biiyiik havuzun bitisik
bir halde insa edildigi ve aralarinda sadece bir duvar bulundugu anlasilmaktadir. Bu
gorseller karsilagtirildiginda, iki havuza sahip olan yapinin zaman icinde ihtiyaca gore
genisletildigini diisinmek miimkiindiir. Suna ve Inan Kira¢ Vakfi’nin koleksiyonundan
alinan Moda Deniz Hamami fotografindaki yapinin saginda, bir yere varmayan ¢ikintilar,
ikinci havuzun insa donemine ait oldugu fikrini akla getirmektedir.

Ibrahim Safi, sosyal yasamin deniz kiiltiirii {izerindeki degisimlerini kendi eserleri

icerisinde aktarmistir. Farkli zamanlarda resmettigi iki Moda Deniz Hamami konulu eser
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figiirler bakimindan degisiklik gostermektedir. Ressam, hayal giiciinde tasarladigi
konular1 tuvale dokmek yerine saf ve temiz haldeki anlik goriintiileri resmetmektedir.
Deniz kiyilarinda ¢abasiz bir sekilde var olan bu yapilar Safi’nin sanat iislubu ile yakinlik
icerisindedir. Ressam, yeni izlenimecilik ekoliine yakin goriilen resimlerinden ¢izgiselligi
kaldirarak renk karigimlarini seyirciye birakmayi tercih etmistir. Doga ve agik hava
ressami olarak bilinen Ibrahim Safi’nin azimsanamayacak sayida plaj konulu manzara
resmi bulunmaktadir (Artam, b.t.).

“Moda Plaj1” ve “Moda Deniz Hamami” adli resimlerin tarihleri bilinmemesine
karsin Ibrahim Safi’nin olusturdugu kompozisyonlar Cumhuriyet Dénemi ve sonrasina
tarihlendirmektedir. Cogu eserinde oldugu gibi R. Safief imzasini tasiyan “Moda Plaj1”
adli eserde tuval {izeri yagliboya teknigi kullanilmistir (Gorsel 70). Farkli bir paraf imza
tasimasinda Kafkasya kokenli olmasinin etkisi vardir (Turkish Paintings, b.t.). Ressam
kompozisyonun genelinde agik renkleri tercih etmistir. Deniz kenarinda oynayan
cocuklarin ve kayiklarin yardimci unsur olarak goriildiigii resmin ana unsurunu deniz
hamami olusturmaktadir. Resimdeki deniz hamami denizden oldukg¢a yiiksege
temellendirilmistir. Gizlilik fikri ile insa edilmeyen ve halk arasinda deniz banyosu olarak
adlandirilan yapiya donlismiis hali resmedilmistir. Spor faaliyetleri ve sosyal eglenceler
icin kullanilan Moda Plaji’ndaki yapmin odalardan olustugu sanat¢inin diger deniz
hamami resminden anlasilmaktadir. {brahim Safi’nin “Moda Deniz Hamami” adli eseri
farkli ve uzak bir agidan resmedilmistir (Gorsel 71). Kompozisyondaki deniz hamami da
denizden yliksege temellendirilmistir. Hamamin bulundugu alanin sag tarafi kumsal sol
tarafi deniz ile ¢evrelenmistir. Kompozisyon kumsalin iizerine, denizin i¢ine ve hamamin
oniine resmedilmis insan figiirleri ile donatilmistir. Yesil agaglar, tekneler ve arka
plandaki binalar ile detaylandirilan resmin merkezinde deniz hamami bulunmaktadir.
Eserdeki deniz hamamiin, “Moda Plaji” resmindeki gibi c¢atis1i ve bayragi
bulunmamaktadir. Eserlerdeki hamamlar, gergek hayatta farkli deniz mevsimlerinde insa
edilmistir. Yapilarin detaylarinda kiiglik farkliliklar olmasina karsin plaj kiiltiirii
igerisindeki gorev tanimlar1 aynidir.

Plaj kiiltiirinlin baslangict ve yayilmasi bilinen deniz hamamlarinin diizenini

degistiren en biiyiikk etkenlerdendir. 20. ylizyilin ikinci ceyreginde savas sebebiyle
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kurulan muhtelit deniz hamamlari varligini korumaya devam etmistir. Florya’da miisterek
kullanima sahip deniz hamami ve plajin varliginin korunmasi kabul edildikten sonra
kadinlara mahsus deniz hamaminin da eklenmesi ile deniz kiiltiiriinde yeni bir baslangic
yaratilmigtir (Sahin, 1994). 1940’1 yillarda eski deniz hamamlarinin izini tasiyan
Bostanci ve Moda’da birka¢ hamam bulunmaktadir. Sekil olarak Bostanci Deniz Hamamai
benzerlik gdsterse de Moda Deniz Hamami’nin sekil, bicim, amag, vb. hi¢gbir yonden eski
hamam tipiyle benzerlik gostermemektedir (Sahin, 1994, s.244).

Kendine has bir biiyiikliik ve giizellige sahip oldugundan bahsedilen Moda Deniz
Hamami’nin son halini resmeden Tiirk ressamlarin sayisinda ge¢ donemde azalma
goriilmesine karsin kaynaklarda karsilasiimaktadir. Melek Celal Sofu’nun “Moda Plaji”
adli tablosu ve Seref Akdik’in “Moda Kadinlar Plaji” adli tablosu Moda Deniz
Hamami1’n1 resmeden benzer ag1 ve kompozisyona sahip iki eserdir (Gorsel 72, 73). Uzun
fistik agaclarinin arasindan resmedilen iki resimde de Moda Deniz Hamami’nin kus
bakis1 goriintiisii tuvale aktarilmigtir. Biiyiik boyutlara sahip yapilar bi¢im olarak
benzerlik gostermektedir. Denize gelisiglizel yerlestirilmis tekneler ve arka plandaki
yesillikler kompozisyonlara canlilik katmistir. Melek Celal Sofu’nun tablosunda
hamamin &niine insanlarin giineslendigi bir kumsal eklenmistir (Gorsel 72). On cephede
ayakta farkli pozlarda dort ¢ocuk figiirii goriilmektedir.

Melek Celal Sofu’nun yarattigi deniz hamami, suyla hi¢bir bosluk bulunmayan bir
biitiin halinde resmedilmistir. Bilinen deniz hamamlarinin iginde bulunan balkon
kisminda oturulabilirken bu resimde direkt olarak hamamin iizerine oturup ayaklarini
sallandiran figiirlerin bulunmas1 yapiy1 islevsel olarak farklilastirmistir. Seref Akdik’in
1970 yilina tarihlenen Moda Kadinlar Hamamu, yapisal olarak gergekgilige daha yakindir
(Gérsel 73). Izlenimci resimlerinde tema ve renk kullanimini gercekgilige en yakin
haliyle kullanmis bir ressamdir (Ozyigit, 2017, s.176). “Moda Plaji” resmindeki gibi
kosede degil denizin ortasinda goriinen yapinin havuzundan denize giren insan figiirleri
goriilmektedir. Hamamin epey yiiksek oldugu tahmin edilirken eserin sag kisminda
kumun {izerinde oturan kiigiik figiirler ve giines semsiyeleri vardir. Melek Celal Sofu’nun
resminde detaylandirdig1 plaj, kum ve insanlardan olusan kompozisyonu Seref Akdik,

kompozisyonun arka planinda yorumlamaistir.
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Ihsan Akdag ve ismi bilinmeyen Levanten ortaginin Moda Koyu’na yeni bir deniz
hamami kurma girisimleri, Moda’nin biiyiik bir tesis olmasinin ilk adimini olugturmustur
(Toprak, 2018a, s.43). Cumhuriyet’in ilk yilinda kurulan eski tanimindan oldukga farkli
olan deniz hamami, Moda Iskelesi ne yiiz metrekare uzakliga yapilmstir. iskele ve Moda
Plaj1 arasindaki mesafe, Moda Burnu’nun fotograflandig1 bir kaynaktan anlagilmaktadir
(Gorsel 74). 1931 yilina tarihlenen fotograf, Moda plajinin bilinen son haline ait en erken
tarihli belgedir. Kumsaldan denize dogru ii¢ ahsap iskele yatay dogrultuda birbirine
baglanarak farkli biiyliklikte havuzlar ve dinlenme, giineslenme alanlari
olusturmuslardir.

I. Diinya Savasi doneminde Ingiliz isgal kuvvetleri, Moda’da yarislar
diizenlemektedir (Toprak, 2018a, s.356). Sirket-i Hayriye’ye ait geminin baslangig
noktas1 kabul edildigi yiizme yarislarinin bir gelenek haline gelmesi ile Moda, deniz
sporlarina ev sahipligi yapmistir. Moda Deniz Hamami, 1937 yilinda ilk kez Istanbul’da
Tiirkiye-Macaristan yiizme yariglarinin diizenlendigi alandir (Toprak, 2018a, s.356).
Kiirek ¢ekme, yiizme gibi su sporlart merkezi haline gelen bolgede antrenman ve
yarislarla siklikla karsilasilmistir. Oyle ki Istanbul’un sosyal yasamindaki eglenceli ve
onemli anlarindan birini Moda’daki yarislar olusturmaktadir. Nedim Giinsur (1924-
1994), “Moda Plajinda Yarislar” adli eserinde Tiirk resminde nadiren goriilen giinliik
hayatin bir pargasina yer vermistir (Gorsel 75). Toplumsal gercekei resim anlayisini
benimseyen sanat¢inin, 1960°lardan sonra kent yasamina agirlik verdigi eserleri igerinde
yer almaktadir (Yasa-Yaman, 2012, s.381). Figiiratif disavurumcu anlatisini yarig aninda
iskeleleri dolduran insan kalabalig1 ile aktarmustir. Tiirk resminde agirlikli olarak manzara
resimlerine aktarilan Moda Plaji’nin kamusal katmanlarindan birini tuvaline yansitmustir.

1950’11 yillarda da ayni plana sadik kalarak kullanilan yapi, deniz hamami olarak
gecmesine ragmen halkin iizerinde hareket edebildigi, glineslenebildigi, denize
merdivenlerden rahat¢a inebildikleri belirli yiikseklikte konumlandirilmis ahsap
iskelelerdir. Uzun iskelenin ucunda bulunan atlama kulesi, 1967 yilina tarihlenen renkli
bir fotografta net bir sekilde goriilmektedir (Yasa-Yaman, 2012, s.381). (Gorsel 76).

Moda Deniz Hamami olarak da adlandirilan Moda Plaji’'nin son halinin

resmedildigi “I. Safi” imzali isimsiz eser Ibrahim Safi’ye aittir (Gorsel 77). Resmin
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bulundugu dijital kaynakta ressami bilinmese de eserin iizerindeki imzadan Ibrahim Safi
oldugu anlagilmaktadir. Yeni Uslup arayiglarinin goriildiigi eserde nesne ve figiirler
gergekeilikten uzak birkag firga darbesi ile aktarilmistir. Canli renklerin kullanildigi
kompozisyonun her alanina figiirler dagitilmistir. Moda Koyu’nun son halinin
resmedildigi yapitta bahsi gecen denizin iizerindeki iskeleler goriilmekteyken koyun
etrafina ¢evrelenen yapilar da dikkat ¢ekmektedir. Koyun i¢ kismini tamamen ¢evrelemis
kiigiikk kapilar1 bulunan kabinler, giysileri degistirmek i¢in kullanilan ¢ok kath
bolmelerdir. 1969 tarihli Moda Plaj1 fotografinda detaylica goriilen kabinlerden
merdivenlerle iskelelere inilebilmektedir (Gorsel 78). Kabinlerin iki kdsesinde yer alan
catili kapali alanlarin gazino, biiro, hela gibi tesisin islevsel boliimleri oldugu
distiniilmektedir.

Moda’nin Tiirk resminde yer almasini saglayan son eser ise Ali Avni Celebi’ye
aittir. Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 atdlyelerinde ikiser y1l dgrenim gdren Ali Avni
Celebi, 1920 yilinda Ibrahim Calli atdlyesine ge¢mistir (Yasa-Yaman, 2012, s.277).
Konstriiktif resim anlayisina sahip eserler olusturan Ali Avni Celebi, Osmanl
izlenimcileri arasinda farkli resim anlayisi ile elestirilere konu olan bir sanat¢idir (Yasa-
Yaman, 2012, s5.250). “Moda Deniz Hamami” adli tablosu, sira dis1 resim iislubunun
izlenebildigi bir eserdir (Gorsel 79). Uggen diizlemlerle olusturulan resmin 6n planinda
bir balkonda oturmus denizi seyreden bir erkek figiirii dikkat ¢ekmektedir. Balkon
korkuluklarmin ardinda kalan denizi resmederken yesil ve sar1 tonlar1 kullanilmistir.
Golgelerle denizin derinligi aktarilmis, kiirek cekilen kayiklar, yiizen insanlar, dubaya
benzer nesnelerle denize hareket verilmistir. Esere adin1 veren Moda Deniz Hamami1’nin,
kompozisyonun saginda arka planda bir kism1 goriilmektedir. Hamamin sar1 tahtalarindan
bir detay ve tahtalarin iizerindeki kaziklar ¢izilmistir. Gorsellere gore ahsap kaziklarla
denizin iistiine insa edilen yapinin resimdeki hali sularin iginde kalmis izlenimi
vermektedir. Kompozisyona gore haremlik selamlik diigiincesinin kalktig1 bir donemi
ifade eden eserdeki deniz hamaminda sembolik bir anlam olma ihtimali bulunmaktadir.

Deniz hamamlari, kullanim halinde olduklar1 donem igerisinde yaygin olarak Tiirk
resminde resmedilmistir. Manzaranin bir pargasi olarak ele alinan yapilari, Tirk

ressamlar ve azmlik ressamlar farkli boyut ve figiirlerle Ozgiinlestirmeyi tercih
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etmiglerdir. Sanatcilar arasindan bir kesim ise sosyal yasam resimlerinin, gilindelik
yasamdaki eglence kiiltiiriiniin sembolik aktarimini deniz hamamlar1 araciligiyla ifade
etmistir. Deniz hamami konulu eserlerin olusturuldugu siirecte gazeteler, dergiler ve
resimli kitaplar gibi tarihi icerikli gorsel ve yazili kaynaklarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Servet-i Fiinun Dergisi’nin 1895 yilina tarihlenen 278. sayisinin kapak fotografinda
deniz hamamlarina yer verilmistir. Fotografin altinda, Osmanlica ve Fransizca olarak
“Istanbul’da Deniz Mevsimi” ve “Bogazda deniz keyfi, 6zel bir kompozisyon ardindan”
yazmaktadir (Gorsel 80). Sekiz adet resmin birlesiminden olusturulan tasarimda'® farkli
planlara sahip iki adet deniz hamami dikkat ¢cekmektedir. En {istteki resimde altigen bir
hususi deniz hamamina yer verilmistir. Ikinci deniz hamami ise tasarimm sol alt
kosesinde goriilmektedir. Bilyiik boyutlara sahip hamamin ¢atisindaki kumaslar ve yapisi
1simsiz Fenerbah¢e Deniz Hamami resmi ile benzerlik gostermektedir (Gorsel 11). Bu
tasarimdaki diger resimlerde, denize baliklama atlayanlara, merdivende oturan mayolu
bir geng kiza, Salacak kiyilarinda yiizen insanlara, deniz hamaminin i¢inde denize giren
ya da basamaklardan inen erkeklere, yolda yiirliyen iki erkekle ¢ocuga yer verilmistir.
Tasarimin sol kisminda karpuzlara yer verilmis olmasi denize girme mevsiminin geldigini
isaret eden “karpuz kabugunun suya diismesi” halk deyisine bir gonderme yapmaktadir.
Tasarimin sag altinda, Diran imzas1 dikkat ¢ekmektedir -ki bu imza, biiylik ihtimalle
Servet-i Fiinun dergisi i¢in c¢alisan, Ermeni asilli yazar, sair, ressam Diran Cirakyan
(1875-1921)’a ait olmalidir. Dolayisiyla bu kapak tasarimini, onun yaptig1 diisiiniilebilir.

Cezmi Ersdz’iin bir gazetede yaymlanan “Istanbul’un deniz hamamlar1” bashkli
yazisinda, Gokhan Akgura Arsivi’nden alinmis kartpostallar ile Miinif Fehim’in “Deniz
Hamami” tablosu yer almaktadir (Gorsel 81). Deniz hamaminda giyinen bir kadin ile onu
gozetleyen erkegin hikayelestirilmis eglenceli anlatimi s6z konusudur. Bu yazida yer alan
Miinif Fehim’in “Deniz Hamami” tablosundan baska da aymi konulu resimleri vardir.
Miinif Fehim Ozarman olarak bilinen ressam, ayni zamanda karikatiirist ve illiistratordiir.
Pek ¢ok gazete ve dergide ressamlik yapan sanat¢inin Hayat Dergisi i¢in yapmis oldugu

deniz haman ¢izimlerine erisilmistir (Gorsel 82, 83). 1lk gorsel, gazete yazisindaki ile

19 Tasarimin altinda, parantez iginde “Suret-i mahsusada tertip ve tersim ettirilmistir” ibaresi
bulunmaktadir.
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aynidir. Ikinci gorsel de, bunlara benzeyen bir kompozisyonla karsimiza ¢ikmaktadir.
Deniz kiyisindaki evlerin hemen Oniline kurulan deniz hamamma bir iskele ile
gecilmektedir. Iskelenin {izerinde hamama giren kadmlar goriilmektedir. Kadinlarin
lizerinde, iskeleye gerilmis ipte havlular asilidir. On plandaki kayikta iki erkek figiir
goriilmektedir. Bu kisilerin hamam gorevlileri, hatta birinin hamam zabitas1 oldugu
diisiiniilebilir. iki resim arasindaki farkliliklar, kompozisyona bakis agisi, hamamin
goriiniimii ve bu kisilerin yer degisimine dairdir.

Resimli Roman Dergisi, dliizenli araliklarla ¢ikarilan romanlarin resimlendirildigi
bir dergidir. Halide Edip Adivar (1884-1964) ’in yazdig1 Raik’in Annesi romani da
dergide yayinlanmistir. Romanin gorselleri arasinda deniz hamamlar1 gosteren bir resim
yer almaktadir (Gorsel 84). Resmin altindaki satirda “Denizi uyandirmaktan korkar gibi
muntazam agir kiireklerle...” yazmaktadir. Resim Tlizerinde sanat¢inin imzasi yer
almaktadir (Ek 3). Eski Tiirk¢e atilan imza, “Ali Sami” olarak okunabilmektedir. Ali
Sami’nin, Halide Edip Adivar’in kiz kardesi Belkis ile 1922 yilinda evlenen ressam Ali
Sami Boyar oldugu tahmin edilmistir (Tutumlu, 2018). Latince imzasin1 “Sami Boyar”
seklinde ve paraf olarak atan sanatcinin genellikle eserlerinin altinda bu imzasi yer
almaktadir (Ek 4). Ali Sami Boyar’in deniz kenar1 konulu manzara resimlerinde siklikla
tercih ettigi bolge olan Bebek sahiline ait resimlerindeki imzalari Latin harfleriyle
olusturulmustur (Gorsel 85, 86). “1900°de Bebek™ adli eserinde altinda uzunca bir
cizgiyle vurgu yaptig1 Sami Boyar imzas1 yer almaktadir.

Ali Sami Boyar, Resimli Roman Dergisi’'ndeki bu imzasini, Karikatiirciiler
Dernegi’ndeki bir karikatiir ¢alismasinda da kullanmistir (Gorsel 87). Ali Sami’nin
sadece karikatiirlerinde degil, Harf Devrimi 6ncesinde yaptig1 eserlerinde de ayni imza
goriilmektedir. Ornegin, “Ertugrul Yat1” isimli tablosunda bu imza vardir (Gorsel 88).
Sonucta, Halide Edip Adivar’in roman ig¢in ¢izilen resim, Ali Sami Boyar’a aittir.
Resimde, deniz kenarindaki iki deniz hamami ve kayik icinde iki erkek figiir
goriilmektedir. Kiyiya dogru inen egimli alan nispeten bos birakilmistir. Ama bu alandaki
degirmen ¢izimi, bir ipucu saglamakta ve resmedilen yerin, Halki olarak bilinen

Heybeliada’daki deniz hamamlari oldugunu diisiindiirmektedir. Sebah & Joaillier
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fotograf¢iliga ait kartpostalda (Gorsel 35) goriilen manzara ile Ali Sami Boyar’in
resmindeki manzara birbiriyle uyusmaktadir.

Deniz hamaminin resmedildigi, fakat ressami bilinmeyen bir manzara resmi
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda yer almaktadir (Gorsel 89).
“Peyzaj” adli yagliboya resimde, bir iskele resmedilmis; iskele ucundaki birimler tam
tahlil edilemese de karaya yakin resmedilen sar1 ve dikddrtgen planl yap1, deniz hamami
olarak belirlenebilmektedir. Ama tam olarak hangi semt oldugunu belirlemek miimkiin

olmamustir.

3.1.2. Azinlik ve Batili Ressamlar

Batili ressamlarin, Dogu’ya duyduklart ilgi ve merakla Osmanli topraklarina,
ozellikle de Istanbul’a geldikleri bilinmektedir. Bu ressamlar, ayn1 zamanda Tiirk resim
sanatinin gelisimine de katkida bulunmuslardir. 1700’lerden itibaren Batili sanatcilarin
Istanbul’a geldigi, saray1 ve kenti ziyaret ettigi ya da yerlestigi goriilmektedir. Fransiz
el¢isi Marquis De Nointel (1635-1685), elcilik yaptig1 yillarda yaninda Jacques Carrey
(1649-1726) nin dahil oldugu ii¢ ressam ¢alistirmis ve Istanbul, Edirne gibi Osmanl
Devleti’nin farkli sehirlerinin resimlerini yaptirmistir (Renda, 1977, s.16). Bu durum,
sonrasinda bir modaya donilismiis ve tiim yabanci elgiler, beraberinde getirdikleri
ressamlara imparatorlugu tanitan resimler yaptirmislardir. Boylece taninmaya baglayan
ressamlara baska gorevler verilmis; bu ressamlardan bazilari, zamanla Istanbul’a yerlesip
Pera’da atdlyeler agmistir. Bunlar sonucunda hem toplumda bir yer edinmis, hem de Tiirk
resminin gelismesinde rol oynamislardir.

19. yiizy1l ortalar1 ve 20. ylizyil baslarin1 kapsayan donemde, bazi1 Tiirk sanatcilar
gibi, Batili ve azinlik sanatgilarin da atdlyeleri Pera’da bulunmaktadir (Baskan, 2014,
s.221). Ogzellikle azinlik ressamlar, Pera’da bulunan Batili ressamlardan bir seyler
O0grenmis, karsilikli etkilesim i¢cinde olmuslardir. Boylece hep birlikte, Pera’da olusan
kiiltiir ve sanat ortamima katki1 saglamuslardir (Ozel, 1996, s.30). Hatta Osmanli saray
koleksiyonuna, azinlik ve Batili ressamlarin eserleri de katilmistir (Roberts, 2016, s.145-

147). S6z konusu azinlik ressamlar, genellikle Ermeni ve Rum asilli niifustandir.
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Istanbul’un kiiltiir ve sanat ortaminda rol oynayan Ermeni asilli sanat¢ilardan David
Ciractyan (1839-1907), Krikor Kogeoglu (1845- ?), Rupen Manas (1810-1875), Migirdi¢
Civanyan (1848-1906) ve Yervant Osgan (1855-1914) baslicalaridir.

David Ciractyan, Ermeni Katolik Okulu’nda egitim goérmiis olup hayati boyunca
resim yapmuistir. Ayrica Mekteb-i Miilkiye Sahane’nin resim o6gretmenligi gorevini
yiiriitmiistiir (Basakca, 2011). Sanat¢inin 1890’11 yillardaki eserleri, Istanbul’un tipik ve
pitoresk sahnelerini konu almaktadir. Kiz Kulesi, Anadolu Hisar1 Sirtlarindan Bogazici,
Kiiciiksu Kasr;, Rumeli Hisar1 Iskelesi, Sarayburnu ve Topkap: Sarayi, Biiyiikdere,
Yenikoy, David Ciractyan'in gézde manzara konularindandir. Ciraciyan, bu manzara
resimlerinde her zaman giinesli bir giin havasi olusturmaktadir. Migirdi¢ Civanyan ve
Garabet Yazmaciyan (1868 — 1929), onun takipg¢isi olmus; onlar da Ciractyan’in
resimlerindeki konulara benzer ¢aligmalar yapmustir.

David Ciractyan, Istanbul manzaralarini resmederken deniz hamamlarini, bazen
kiictik bir detay olarak bazen kompozisyonun dnemli bir pargasi seklinde ele almigtir.
David Ciraciyan’in “Tarabya Koyu Manzaras1” adli eserinde de deniz hamamiu, ¢ok kiiciik
bir detay olarak fark edilmektedir (Gorsel 90). Acik mavi tonlarinda dingin bir deniz ile
hafif bulutlu gokytiziine yer verilirken koy etrafindaki binalar da resmedilmistir. Tepelere
dogru daha yesillik alanlar goze ¢arpmaktadir. David Ciraciyan’in resmettigi Tarabya
koyunun bu hali, fotograflarla da desteklenmektedir (Gorsel 91). Resimde, soldaki
yesilligin Oniline denk gelen yapilardan biri, Alman Biiyiikelciliginin yazhik evidir.
Ressamin detayli ¢iziminde, yapinin oniindeki iskele ¢ikintis1 dahi fotograf sayesinde
anlagilmaktadir. Ressam, Alman Arkeoloji Enstitlisii arsivinde bulunan fotografta
goriilen tiim detaylar1 bu manzara resmine aktarmig gibidir.

Alman Biiyiikelciliginin yazlik binasi, Istanbul merkezine 15 kilometre uzakliktaki
uzun bir koy olan Tarabya’da bulunmaktadir (Tuerkei Diplo, b.t.). Yazlik yapilmadan
once arazi tizerinde 1828-29 Osmanli- Rus Savasi sirasinda Osmanli Ordu Karargahi
olarak kullanilmistir. K6skiin kalintilar1 bulunan arazi i¢in gerekli izinlerin alinmasinin
ardindan 1882’de ilk imar projesi gerceklestirilmistir (Tuerkei Diplo, b.t.). Cingria adinda
bir mimar ile Wilhelm Dorpfeld adindaki arkeolog projenin yiiriitiilmesinden sorumludur

(Tuerkei Diplo, b.t.). Biiyiikelgilik rezidansindaki sekizgen yapilar ve kullanilan ahsap
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siitunlarda Osmanli mimarisi dikkate alinmis ve 1887 yilinda insas1 tamamlanmistir
(Tuerkei Diplo, b.t.).

Tarabya, Istanbul’un hususi deniz hamamlarinin sayica fazla oldugu semtlerdendir.
Sadece soylu ailelere ait olmayan hamamlar da Tarabya’da goriilmektedir. Ornegin,
Tarabya’nin meshur Tokatliyan Oteli’'ne ait hususi bir deniz hamami oldugu
bilinmektedir (Erdem, 2019, s.1385). Aym1 zamanda bir¢ok yabanci elgilige ait deniz
hamamlar1 da bu semttedir (Tuerkei Diplo, b.t.). Bon Marche’nin hazirladigi 1905 tarihli
bir kartpostalda, Alman Biiytik El¢iligi yazlig1 ve buna ait deniz hamami goriilmektedir
(Gorsel 92). Hususi hamamlara uygun olarak kiiciik, kare planli, ¢atis1 bulunan nizami
deniz hamamu, el¢ilik gorevlilerinin kullanimi i¢in insa edilmistir. Guillaume Berggren’e
ait fotografta ise Tarabya Sahili’ndeki Fransiz Elgciligi Sarayr ve deniz hamami
goriilmektedir (Gorsel 93).

David Ciraciyan, Tiirk ressamlarin resmetmeyi tercih ettigi deniz hamamlarindan
olan Uskiidar, Salacak’taki Semsipasa Deniz Hamami’n1 da resmetmistir. Kiz Kulesi’ni
siklikla resmeden Ciractyan, “Kiz Kulesi, Uskiidar” adli kompozisyonunda deniz
hamamina yer vermistir (Gorsel 94). Melek Celal Sofu ve Fahri Kaptan’in resimlerindeki
kompozisyona c¢ok benzemekte; bazi detaylarda farklilik gostermektedir. Ufuktaki
gemilerin sayilarmi artiran Ciraciyan, biiyiikk bir yelkenliye de yer vermistir. Deniz
hamamina giden iskelenin iki tarafindaki kii¢iik teknelerin duruslart Fahri Kaptan’in
eserinde oldugu gibidir. Eser, “Tour De Léandre” yazili kartpostaldaki goriiniimle ¢cok
benzer bir kompozisyona ve detaylara sahiptir (Gorsel 41). Hamamin yanindaki
teknelerin durusu, ufuktaki gemilerin dumanlari, kompozisyonun saginda kalan denizin
istiindeki kiiciik teknenin konumu aynidir. Sahil kenarindaki derme ¢atma tahtalarin ve
agaclarin durusu da aynidir, ama bunlar zaten oradaki sabit 6gelerdir ve Ciractyan’in
sadece bunlar1 degil, denizdeki diger 6geleri de ayn1 yapmasi, fotograftan calismis olma
thtimalini akla getirmektedir. Ciraciyan, deniz hamamu goriilen bu iki resminde de benzer
renk paleti kullanmis; mavi ve toprak rengi tonlariyla sicak bir atmosfer yaratmistir.

Migirdi¢ Civanyan, Sultan Abdiilmecid’in saray kemancisi Ohannes Givan (?-?)’1n
ogludur (Ozsu, 2018, 5.369). Pierre Desire Guillemet (1827-1878)’in a¢ti§1 Desen ve

Resim Akademisi’nde egitim goren ressam, dzellikle Istanbul’un pitoresk goriiniimlerini,
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Bogaz’1 ve sahillerini resmetmistir. Bir manzara ve deniz ressami olan Civanyan, oldukga
tiretken bir ressamdir (Saris, 2021, s.104). 1880-1881 yillarinda Elifba Kuliibii’'niin
diizenledigi sergilere katilan Civanyan, 1894 yilinda Rus El¢iligi’nde kisisel bir sergi
diizenlemistir (Saris, 2021; Ozsu, 2018, 5.56). Adolphe Thalasso “Osmanl1 Sanat1” adli
kitabinda su yorumu yapmustir:

“Biiyiik bir resim yetenegine sahip olan Givanian, sayet siirekli bir gayretle
eksiklerini giderebilseydi diinya ¢capinca sohrete ulasabilirdi. Ne yazik ki, bohem
yasadi ve bohem 6ldii. Onun tiim eserleri, Istanbul 'un gékyiiziinden bir parca tasir.
Ressamin sol eliyle betimledigi eserlerindeki niianslar ve Dogu’nun o0zgiin
gekiciligi, izleyiciyi derinden etkiler. Givanian’in Osmanli resim sanatina olan
katkist kesinlikle kiiciimsenemez.” (Ozsu, 2018, s. 172)

Uretken olmasina ragmen bohem bir yasantiy1 benimseyen Civanyan’in, parasiz
kaldig1 zamanlarda kompozisyonlarini ahsap, teneke, sac gibi levhalar {izerine resmettigi
olmustur (Saris, 2021, s.106). Hatta bazen resimlerini, Pera’da, Galata’daki Osmanl
Bankasi’nin oniinde ya da Ruslar’in konakladigi otellerin yakininda sergileyip ciizi
fiyatlara sattig1 bilinmektedir (Saris, 2021, s.107).

Migirdi¢ Civanyan’in deniz hamami konulu eserleri, 19. ylizyilin ikinci yarisina
tarihlenmektedir. 1870 tarihli “Uskiidar, Salacak” adli tablosunda, Uskiidar’daki Salacak
Deniz Hamamu ile karsilagilmaktadir (Gorsel 95). Civanyan, David Ciractyan, Melek
Celal Sofu ve Fahri Kaptan gibi ressamlarin olusturdugu Kiz Kulesi ve deniz hamami
kompozisyonlarina benzer sekilde ¢alismistir. Ama genellikle karanlik tonlar kullanan
ressam, burada kasvetli bir hava yaratmistir. Ayrica resimdeki deniz hamaminin sanki
suya gOmiilmiis izlenimi vermesi, islerligini kaybetmis hissi vermekte olup kasvetli
gorlintiiyli destekler gibidir. Resimde, deniz kenarinda oturup elindeki ¢ubugu tiittiiren
bir erkek figiirii goriilmektedir. Figiir, formu ve konumu itibartyla 1874 yilinda Basile
Kargopoulo tarafindan ¢ekilmis olan “Tour De Léandre” yazili fotografla benzerlik
gostermektedir (Gorsel 45). Genellikle ressamlarin fotograftan yararlanarak tuvale
aktardiklar1 resimler olmasina ragmen Civanyan’in resmi, fotograftan dort yil onceye
tarihlenmektedir. Yanlis bir tarihlendirme s6z konusu olabilecegi gibi, ressamin kopya

ettigine dair ¢ok fazla 6ge de resimde goriilmemektedir.
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Migirdi¢ Civanyan’m “Uskiidar, Salacak” adli eserinde yer verdigi deniz hamamu,
farkli bir kompozisyonunda daha karsimiza ¢ikmaktadir. “Deniz, Camiler, Kayiklar”
adl tabloda (Gorsel 96), gokyliiziiniin pembemsi tonlar1 glinbatimini ¢agristirmaktadir.
Uzun bir iskelenin ucunda yer alan deniz hamaminin yakininda bir kayik goriilmekte;
iskelenin kara tarafinda ise fistik agaglar1 dikkat ¢ekmektedir.

Migirdi¢ Civanyan’in “Istanbul” adli eserinde deniz hamamu, istanbul temasinda
tamamlayict bir detay olarak aktarilmistir (Gorsel 97). Mavi, gri tonlarindaki
kompozisyon, kasvetli bir hava yaratmaktadir. Ufuk ¢izgisi iizerindeki siliietin,
Istanbul’un tarihi yarimadasi oldugu anlasilmaktadir. Bunun sagina dogru ve daha 6nde
olan yiikseltide goriilen yap1 da Galata Kulesi olmalidir. Ama Hali¢’in iki yakasinin, bu
acidan boyle goriilmesi pek miimkiin olmadigr gibi, resmin 6n planindaki koyun
konumunu belirlemek de zordur. Dolayisiyla Civanyan’in resmettigi deniz hamaminin
nerede oldugu tam anlagilamamaktadir. Ama kii¢lik boyutu ve sekliyle erken donemdeki
deniz hamamlarini hatirlatmaktadir.

Philippe Bello, Leonardo De Mango, Salvatore Valeri, Joseph Warnia Zarzecki ve
Fausto Zonaro gibi sanatgilar uzun yillar Istanbul’da yasayan oryantalist ressamlar
olmanin 6tesinde idari gérevlerde de bulunmuslardir (Germaner ve Inankur, 1989, s.41).
Philippe Bello, Leonardo De Mango, Salvatore Valeri, Joseph Warnia Zarzecki, 1883
yilinda Osman Hamdi Bey’in direktorliiglinde agilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk
hocalar1 arasinda yer alirken (Aliotti ve Olcay, 2013, s.32) Fausto Zonaro,
II.Abdiilhamid’in saray ressamlig1 gorevini yliriitmiistiir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resim hocalarindan Leonardo De Mango’nun deniz
hamami1 konulu resim caligsmalari bulunmaktadir. Leonardo De Mango, 1843 yilinda
Italya’nin Bisceglie kentinde dogmustur. Cocuklugundan itibaren resimle ilgilenen
Leonardo De Mango, Napoli Akademisi’nde egitim aldiktan sonra Dogu {ilkelerini
tanima amaciyla ilk once 1874 yilinda Suriye’ye gitmistir. Adolphe Thalasso’nun
“Dogu’yu Konusturan Ressam” dedigi (Zaman, 2005) De Mango, 1883 yilinda Istanbul’a
gelmis, hayatmin sonuna kadar burada yasamistir (Germaner ve Inankur, 1989, s.132).
Resmettigi [stanbul manzaralarinda Fener, Eyiip, Adalar, Biiyiikdere, Goksu gibi semtleri

ele almistir. Bazen resimlerini Pera’da yasayan Avrupalilar’a satmis bazen de “Societa
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Operaia”ya hediy etmistir (Germaner ve Iinankur, 1989). Leonardo De Mango, neredeyse
tim eserlerinde agik renk tonlarini kullanmig, aydinlik bir gokyiizii altinda
kompozisyonunu olusturmustur. Manzara resimlerinde deniz hamamlarina da yer
vermistir (Ozyigit, 2020, s.111).

Leonardo De Mango’nun Fenerbah¢e Deniz Hamami’ni resmettigi ilk eseri, 1900
yilina tarihlenmektedir. “Deniz Hamami” adli tabloda, Fenerbah¢e’deki koruluk ve
denizin ortasina uzanan iskelenin ucunda biiyiik boyutlu bir deniz hamami bulunmaktadir
(Gorsel 98). Deniz hamaminin catisi, diger bazi 6rneklerde oldugu gibi, tamamen kapali
degildir. Kompozisyonda kayik ve yelkenliler yer alirken fesli, hasir sapkali, ortiilii insan
figiirleri ile cesitlilik kazandirilmistir. Insanlarmn koruluktan deniz kenarma indigi
izlenimi verilmistir. Kiyida ylriiyenler oldugu gibi, denizde yiizenler de vardir. De
Mango, buna benzer bir kompozisyonu, 1922 yilinda tekrar resmetmistir (Gorsel 99).
“Fenerbahge’de Deniz Hamami” adli bu resmi ile onceki resim arasinda figiirler ve
denizdeki kayiklar disinda bir farklilik yoktur.

Gokhan Akgura Arsivi’ndeki Fenerbahge fotografinda da Leonardo De Mango’nun
resmettigi deniz hamamin1 gérmek miimkiindiir (Gorsel 100). 19. yiizyillin sonuna
tarihlenen fotografta iki adet deniz hamami goriilmektedir. Kadinlar ve erkeklere 6zel
deniz hamamlarmin aralarindaki mesafenin elli metre oldugu bilinmektedir. Fotografa
gore ondeki hamamdan gorece daha kiigiik olan ve koruluga yakin oldugu tahmin edilen
hamam kadinlar hamamidir. Kesin olmamakla birlikte Leonardo De Mango, resimlerini
yaparken bu erken tarihli fotograftan ya da baska bir gérselden yararlanmis olabilir.

Fenerbah¢e Deniz Hamamlarinin en ¢ok ragbet gdren yerlerden biri oldugunu
belirten ve bir ¢izime yer veren gazete kupiirli, buradaki deniz hamamlariin gelisimine
taniklik etmektedir (Gorsel 101). Fotograflarda goriilmeyen ama Leonardo De
Mango’nun resimlerinde, deniz hamamu iskelesi tizerinde bulunan, gorevliye ait kiigiik
kuliibe, bu ¢izimin solunda da yer almaktadir. Soldaki deniz hamaminin ¢iziminin kii¢iik
kuliibeden baslatilarak devam ettirilmesi, bu gazete kupiiriindeki gorselin, Leonardo De
Mango’nun eseri ile ayni doneme tarihlendirilebilecegini, yani 1920°’li yillara ait

olabilecegini diisiindiirmektedir.
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Leonardo De Mango’nun hususi deniz hamamini resmettigi “Yesilkoy” adl1 tablosu
bulunmaktadir (Gorsel 102). Ayni resim farkli bir kaynakta ise “Sahilde” ismi ile
geemektedir (Serifoglu, 2006, s.147). Pastel tonlarin kullanildigi eserdeki deniz
kenarinda goriilen yalilar ¢izgisel bir lislupla resmedilmistir. Evlerin dniindeki tagh yolda
ylriiyen insanlar, denize giren ¢ocuklar ve denizdeki teknelerle kompozisyon
canlandirilmistir. Yoldan denize dogru uzanan iskele ile kiigiik bir hususi deniz hamamina
ulasilmaktadir. Kaziklar {lizerinde yiikselen ahsap hamamin dik catis1 ve penceresi
oldugu; bir merdivenle denize inisin saglandig1 goriilmektedir. Bu hususi hamam, tam
karsisina denk diisen, siitunlu eve ait olmalidir. Yesilkdy sahilini gosteren bir fotografta,
deniz hamamlar1 goriilmekte; Leonardo De Mango’nun resmiyle arasindaki benzerlik
ortaya ¢cikmaktadir (Gorsel 103). Fotografta kiy1 boyunca alti adet hususi deniz hamami
bulunmasi, burada oturanlarin sosyal statiisiine dair ipuclar1 vermektedir. Ayrica
fotografin aciklamasinda “Yesilkoy 'de kadin (sol) ve erkeklere (sag) mahsus ozel deniz
hamamlar:” yazmaktadir (Toprak, 2018a, s.186).

Farkli mimari plani ile dikkat ¢eken hususi deniz hamamlarindan biri de Biiytlikdere
semtinde bulunmaktadir. Max Fruchtermann kartpostallarindan birinde (No.49), deniz
kiyisina siralanmis deniz hamamlar1 goriilmekte; bunlarin cogu doértgen planliyken 6n
planda yer alan bir tanesi farkli goriintiisiiyle dikkat cekmektedir (Gorsel 104). Hamamin
ana mekan1 ¢cokgen olup iizeri kapali oldugu gibi hamam iskelesinin {izeri de kapalidir.
Beyaz ahsap iizeri ¢apraz siislemeler yapilmistir. Guillaume Berggren, Biiylikdere’deki
bu hususi deniz hamaminin daha yakin plandan g¢ekimini yapmustir (Gorsel 105).
Biiyiikdere’deki bu hamam kadar ilging plana sahip deniz hamamiyla karsilagilmadigi
icin deniz hamamlarinin yapisal ¢esitliligi acisindan nadir bir O6rnek olarak kabul
edilmektedir.

Hususi deniz hamamlarinin 6l¢iileri, umumi deniz hamamlarina gore daha
kiigiiktiir. Bu durum, nizami bir kural degildir; ama hane halkinin ve tanidiklarinin
girecegi hususi hamamlarda gorkemli boyutlar gézetilmemektedir. Yapinin tasarimi,
plam1 ve siislemeleri de istege gore degisebilmektedir. 1800°lii yillarin sonunda
Kurucesme’de insa edilen bir hususi deniz hamamu tiim detaylar ile kisisellestirilmistir

(Gorsel 106). Hamam insa edilirken bagli oldugu yali gibi tamamen beyaz renk (ya da
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acik bir renk) tercih edilmistir. Yali ile uyumlu olmasi adina hamam da benzer mimari
ozellikler gostermektedir. Hamamin plani da standart dortgen formlardan farklidir ve
dortgen form, ¢ikmalarla genisletilmis gibidir. Hususi deniz hamamlarina bir bagka farkli
ornek de yaliya bitisik olarak insa edilmistir (Gorsel 107). Yalinin deniz ile bulustugu
noktadaki deniz hamami, oldukga kiicliik boyutlarda insa edilmistir. Havalandirma
amaciyla bir adet kiiglik pencerenin acildigi deniz hamaminda, ahsap malzeme
kullanilmistir. Baz1 yazili kaynaklarda, yali sahiplerinin, yali altindaki kayikhanelerde
denize girdigi belirtilmektedir. Burada, boyle bir kayikhane agikliginin deniz hamamina
dontstiiriilme ihtimali akla gelse de kesin bir bilgiye ulasilamamistir.

II. Abdiilhamid’in bas ressami olarak gorev yapan Fausto Zonaro, donemin
Istanbul’unu tuvaline aktarmis; manzara, portre ve figiiratif resimler yapmistir. Roma
Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gordiigii yillarda, Italyan resmini etkisi altina alan
renkleri karistirmadan, kiiclik firca darbeleri ile resim yapma yOnetimini benimsemistir
(Germaner ve Inankur, 1989, s.167). Sonraki yillarda Paris’e gitmis ve Fransiz izlenimci
ressamlarla tanisip usluplarindan etkilenmistir. Venedik ve Napoli gezilerinden sonra
Akdeniz insanina ve manzaralarina tuvalinde yer vermistir (Germaner ve Inankur, 1989,
s.167). Manzara tiirtindeki basarisim1 farkli temalarla ¢esitlendirmesinde esi Elisa Pante
(1863 — 1945) etkili olmus; onun dnciiliigiinde Zonaro, istanbul’a gelmistir.

Fausto Zonaro’nun kompozisyonlarinda deniz hamamina yer verdigi bes adet eseri
bulunmaktadir (Gorsel 108, 109, 111, 112, 113). Siklikla resmedilen manzaralardan olan
Salacak sahilini Zonaro, “Salacak™ adi ile gecen iki eserinde, yagliboya ve suluboya
teknikleriyle resmetmistir (Resim 108, 109). iki resim, birbirine ¢ok benzemektedir.
Deniz kiyisindan sag yukartya dogru giden yiikseltide cami ve evler goriiliirken deniz
kiyisinda ve i¢inde kaya parcalar1 dikkat cekmektedir. Evlerin {izerine diisen golgelerde
ve denize diisen yansimalarda, ressamin 1s1k-golgeyi vermedeki ustaligi ortaya
cikmaktadir. Iki resim arasinda teknik disinda bakis acisinin farklih@ séz konusudur;
suluboya olan resimde ayni kompozisyon daha uzaktan resmedilmistir. Dolayisiyla
yagliboya olan resimde, sahilden denize dogru uzanan iskelenin ucu goriilmemektedir.
Ayni sekilde Hasan Vecih Bereketoglu’nun “Salacak ve Kiz Kulesi” adli tablosunda da

ayni iskele ucunda bir vapur ile goriilse de herhangi bir iskele binasina rastlanmamistir
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(Gorsel 46). ki eserde de Fausto Zonaro, iskelenin hemen arkasinda goriilen deniz
hamamini resmetmistir; yagliboya resminde semte daha yakinlasildigi i¢in deniz hamanu
tizerinde, renkli havlularin asili oldugu goriilebilmektedir. 1931 yilina tarihlenen
Uskiidar, Salacak’tan bir goriiniise yer veren kartpostal, Zonaro’nun eserindeki
kompozisyondur (Gorsel 110). Fausto Zonaro ve Hasan Vecih Bereketoglu, burayi
resmetmis olmasina karsin kompozisyonlarinda yer vermedikleri Salacak Iskele binas1 bu
fotografta karsimiza c¢ikmaktadir. Kartpostalin iizerindeki “Constantinople, Peysage
cotier du bosphore, scutarie” yazisinin terciimesi “Istanbul, Bogaz kiyisi, Uskiidar”
seklindedir.

Fausto Zonaro, bir bagka resminde Salacak kiyisina diger taraftan yaklagmis ve Kiz
Kulesi’ni resmettigi gibi, arka planda Istanbul’un tarihi yarimada gériiniimiine yer
vermistir (Gorsel 111). Aydinlik ve giinesli bir glinde, deniz masmavi rengiyle, Kiz
Kulesi ise beyaz rengiyle parlamaktadir. Resmin 6n planinda deniz kenarindaki kayalarin
arasinda balik aglarini yikayan ya da ¢eken, one egilmis bir erkek figiirii bulunmaktadir.
Bu figiiriin arka planinda goriilen sar1 yapi, deniz hamamidir. Boylelikle Zonaro, bir
Istanbul manzaras: i¢inde deniz hamamina, kiiciik bir detay olarak yer vermistir.

Fausto Zonaro, 1891-1910 yillarn arasindaki c¢aligmalarina aktardigr deniz
tutkusunu Istanbul kiyilarmi resmederek olusturmustur (Ondes ve Makzume, 2003,
s.123). “Giines (IT Sole)” adl1 resim c¢aligmasinda deniz hamamina yer verirken huzurlu
bir deniz manzarasi ortaya koymustur (Gorsel 112). 1892 yilina tarihlenen resimdeki
deniz hamami oldukga erken bir tarihe aittir. Sakin bir denizin resmedildigi eserde, deniz
ve gokyliziinii birbirinden ayiran kiy1 seridinin sag kisminda yer alan binanin 6niinde,
denize uzanan iskele ucunda deniz hamami goriilmektedir. Ahsap ¢atili, kare plana sahip
deniz hamam kiiclik boyutlarda resmedilmistir. Bu kiy1 seridindeki binalarin azlig1 ve
diger deniz hamami resim Orneklerine benzememesi, burasinin yer olarak tespitini
giiclestirmektedir. Zonaro, yine manzara i¢inde bir detay olarak deniz hamamina yer
vermistir; hatta bu resminde, rengi ve konumu dolayisiyla hamam, zor goriilen bir
detaydir.

Fausto Zonaro’nun “Istanbul, Hali¢” adl1 eserinde ise Hali¢ te siralanmis kayiklarin

ve yelkenlerinin arasinda kiigiik ahsap bir yap1 goze ¢arpmaktadir (Gorsel 113). Bu koyu
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kahverengi ahsaptan olusturulan ve catis1 olan yapi, deniz hamamina benzemektedir.
Resmin on planindaki kayiklarda, geri plandaki yelkenlilerde insanlar oldugu
goriilmektedir. Diger gorsel drneklerle karsilagtirilmasina ragmen resmedilen yerin, tam
olarak tespiti yapilamamaistir.

Istanbul’da yasamis oryantalist ressamlardan olan Fransiz asilli Frangois Léon
Prieur Bardin (1878-1939) manzara resimleri ile taninmaktadir. 1890 yilinda Istanbul’a
taginan ressam, 1901/ 1905 yillarna kadar yasamini burada silirdiirmiistiir
(Istanbulsanatevi, b.t.; Tiirel Art, b.t.)’°. Bazi resimlerinde Preziosi’den etkilendigi
goriilen Bardin’in Pera’da sergiledigi eserlerinde Istanbul ve Galata manzaralar1 dikkat
cekmektedir (Istanbulsanatevi, b.t.). Mimarideki 1s1k oyunlarini resmetmekten hoslanan
sanatcinin, rafine edilmis beyaz ve hardal tonlarini tercih ettigi gorilmektedir
(Istanbulsanatevi, b.t.).

Bardin’in 1888 yilina ait olan “Kiregburnu’ adl1 tablosundaki yalilar 6niinde birkag
tane hususi deniz hamami goriilmektedir (Gorsel 114). Kompozisyonda acgik mavi
gokylizii ve deniz birbiri ile uyumlu yapilmis; canli renkler tercih edilmemistir. Denizdeki
vapurun siyah dumani, gokytiziine karisirken 6n planda yer alan kayiktaki iki kisi kiirek
cekmektedir. Deniz kenarindaki yalilar ve agaclar titizlikle islenmistir. Yalilarin
onilindeki hususi deniz hamamlari, renkleri ve boyutlar1 dolayisiyla ilk bakista fark
edilmemektedir.

Kiregburnu, Sariyer’e bagli bir mahalledir. Sariyer’in Biiyiikdere, Yenimahalle ve
Kirecburnu gibi mahallelerinde hususi deniz hamamlar1 siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
1870’li yillarda James Robertson’in fotografladigi Sariyer’e ait kartpostalda, deniz
kenarindaki deniz hamamlar1 dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 115). Sartyer, Yenimahalle’ye
ait deniz hamamlarinin bulundugu diger bir fotografise 1900’11 y1llara aittir (Gorsel 116).
Bu gorseller, Bardin’in resmindeki deniz hamamlariyla tam olarak uyusmasa da, Sariyer
sahillerindeki deniz hamamlarinin varlig1 ve sayica ¢oklugu yadsinamaz. Dolayistyla ayni
yerin bir fotografi bulunamasa da, Bardin’in buradaki deniz hamamlarindan birkag¢ini

resmettigi soylenebilir.

20 Baz1 kaynaklarda 1890- 1901 yillar1 arasinda Istanbul’da yasadig: bilinmektedir. (Istanbulsanatevi, b.t.)
Bazi kaynaklarda ise 1905 yilina kadar istanbul’da yasadig1 belirtilmistir. (Tiirel Art, b.t.)
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Francois Léon Prieur Bardin, asag1 yukar1 ayni agidan resmettigi {i¢ resminde deniz
hamamina yer vermistir. 1896 tarihli “Karakdy’den Eminénii’ye Bakis”, 1898 tarihli
“Galata Kopriisii” ve 1901 tarihli “Bogaz Manzaras1” ya da “Karakdy’den Yeni Camii”
isimli eserlerinin hepsinde Galata Kopriisii ve Yeni Cami’nin bir arada goriildiigii bir
deniz manzarasi islenmistir (Gorsel 117, 118, 119). Bardin’in bu resimlerindeki Galata
Kopriisii’nlin yaninda yer alan, yiiksek ¢atili ahsap yap1 Galata Deniz Hamamlaridir.
1890’1 yillarda ¢ekilmis, Giilmez Biraderler’e ait Galata fotografinda, biiyiik deniz
hamamlar1 goriilmektedir (Gorsel 120). Daha once bahsi gecen, 19. yiizyilda ¢ekilmis
Guillaume Berggren’a ait fotografta da goriilen, Galata Kopriisii’ne bitisik biiyiik
boyutlardaki yapilar, Galata Deniz Hamamlaridir (Gorsel 58). Cevat Erkul’un “Halig¢
Kopriisii” resminde (Gorsel 57) de bu yapilarla karsilagilmistir. Yazili kaynaklara gore
Hali¢’in suyu derin oldugu i¢in daha fazla 151k girmesini saglamak amaciyla bu deniz
hamamlarinda, yiiksek ahsap tavan kullanildig1 bilinmektedir.

Galata Kopriisii ve Hali¢ manzarasini resmeden Tristram James Ellis (1844-1922),
Ortadogu ve Dogu Akdeniz resimleriyle taninan Ingiliz oryantalist ressamdir (Invaluable,
b.t.). Matematik¢i ve filozof Alexander John Ellis (1814-1890)’in oglu olan Ellis,
egitimdeki olaganiistii basarilar1 ile yasitlarindan erken mezun oldugu bir 6grencilik
donemi gegirmistir. Universiteden sonra bir mithendislik firmasimnin ortagi olup gegimini
saglayacak imkani yarattiktan sonra zamanini yagliboya ressamligina adamistir
(Invaluable, b.t.).

Tristram James Ellis’e ait “The Golden Horn” adli tabloda da Hali¢’in ve Galata
Kopriisii Deniz Hamamlar1 sanatgiya 6zgii bir anlayisla resmedilmistir (Gorsel 121).
Ressam, gokyiiziindeki kopiik formunda bulutlarla giin batiminin pembeligini tiim resme
yansitmistir. Merkezdeki geminin detaylarinda, denizin dalgalarinda ve arka plandaki
Istanbul manzarasinda daha ¢ok fark edilen fakat tiim resimde goriilen titizlikle islenmis
ince is¢ilik s6z konusudur. Frangois Léon Prieur Bardin’in eserlerinden farkli bir forma
sahip Galata Deniz Hamami oldugu diisiiniilen yapilarin ¢atisi iggen seklindedir. Yapinin
yakininda demir atmus tekneler goriilmektedir. Halig’ten goriilen Istanbul siliieti ve deniz
manzarasini resmetmeye agirlik veren Tristram James Ellis, deniz hamamlarini sembolik

olarak kompozisyonun kosesinde 6zgiin bir formda aktarmayi tercih etmistir.
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SONUC

Tiirk resim sanatindaki deniz hamami konulu eserleri esas alan bu ¢alismada, deniz
hamamlarinin insa edildigi erken dénem olan 17. yiizyil ve Tiirk resminde goriilmeye
devam ettigi 20. yiizyil ortalarina kadar gecen siire¢ ele alinmistir. Donemin diplomatik
iliskileri, toplumsal tarihi ve Istanbul’daki sanat ortami iizerinde durularak deniz
hamamlarinin goriildiigii resimlerdeki gelismeler ve sanatcilarin bakis agisi1 incelenmistir.
Ozellikle manzara resimlerinde goriilen figiirsiiz ve figiirlii resim kompozisyonlari
icerisinde degerlendirilen deniz hamaminin, Tiirk resim sanati tarihindeki yeri ve
oneminden bahsedilmistir.

Deniz hamamlari, Osmanli Devleti’nde ve 6zellikle Istanbul’da deniz kiiltiiriiniin
baslangicin1 ve gelisimini ortaya koyan bir yap1 seklidir. Evliya Celebi’ye gore 17.
ylizyildan itibaren goriilen bu yapilar, 1875 yilina tarihlenen nizamnameye gore altmis
iki adet olup Istanbul’un kiyilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Galata Kopriisii, Kumkapi,
Yenikapi, Salipazari, Yesilkdy, Bakirkdy, Bebek, Tarabya, Biiyiikdere, Uskiidar Salacak,
Moda, Fenerbahge, Bostanc1 ve Biiylikada’daki deniz hamamlar1 hakkinda bilgilere
ulasilmistir. Bu bilgilere gore Galata Kopriisii, Salipazari, Biiyiikdere, Moda, Fenerbahge,
Bostanci’daki deniz hamamlarina olan talebin diger semtlere oranla daha yogun oldugu
saptanmistir.

Semt semt deniz hamamlar1 hakkinda bilgi verilmesine karsin ¢aligmanin birincil
amac1 deniz hamamlar1 bulunan resimlerin incelenmesidir. Tiirk resim sanatindaki deniz
hamami 6rneklerini belgelemek amaciyla dijital kaynaklar, yazili ve siireli yayinlar, 6zel
koleksiyonlar ve arsivlerin taramasi yapilarak iki yliz civarinda gorsele ulasilmistir.
Resim, karikatiir, illiistrasyon, fotograf ve kartpostallar araciligiyla ayn1 zamanda elde
edilen yazili bilgiler dogrultusunda belirtilen hamamlarin plani, konumu, degisim ve
gelisim siirecine tanik olunmustur.

20. yiizy1l basinda agilan Pera Salon Sergileri ve Galatasaray Sergileri’nde deniz
hamami konulu resimlerle siklikla karsilasilmaktadir. 1901, 1902 ve 1903 yillarina
tarihlenen Pera Salon Sergilerine ait fotograflardan bazilarinda, Omer Adil ve Halil

Pasa’ya ait deniz hamami resimlerinin goriilmesi, durumu kanitlar niteliktedir. Sanatgilar
92



bilinen resimler hakkinda detayli inceleme yapilirken sanatg¢isina ve kiinyesine
ulasilamayan resimlerin sadece varligi kanitlanmistir. Ozellikle Galatasaray Sergileri’nde
belirtilen yirmi dort adet deniz hamami resmi bulunurken bu resimlerin gorsellerine
ulasilamamus; eserlerin sadece sanatcilarina ve isimlerine ulasilmistir. Ornegin listeye
gore Ali Halil So6zel’in 1945 tarihli “Kalamis’ta Deniz Hamami”, 1949 tarihli
“Biiylikada’dan Yoriikali” ve 1950 tarihli “Yoriikali Biiylikada’dan” adli eserleri
bulunmaktadir. Ama bu ¢alismada ulasilan Ali Halil S6zel eseri ise 1946 yilina tarihlenen
“Moda Kadinlar Hamami1” adli eseridir. Moda’daki deniz hamaminin son dénemini
yansitan eserlerden biri olmasi resmin Onemini artirmasina karsin ressamin, manzara
resimlerinde, deniz hamamina siklikla yer verdigi ancak yazili belgeler yardimiyla
anlasilmaktadir. Galatasaray Sergileri’ne ait aymi listede Omer Adil’in 1927 yilina
tarihlenen “Deniz Hamami” adli resmi dikkat ¢ekmektedir. Bu tez calismasinda ise ayni
yila tarihlenen ve Hatice-Dogan Paksoy Koleksiyonu’nda bulunan “Deniz Banyosu” adli
resim yer almaktadir. Bu ikisinin ayni resim olup olmadigina dair kesin bir bilgiye
ulagilamamustir. Cilinkii diger taraftan Halil Paga’nin Maltepe Deniz Hamami oldugu
tahmin edilmesine ragmen bazi kaynaklarda “Bostanci Sahili”, bazilarinda ise “Bostanci
Deniz Hamami1™ adlariyla yer alan bir resmi mevcuttur; dolayisiyla yillar i¢inde resim
adlandirilmalarinda meydana gelen degisimler sz konusudur. Bu ¢aligma siiresince bu
tiir orneklerle de karsilasilmigtir.

Ahmet Miinib gibi bazi ressamlarin deniz hamamini, tiim detaylar ile aktarmasi
belgeleyici nitelikte olmus; fotograflarla da desteklendiginde deniz hamamlarinin
degisim ve gelisim ¢izgisi gdzlemlenebilmistir. Ayrica bazi resimler, yazili kaynaklardaki
bilgileri dogrular bitelikte olmustur. Ornegin deniz hamamlar1 hakkindaki cogu bilgiyi ve
kuralt 6grenebildigimiz Umumi Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi’nde bahsi gegen
cavuslarin varligi, Miinif Fehim’in ¢izimleriyle kanitlanmistir. Istanbul’'un bazi
semtlerindeki deniz hamamlar1 ve Sapanca, Erdek, izmir, Samsun, Selanik gibi Istanbul
disindaki sehirlerde bulunan deniz hamamlarmin varligi, sadece resim, fotograf ve
kartpostallar aracilifiyla ortaya ¢ikarilmig; bunlar hakkinda yazili bilgiye ulasilmamistir.
Simdilik sadece gorseller sayesinde karsimiza ¢ikan bu deniz hamamlar1 hakkinda ileride

baska calismalar yapilmasi Ongoriilmektedir. Cesitli gorsel oOrneklerle ressamlarin
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eserlerinin karsilastirilmas1 sonucunda, bazi yeni bilgiler elde edilmis, bazi yerler
saptanabilmis, ressamlarin konuya bakis agilar1 incelenebilmis, benzerlik ve farkliliklara
deginilmis, doneme taniklik edilebilmis, konu ile ilgili metinlerle de paralellik
saglanmstir.

Ressamlar tarafindan deniz hamamini ifade etme bicimleri farklilik gostermistir.
Ressamlarin farkli tislup, teknik ve pentiir kullanmasinin yanm sira deniz hamamini,
resmin ana unsuru olarak resmetmesi ya da manzara resminin bir parcasi olarak
resmetmesi, Tiirk resminin ilerleyisiyle belirginlesmistir. Batililagsma siirecinde olan Tiirk
resminde tuval resminin kullanilmasi radikal bir gecisken ressamlarin figirli
kompozisyonlar tercih etmeleri zaman almistir. Ozel sergiler araciifiyla da goriildiigii
gibi tuval resminde en sik kullanilan resim konusunu manzara resimleri olusturmustur.
Bu durum dolayli ya da dolaysiz olarak deniz hamaminin da resmedilmesinde rol
oynamistir.

Tiirk ressamlar manzara konulu resimler yapmaya basladiklarinda dogay1 insanla
birlikte anlamlandirmak yerine izlenimci bir anlayisla dogay: tasvir etmeye Ozen
gostermislerdir. Deniz hamaminin yer aldig1 manzara resimlerinin adlandirilmalarinda da
ressamlarin konuya yaklagimi agisindan saptama yapilabilir. Manzara ya da peyzaj olarak
adlandirilan resimlerde, deniz hamaminin manzaranin bir parcgast olarak ele alindigi,
deniz hamami olarak adlandirilan resimlerde ise resmin ana unsurunun deniz hamami
oldugu sdylenebilir. Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Resit Efendi, Fahri Kaptan, Sami Yetik
gibi ressamlarin eserlerinde deniz hamami, genellikle resmedilen manzaranin ana unsuru
olmustur.

Tiirk ressamlar manzara konulu resimler yapmaya basladiklarinda insan figiiriine
pek yer vermemis, akademik egitimle birlikte figiir kullanimini artirmis; Calli Kusagi’na
gelindiginde manzara ve figiire izlenimci tislupla yaklasmistir. 1930°1u yillarda ise Tiirk
ressamlar, dogay1 disavurumcu bir anlayigla resmetmeye baslamistir. Deniz hamami,
manzaranin bir unsuru olmaktan ¢ikmis; toplumun sosyal ve kiiltiirel yasamina gore deniz
hamaminin islevi farklilagsmistir. Nedim Giinsiir, Ali Avni Celebi gibi ressamlar, deniz
hamamini, diizenlenen aktiviteler paralelinde resmetmistir. Diger taraftan sosyal

yasamdaki degisim, deniz hamamindan plaj kiiltiiriine gecisi saglamis; bu, ressamlarin
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eserlerine de yansimistir. Bu siiregte deniz hamamlariyla plajlarin yan yana kullanildigi
olmus ve yine ressamlar buna taniklik etmistir. Istanbul’daki deniz hamamlarinin
kullanimindaki azalma, plaj kiiltlirliniin yayilmasi sonucunda olmus; sonrasinda da
plajlar, ressamlarin konusu haline gelmistir.

20. yiizyilin ortalarina denk gelen deniz hamaminin goriildiigii son dénemlerde ise
Tiirk resim sanatinda manzara resimleri sorgulanmaya baglanmistir. Ibrahim Safi gibi
ressamlar, renklerin sertlik ya da yumusakliklarim ¢izgisel degisimlerle
degerlendirmislerdir. Manzara resmindeki sorgulamalarla iislup bakimindan oldugu
kadar figiirlii kompozisyonlarla toplumsal siirecin aktarilmasinda biiyiik bir degisim
saglanmistir. Manzara resmi olarak gegen doga, insan ve sosyal yasam liclemesi {izerine
yapilan kompozisyonlarda deniz hamaminin varligma vurgu yapilmistir. Seref Akdik,
Melek Celal Sofu, Nedim Giinsur, Ibrahim Calli, Pertev Boyar, Ali Halil Sozel gibi
sanat¢ilarin manzara resimlerinde yarattigi temalarda, deniz hamam tasviri yapisal,
toplumsal ve kiiltiirel olmak tizere her yonden ele alinarak islenmistir. Tiim bu siirecin
sonunda daha bilingli bir teknikle resmeden sanatcilar, doganin renkli yansimalarina
kisisel yorumlar getirerek deniz hamamini, insanin giinliik yasamina uyum saglayabildigi
bir anlayisla vurgulamstir.

20. yiizyiln ortalarindan itibaren Istanbul’da denize girme, riskli hale gelmeye
baslamistir. Bostanci, Caddebostan ve Suadiye sahilleri, yagmur suyu drenaj kanallarinin
akitildigi, dolayisiyla denize girmenin tavsiye edilmedigi bir bolgeye doniigmiistiir
(Akgura, b.t.). Bostanc1 Deniz Hamami’nin bulundugu Bostanci Sahili, bir asir sonra
deniz salyas1 problemi ile miicadele eden semtlerden birine doniligmiistiir. Bu durum,
sadece denize girmeyi engellememis; saglik yoniinden insanlar1 ve gevreyi tehdit etmis,
turizm ve balikcilik gibi sektdrleri etkilemis, dolayisiyla ekonomik ve ekolojik sorunlara
yol agmustir.

Tiim bunlar sonucunda, deniz hamamlar1 6zelinde, toplumda yasananlar ortaya
konurken nereden nereye gelindigi gosterilmek istenmis; deniz hamamlarindan plaja
gecis asamalart metin ve gorsellerle desteklenmis, bazi degerler hatirlatilmaya caligilmais,
deniz hamamlarina dikkat ¢ekilmis, Tiirk manzara resminin gelisimi paralelinde deniz

hamamlarinin tasvirleri incelenmistir. Tilirk resim sanatina damgasini vuran deniz
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hamamlarinin yeniden hatirlanmasi ¢alismanin ana gayelerinden birini olugturmaktadir.
Bunlara dair ¢alismalarin artmasi, dogal ve kiiltiirel mirasin korunmasi, ge¢misten
gelecege koprii kurulmasi, farklh arastirmalarla yeni bilgilerin ortaya konmasi ile bu tez

calismas1 da amacina ulasmis olacaktir.
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Yayinlari. S.112.
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Gorsel 16: Hoca Ali Riza, Denizciler, tarihi bilinmiyor, 12 x 27 cm, kagit {izerine karakalem,
Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.

Kaynak: Olcay, S. (2014). Hoca Ali Riza: 1858-1930. Arkas Sanat Merkezi / Yap1 Kredi
Yaynlari.

|

Gorsel 17: Hoca Ali Riza, Sahil Manzarasi, tarihi bilinmiyor, 26.3 x 34 cm, kagit {izerine
karakalem, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.
Kaynak: Serifoglu, O. F. (2005). Hoca Ali Riza: 1858-1930. Yap1 Kredi Yayinlari.
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Gorsel 18: Hoca Ali Riza, Gebze Sahili'nde, 1902, 28 x 37.5 cm, tagbaski, Hatice- Sedat
Abra Koleksiyonu. )
Kaynak: Yegin, A. U. (2012, 8 Ocak). 20. Istanbul Miizayedesi. S.29.
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Gorsel 19: Hoca Ali Riza, Bogazigi, 1902, 28 x 37.5 cm, tagbaski, 1902 Tarihli Tag Baski
Albiimii. }
Kaynak: Yegin, A. U. (2012, 8 Ocak). 20. Istanbul Miizayedesi. S.31.
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Gorsel 20: Hoca Ali Riza, isimsiz, tarihi bilinmiyor, sulu boya, 12.5 x 8 cm.

Kaynak: Turkish Paintings.
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&Il=1&modPainters_artistDetaillD=30
adresinden 09 Haziran 2021 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 21: Hoca Ali Riza, Deniz Hamamu, tarihi bilinmiyor, kagit tizerine sulu boya, 14 x 9
cm, A. Cem Ener Koleksiyonu.

Kaynak: Serifoglu, O. F. (2003). Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951.
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymlari. S.73.
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Gorsel 22: Hoca Ali Riza, isimsiz, tarihi bilinmiyor.

Kaynak: Atika Miizayede ve Sanat Evi [@atikaauction muzayede] (2015, 20 Haziran).
#ottoman #paintings #watercolour #aliriza #hoca #suluboya #signed [Fotograf]. Instagram.
https://www.instagram.com/p/4J2sPyGCqd/ adresinden 11 Mayis 2022 tarihinde alinmustir.

Gorsel 23: Resit Efendi, Deniz Hamamz, tarihi bilinmiyor, kagit iizerine sulu boya, 165 x
255 cm.

Kaynak: Midikhan, K. (Ed.). (2002, 16 Mayis). Librairie de Pera Miizayede. Tiirk ve
Oryantalist Sanat¢ilardan Resimler, Desenler, Seramikler, Heykeller ve Ozgiin Baskilar.
Hotel Pera Palace. S.35.
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Gorsel 24: Halil Pasa, Firtinadan Sonra Bostanci Sahili, 1901-1902.
Kaynak: Ozyigit, H. (2020). 1902 Beyoglu / Pera sergisi ve elestirisi. Milli Saraylar Sanat-
Tarih- Mimarlik Dergisi, 105-121.

Gorsel 25: Halil Paga’nin “Bostanci Sahili” adli eseri (soldan saga {igiincii siradaki yukaridan
ikinci tablo), 1902 Pera Salon Sergisi, fotograf.

Kaynak: Sinanlar-Uslu, S. (2021, Nisan). Son Arastirmalar Isiginda Pera Salon Sergileri.
Sanat Tarihi Dergisi, (30), 337-367.
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Gorsel 26: Halil Pasa, Bostanct Sahilinde Gezinti, 1899.

Kaynak: (2016, 4 Kasim). 15 Tiirk ressamin semt ve sokaklariyla eski Istanbul resimleri.
Leblebi Tozu. http://www.leblebitozu.com/15-turk-ressamin-semt-ve-sokaklariyla-eski-
istanbul-resimleri/ adresinden 20 Mart 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 27: Halil Pasa, Bostanct Deniz Hamami, 1903, tuval {izerine yagli boya, 41 x 65 cm,
Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi.

Kaynak: Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi.
http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=20&Artld=217 adresinden 20 Mart 2021
tarihinde alinmistir.
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Gorsel 28: Tbrahim Calli, Bostanci Sahilinde Gezintiye Cikan Kadinlar, tarihi bilinmiyor,
tuval iizerine yagl boya, 96 x 163 cm.

Kaynak: Giiler, A. (2014). [brahim Calli [Yayimlanmamis doktora tezi]. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi. S.477.

Gorsel 29: Halil Pasa, Bostanct Sahili, 1900, tuval lizerine yagh boya, 43 x 62 cm, Eski
C.B.Koleksiyonu.

Kaynak: Artam. https://artam.com/muzayede/302-degerli-tablolar-ve-antikalar/halil-pasa-
1852-1939-bostanci-sahili adresinden 20 Mart 2021 tarihinde alinmistr.
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Gorsel 30: Halil Pasa, Bostanci Deniz Hamami, 1913, tuval iizerine yagli boya, 33,5 x 55,5
cm, Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Sakip Sabanci Museum Archive and Research.
https://www.digitalssm.org/digital/collection/ResimKlksyn/id/736/rec/ adresinden 16 Mart
2021 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 31: Halil Pasa, Modadan Fenerbahge, tarihi bilinmiyor.
Kaynak: Alif Art. https://www.alifart.com/moda'dan-fenerbahce 189295/ adresinden 24
Mart 2021 tarihinde alinmustir.

126



Gorsel 32: Miifide Kadri, isimsiz, tarihi bilinmiyor, duralit lizerine yagl boya, 21 x 26 cm,
Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Deniz hamamindan plaja bir nostaljinin Sykiisi.
Istanbul'da Deniz Sefast. (s. 8-85) iginde. Pera Miizesi Yayini. S.205.
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Gorsel 33: Omer Adil, Adadan, 1924, mukavva {izerine yagli boya, 47.50 x 65.50 cm.
Kaynak: Lebriz. http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=1938&bhcp=1
adresinden 24 Mart 2021 tarihinde alinmustir.

lies des Princes-Halki. Le moulin et bain de mer.

Gorsel 34: Stavros D. Drimikis, Iles des Princes Halki, Le moulin et bain de mer, ed. Max
Fruchtermann, 88 x 138 mm, Heybeliada, istanbul, kartpostal.
Kaynak: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig1. env no. Krt_026781/204.
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Gorsel 35: Stavros D. Drimikis, lles des Princes Halki, Le mqulin et bain de mer,
Biiyiikada’da Deniz Hamami, ed. Max Fruchtermann, 140 x 90 mm, Istanbul, kartpostal.
Kaynak: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig1. env. no. Krt 004465.
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Gorsel 36: Omer Adil, Deniz Banyosu, 1927, tuval iizeri yagliboya, 46 x 54 cm, Hatice-
Dogan Paksoy Koleksiyonu. '
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefas:. Pera Miizesi Yaymi. S.201.
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Gorsel 37: Omer Adil, Plaj, tarihi bilinmiyor, duralit {izerine yagh boya, 37 x 50.5 c¢m,
Dogan Paksoy Koleksiyonu.

Kaynak: Yetik, S. (2003). Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951. Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.
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Gorsel 38: Celal Esat Arseven, Peyzaj, tarihi bilinmiyor, kagit {izerine yagh boya, 26 x 38
cm.

Kaynak: Ares Miizayede. https://www.aresmuzayede.com/en/product/1782702/celal-esat-
arseven-peyzaj-imzali-kagit-uzeri-suluboya-ebat-26x38-cm adresinden 23 Mart 2021
tarihinde alinmigtir.
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Gorsel 39: Mehmet Ali Laga, isimsiz, tarihi bilinmiyor.

Kaynak: (2013, 11 Nisan). Mehmet Ali Laga hayati ve eserleri: Ressam biyografileri.
Hakkinda Bilgi, http://hakkindabilgial.com/mehmet-ali-laga/ adresinden 20 Ocak 2022
tarihinde alinmistir.
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Gorsel 40: Fahri Kaptan, Kiz Kulesi ve Kadinlar Hamama, tarihi bilinmiyor.
Kaynak:Lebriz,http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section]D=1&articleID=399&b
hep=1, Erisim: 19.02.2019.
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TOUR DE LEANDRE.

Gorsel 41: Tour De Léandre, Salacak Deniz Hamami ve Kiz Kulesi, 23 x 16 cm, Souvenir
Constantinople, Istanbul, kartpostal.

Kaynak: Aydin, E. [@eerdemaydin]. (2020, 30 Temmuz). ingiltere’de bir sahafta elime
oldukc¢a ender bulunan, 1900’lerin basina tarihlenen, Osmanli Yahudisi editor M. Azikri’nin
hazirladigi, renklendirilmis fotograflardan olusan “Istanbul Yadigar” [Tweet]. Twitter.
https://twitter.com/eerdemaydin/status/1288756470843150336 adresinden 24 Mart 2021
tarihinde alinmigtir.
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Gorsel 42: Osman Asaf Bora, Kiz Kulesi, tarihi bilinmiyor, mukavva iizerine yagh boya, 27
x 35 cm.

Kaynak:  Artnet.  http://www.artnet.com/artists/osman-asaf-bora/kizkulesi-6IrmOSt7-
cpNY3DNx4dr0Q2 adresinden 24 Mart 2021 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 43: Melek Celal Sofu, Kiz Kulesi, tarihi bilinmiyor, duralit iizerine yagl boya, 43 x
63 cm, Dogan Paksoy Koleksiyonu.

Kaynak: Yakin, M. (2005). Tiirk Resminde Melek Celal Sofu'nun Yeri ve Onemi
[Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi]. Istanbul Universitesi. S.138.
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Gorsel 44: Basile Kargopoulo, Tour de Léandre, Salacak Sahili, Semsipasa Deniz Hamamu,
Uskiidar, Istanbul, 1875, kartpostal.

Kaynak: Evren, B. (B.t.). Osmanli’'nin denizle florti. Tirk Tarihi ve Kiiltiir Arastirmalari.
https://www.altayli.net/istanbulun-deniz-hamamlari.html adresinden 14 Temmuz 2021
tarihinde alinmigtir.
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Gorsel 45: Pascal Sébah, Salacak Sahili, Semsipasa Deniz Haman, Uskiidar, Istanbul, 1874,
fotograf.

Kaynak: Kronik Kitap [@KronikKitap] (2017, 2 Ekim). Pascal Sébah’in objektifinden
Uskiidar Salacak Sahili, Kiz Kulesi ve Topkap: Sarayi, 1874. #istanbul [Tweet]. Twitter.
https://twitter.com/KronikKitap/status/914863531299876864 adresinden 14 Nisan 2022
tarihinde alinmistir.
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Gorsel 46: Hasan Vecih Bereketoglu, Salacak ve Kiz Kulesi, tarihi bilinmiyor, tuval lizerine
yagli boya, 46 x 65 cm.

Kaynak: Serifoglu, O. F. (2014). Cumhurbaskanhig Sanat Koleksiyonu 2.
Cumbhurbagkanlig1 Yaymlari.
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Gorsel 47: Sami Yetik, Deniz Hamami, 1930, mukavva lizerine yagl boya, 37 x 34 cm.
Kaynak: Ozel, M. ve ark. (1998). T.C. Maliye Bakanligi Sanat Eserleri Koleksiyonu. Maliye
Bakanligi. S.19.
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Gorsel 48: Sami Yetik, Plaj Yeri, 1931, tuval iizerine yagli boya, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Istanbulsanatevi. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-y/yetik-
sami/sami-yetik-plaj-yeri-12515/ adresinden 09 Haziran 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 49: Sami Yetik, Sahilde Deniz Hamamlari, 1930, mukavva iizerine yagli boya, 33 x
40.8 cm.

Kaynak: Aliotti, K. ve Olcay S. (2013, 9 Agustos). Asker Ressamlar, Soldier Painters,
Peintres Militaires. (1. Baski). Arkas Sanat Merkezi. S.153.

= A
Gorsel 50: Sami Yetik, Deniz, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine yagli boya, 40.5 x 65 cm,
Sakip Sabanct Miizesi Koleksiyonu.
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefas:. Pera Miizesi Yaymi. S.204.
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Gorsel 51: Nazmi Ziya, Sapanca, mukavva iizerine sulu boya, 25 x 30 cm.
Kaynak: Artnet. http://www.artnet.com/artists/nazmi-ziya/sapanca-
a5dOgCLLmm6Sxrtb9HHYdQ2 adresinden 24 Mart 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 52: Ali Riza Beyazit, Erdek, 1951.

Kaynak: Turkish Paintings.
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&1=1&modPainters_artistDetaillD=757
adresinden 27 Aralik 2021 tarihinde alinmisgtir.

Bains de Corddlio : s hyrne ;

Gorsel 53: Smyrne, Bains de Cordelio, Kordondaki deniz hamamlari, 91 x 141 mm, Izmir,
kartpostal.
Kaynak: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi. env. no. Krt 011314.
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Bdisenr Juso Biyehindes, No, 14,

Gorsel 54: Souvenir de Samsoun, Umumi Deniz Hamami, Samsun, 20. yiizy1l, kartpostal.
Kaynak: kamuslagiires [@kamuslagures] (2018, 20 Agustos). Resat Ekrem Kocgu’ya gore
Istanbul’da deniz hamamu Cardak iskelesi civarinda 1820-50lerde/ Avrupa’da plajlar
1700lerde basliyor/ Sehsuvaroglu’na gore 1872de Istanbul’da 62 [Tweet]. Twitter,
https://twitter.com/kamuslagures/status/1031448364947255296/photo/1  adresinden 11
Mayis 2022 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 55: Turquie, Debarcadére de Pécheurs et Bains a Salonique, ed. G. Bader, Selanik’te
deniz hamami, 139 x 89 mm, Selanik, kartpostal.
Kaynak: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig1. env. no. Krt_000597.
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Gorsel 56: Hikmet Onat, Bogazigi, 1933, tuval iizerine yaglh boya, 85 x 60 cm.

Kaynak: Giiven, S. (2010). Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde 1914 Kusagi,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu Ressamlar [Yaymlanmamisg
Yiiksek Lisans Tezi]. Ankara Universitesi. S.53.
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Gorsel 57: Cevat Erkul, Hali¢ Kopriisii, 1968, 52 x 76.5 cm, tuval {izerine yagli boya, Ziraat
Bankas1 Koleksiyonu. .
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayni1. S.200.

Gorsel 58: Guillaume Berggren, Galata Kopriisi’nde deniz hamamlari, Istanbul, 19. yiizy1l
sonu, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Fotograf Koleksiyonu, fotograf.
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayini. S.182-183.
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Gorsel 59: Ibrahim Calli, Salacak, duralit ve karton {izerine yagh boya, 35 x 48 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefas:. Pera Miizesi Yaym. S.348-349.
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Gorsel 60: Ibrahim Calli, Plaj, mukavva iizerine yagh boya, 64 x 81 cm, Ipek-Ahmet Merey
Koleksiyonu.

Kaynak: Giiler, A. (2014). [brahim Calli [Yayimlanmamis doktora tezi]. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi. S.550.
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Gorsel 61: Ibrahim Call1, Deniz Hamam: (desen), desen defteri, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Giiler, A. (2014). Ibrahim Calli [Yayimlanmamis doktora tezi]. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi. S.551.
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Gérsel 62: Ibrahim Calli, Deniz Hamam (desen), desen defteri, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Giiler, A. (2014). Ibrahim Calli [Yayimlanmamis doktora tezi]. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi. S.551.
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Gorsel 63: Ibrahim Calli, Salacak’ta Deniz Hamama, tuval iizerine yagh boya, 33 x 40 cm,
Ozel Koleksiyon. '
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayn1. S.203.
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Gorsel 64: Ali Halil Sozel, Moda Kadinlar Hamamzi, 1946.
Kaynak: Tansug, S. (1955). Turkish Figurative Painting. A Turkish Tourism Investment
and Foreign. Trade Bank Inc. Arts Publication. S.39.
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Gorsel 65: Moda Deniz Hamamlari, Istanbul, kartpostal.

Kaynak: (2018, 8 Nisan). Deniz hamamlari. Pera Miizesi,
https://www.peramuzesi.org.tr/blog/deniz-hamamlari/1284 adresinden 14 Nisan 2021
tarihinde alinmugtir.
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Gorsel 66: Pertev Boyar, Moda Kadin Hamam:, tuval iizerine yagh boya, 28 x 41 c¢m, Is
Bankas1 Koleksiyonu.

Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefas:. Pera Miizesi Yaymi. S.199.
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Gorsel 67: Moda Deniz Hamami, 1920’li yillar, Suna ve Inan Kirag Vakfi Fotograf
Koleksiyonu, fotograf. _
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayn1. S.354.
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Moda, Constantinople.
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Gorsel 68: Guillaume Berggren, Moda Deniz Hamami, ed. Max Fruchtermann, Moda Burnu,
Istanbul, Haluk Perk Koleksiyonu, kartpostal. _

Kaynak: Evren, B. (2000). Istanbul'un deniz hamamlari ve plajlari. Inkilap Kitabevi. S.76.

Gorsel 69: Moda Deniz Hamamu, Istanbul, fotograf.

Kaynak: (b.t). Moda Deniz Hamami. Eski Istanbul Fotograflart  Arsivi.
http://www.eskiistanbul.net/2114/moda-deniz-hamami adresinden 01 Agustos 2021
tarihinde alinmistir.
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Gorsel 70: Ibrahim Safi, Moda Plaji, tarihsiz, tuval iizerine yagh boya, 25 x 31 cm.
Kaynak: Artam. https://artam.com/muzayede/291-degerli-tablolar-ve-antikalar/ibrahim-
safi-1898-1983-moda-plaji adresinden 13 Nisan 2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel 71: Ibrahim Safi, Moda Deniz Hamam, 32 x 50 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayni. S.375.
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Gorsel 72: Melek Celal Sofu, Moda Plaji, 60 x 80 cm, tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayni. S.374.
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Gorsel 73: Seref Akdik, Moda Kadinlar Plaji, 1970.
Kaynak: Istanbulsanatevi. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/akdik-
seref/seref-akdik-moda-kadinlar-plaji-7484/ adresinden 24 Mart 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 74: Selahattin Giz, Moda iskelesi ve Plaji, 1931, Suna ve inan Kirag Vakfi Fotograf
Koleksiyonu, fotograf.

Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefas:. Pera Miizesi Yaymni. S.352.
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Gorsel 75: Nedim Giinsur, Moda Plajinda Yarislar, tuval iizerine yagh boya, Is Bankasi
Koleksiyonu.

Kaynak: Giray, K. (1999). Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu ndan Orneklerle:
Manzara. Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari. S.489.
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Gorsel 76: Moda Plaji, Istanbul, 1967, fotograf.

Kaynak: Ciftei, E. (b.t). Pinterest.
https://tr.pinterest.com/pin/412501647113657300/?nic_v3=1a7LwTUiY adresinden 09
Haziran 2021 tarihinde alinmustir.

Gorsel 77: Ibrahim Safi, Moda Kadinlar Plajt.
Kaynak: Alif Art. https://www.alifart.com/moda-kadinlar-plaji_125506/ adresinden 24
Mart 2021 tarihinde alimustir.
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Gorsel 78: Moda Plaji, 1969, fotograf.
Kaynak: Eski Istanbul Fotograflart Arsivi. http://www.eskiistanbul.net/675/moda-plaji
adresinden 21 Nisan 2022 tarihinde alinmustir.

Gorsel 79: Ali Avni Celebi, Moda Deniz Hamam, tarihi bilinmiyor. )
Kaynak: Giray, K. (1999). Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan Orneklerle:
Manzara. Tiirkiye s Bankas1 Yayinlari. S.322.
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Gorsel 80: Serveti Fiinun Dergisi Kapak Resmi.
Kaynak: Serveti Fiinun. (1896). Istanbul’da Deniz Mevsimi.
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Gorsel 81: Cezmi Ersoz, karikatiir.
Kaynak: 9lib, https://9lib.net/document/1y9xopwy-i%CC%87stanbul-un-deniz-
hamamlar%C4%B1.html, Erisim: 16.03.2021.
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Gorsel 82: Minif Fehim, Deniz Hamama.
Kaynak: Sahin, K. (1994). Deniz hamamlar1. Vakiflar Dergisi, (13), S.253.
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Gorsel 83: Miinif Fehim, Eski Deniz Hamamlari, tarihi bilinmiyor, Hayat Dergisi.
Kaynak: Picuki. https://www.picuki.com/media/2234291320675331145 adresinden 16
Mart 2021 tarihinde alimustir.
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Gorsel 84: Ali Sami Boyar, deniz hamamlari. (Halide Edip Adivar’in Raik in Annesi romant
i¢in resimlendirilmistir.)
Kaynak: Resimli Roman Dergisi.

Gorsel 85: Ali Sami Boyar, Bebek, tarihi bilinmiyor.

Kaynak: Art Cafe [@ResimSanat6] (2020, 27 Aralik). #Bebek Ali Sami Boyar (15 Subat
1880-23 Eyliil 1967) Twitter.
https://twitter.com/ResimSanat6/status/1343120998917435392 adresinden 20 Mart 2022
tarihinde alinmigtir.
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Gorsel 86: Ali Sami Boyar, 1900 °de Bebek, tuval iizerine yagh boya, 42 x 58 cm, Tiirkiye Is
Bankasi Koleksiyonu.

Kaynak: Pelvanoglu, B. (2010.) Hoca Ressamlar, Ressam Hocalar, Sanayi-I Nefise'den
Msgsii'ye Akademi Resim Hocalar: Sergisi. Tiirkiye I Bankasi Kiiltiir Yaynlari.
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Gocuk - Beybabal! Ne kadar gok sadaka veriyorsun...
Peder - Ne yapalim oglu, kdpriiden gececediz. Bagimiz, goziimiiz sadakasidir...

Gorsel 87: Ali Sami Boyar, karikatiir.

Kaynak: Cosgun, K. (b.t) Ali Sami Boyar. Karikatiirciler Dernegi.
https://www karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/ali-sami-boyar/ adresinden 20 Mart
2022 tarihinde alinmistir.

Gorsel 88: Ali Sami Boyar, Ertugrul Yati, tarihi bilinmiyor, tuval lizerine yagh boya, 50 x
105 cm.

Kaynak: Aksaray, Y. B. (Ed.). (2004). Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu. Deniz
Kuvvetleri Komutanligi Basimevi.
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Gorsel 89: Isimsiz, peyzaj.
Kaynak: Alif Art. https://www.alifart.com/pictures/product/K0485-383xx adresinden 23
Mart 2021 tarihinde alimustir.

Gorsel 90: David Ciraciyan, Tarabya Koyu Manzarasi, tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: Istanbulsanatevi (b.t.). https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
c2/ciraciyan-david/david-ciraciyan-tarabya-koyu-8907/ adresinden 09 Haziran 2021
tarihinde alinmigtir.
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Gorsel 91: Alman Biiyiikelgisi’nin Tarabya’daki Yazlik Rezidansi ve Hususi Deniz
Hamamu, Tarabya, Istanbul, 1889, Alman Arkeoloji Enstitiisii, fotograf.

Kaynak: Tuerkei Diplo (b.t.). Modern kullanimli tarihi yazlik rezidans. Almanya’nin
Tiirkiye’deki Di1s Temsilcilikleri. https://tuerkei.diplo.de/tr-
tr/vertretungen/botschaft/deutschlernen/-/1792414?view= adresinden 10 Eylil 2021
tarihinde alinmistir.

- Constantinople - Ambassade d’Allemagne Thérapia

Gorsel 92: Tarabya’daki Alman Biiyiikel¢iligi’nin Yazlik Rezidans1 ve elgilige ait deniz
hamamu, 1905, ed. Bon Marche, Suna ve inan Kirag Vakfi Fotograf Koleksiyonu, kartpostal.
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayini. S.304.
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Gorsel 93: Guillaume Berggren, Fransiz Elgiligi Saray1 ve Tarabya Sahili, hususi deniz
hamamu, Istanbul, fotograf.

Kaynak: Fransiz El¢iligi sarayt ve Tarabya Sahili/ Guillaume Berggren Fotografi. Eski
Istanbul Fotograflar1 Arsivi. http://www.eskiistanbul.net/7033/fransiz-elciligi-sarayi-ve-
tarabya-sahili-guillaume-berggren-fotografi adresinden 10 Eyliil 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 94: David Ciraciyan, Kiz Kulesi, tarihi bilinmiyor.

Kaynak: Istanbulsanatevi (b.t.) https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
c2/ciraciyan-david/david-ciraciyan-kiz-kulesi-uskudar-8908 adresinden 23 Mart 2021
tarthinde alinmistir.
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Gorsel 95: Migirdi¢ Civanyan, Kiz Kulesi, 1870.
Kaynak: Eski Zamanlarda Istanbul’un En Giizel Fotograflari ve Resimleri (2020, 16

Haziran). Kiz Kulesi — 1870 Ressam: Migirdi¢ Civanyan [Zaman tiineli]. Facebook.
https://www.facebook.com/EskiZamanlardalstanbulunEnGuzelFotograflari/posts/30003294

46717362/ adresinden 23 Mart 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 96: Migirdic Civanyan, Deniz, Camiler, Kayiklar, tuval tizerine yagl boya, 51.5 x
70.5 cm, Atatiirk Kitapligi.

Kaynak: Giires, N. (2018, 28 Kasim). Taksim Sanat Galerisi'nde muhtesem sergi. Sanat
Magazin. https://sanat-magazin.com/yazarlarimiz/nihal/taksim-sanat-galerisinde-muhtesem-
sergi/#jp-carousel-60566 adresinden 21 Temmuz 2021 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 97: Migirdi¢ Civanyan, Istanbul, tarihi bilinmiyor.
Kaynak: Artam. https://artam.com/muzayede/277-degerli-tablolar-ve-antikalar/migirdic-
civanian-1848-1906-istanbul-6 adresinden 23 Mart 2021 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 98: Leonardo De Mango, Deniz Hamami, 1900, tuval {izeri yagliboya, 15 cm x 31
cm, Murat Cetintiirk Koleksiyonu.
Kaynak: Serifoglu, O. F. ve Baytar, I. (2006). Leonardo De Mango: Beyoglu’'nda Bir
Oryantalist. Yap1 Kredi Yayinlart.
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Gorsel 99: Leonardo pe Mango, Fenerbahge 'de Deniz Hamami, 1922.
Kaynak: Serifoglu, O. F. ve Baytar, 1. (2006). Leonardo De Mango: Beyoglu’'nda Bir
Oryantalist. Yap1 Kredi Yayinlart.

Gorsel 100: Fenerbahge Deniz Hamami, 1892, Gokhan Akgura Arsivi, fotograf.
Kaynak: Evren, B. (2000). Istanbul'un Deniz Hamamlar: ve Plajlari. Inkilap Kitabevi. S.81.
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Gorsel 101: Isimsiz, Fenerbahge.

Kaynak: Kadikoy Kiltiir Atlasi [@AtlasKadikoy] (b.t).
https://twitter.com/AtlasKadikoystatus/1410316771912044545/photol adresinden 10 Eyliil
2021 tarihinde alinmistir.

o T R N

Gorsel 102: Leonardo De Mango, Yesilkiy, 1906.
Kaynak: Serifoglu, O. F. ve Baytar, 1. (2006). Leonardo De Mango: Beyoglu’'nda Bir
Oryantalist. Yap1 Kredi Yayinlart.
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Gorsel 103: Yesilkdy’de kadin (sol) ve erkeklere (sag) mahsus 6zel deniz hamamlari, 19.
yiizyil sonu, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Fotograf Koleksiyonu, fotograf.
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayn1. S.186.
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Gorsel 104: Guillaume Berggren, Biiyiikdere’de hususi deniz hamami, 1875, Suna ve inan
Kira¢ Vakfi Fotograf Koleksiyonu, fotograf.
Kaynak: Toprak, Z. (Ed.). (2018). Istanbul'da Deniz Sefasi. Pera Miizesi Yayini1. S.302-303.
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No. 49 gditeur Max Fruchtermann, Constantinople

Gorsel 105: Max Fruhtermann, Biiyiikdere Sahili, kartpostal, Fikret Adil’in Tan
Mecmuast’ndan, Istanbul, 1941.

Kaynak: Meydan, E. [@meydan_erdem] (2018, 19 Haziran). Derya Hamamlar1... Fikret
Adil’in Tan Mecmuast’'ndan 1941 “Yiizme mevsimi, karpuz kabugu suya diistiigii vakit
actlirdi.  Yani karpuz c¢ikip da harcialem olup ¢iiriikkleri [Tweet]. Twitter.
https://twitter.com/meydan_erdem/status/1009103306088730625/photo/1  adresinden 19
Ocak 2022 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 106: Hususi Deniz Hamamu, fotograf, Kurugesme, istanbul, 19. yiizy1l sonu.
Kaynak: Alpay. [@beylerbeyigrup] (2019, 21 Nisan). Kurugesme’de yalilara kayigiyla mal
satan tiiccarlar...(1800’lerin sonlar1, Istanbul) Beyaz yalmin kiigiik bir deniz hamamu var.
[Tweet]. Twitter. https://twitter.com/beylerbeyigrup/status/1119899381866598400/photo/1
adresinden 25 Mart 2022 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 107: Hususi deniz hamami, fotograf.

Kaynak: Ekinci, E. B. (2014, 27 Agustos). Deniz hamamindan kadinlar plajina. Prof. Dr.
Ekrem Bugra Ekinci. https://www.ekrembugraekinci.com/article/?ID=533 adresinden 10
Eyliil 2021 tarihinde almmustir.
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Gorsel 108: Fausto Zonaro, Salacak, tarihi bilinmiyor, tuval iizerine yagh boya, 65.5 x 99.5
cm, TBMM Milli Saraylar Koleksiyonu.

Kaynak: Zeynep. [@kzeynepuygun] (b.t.). Twitter.
https://twitter.com/kzeynepuygun/status/1036342665124741120 adresinden 22 Ekim 2021
tarihinde alinmigtir.

Gorsel 109: Fausto Zonaro, Salacak, tarihi bilinmiyor, sulu boya, 25 x 46 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: Ondes, O. ve Makzume, E. (2003). Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro. Yap1
Kredi Yaymlari.
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Gorsel 110: Salacak Sahili goriiniisii, Uskiidar, 1931, kartpostal.
Kaynak: Gitti Gidiyor. https:/www.gittigidiyor.com/koleksiyon/193 1-uskudar-salacak-
goriiniis-kartpostal pdp 57654153 adresinden 28 Nisan 2022 tarihinde alinmustir.

Gorsel 111: Fausto Zonaro, Uskiidar Semsi Pasa — Kizkulesi, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine
yagl boya, 81.5 x 137.5 cm, Milli Saraylar (Env. No. 11/262).

Kaynak: Roberts, M. (2016). Istanbul karsilasmalari: Osmanhlar, Oryantalistler ve 19.
Yiizyil Gorsel Kiiltiirii. (Z. Rona, Cev.). Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1. S.146.
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Gorsel 112: Fausto Zonaro, Giines (I Sole), 1892, tuval iizerine yagli boya, 60 x 110 cm,
Sabanc1 Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Ondes, O. ve Makzume, E. (2003). Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro. Yap1
Kredi Yaymlar1. S.276.
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Gérsel 113: Fausto Zonaro, Istanbul, Hali¢, 1906, ahsap {izerine yagh boya, 46 x 27.5 cm.
Kaynak: Artnet. http://www.artnet.com/artists/fausto-zonaro/boote-am-goldenen-horn-in-
istanbul-OzQVNS5txCAGsISR_HiZAGQ?2 adresinden 21 Mart 2021 tarihinde alinmustir.
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Gorsel 114: Frangois Leon Prieur-Bardin, Kire¢churnu,1888, tuval iizerine yagh boya, 54 x
85 cm.

Kaynak: Sancak Miizayede, [@sancakmuzayede] (2022, 17 Nisan). Lot: 57 FRANCOIS
LEON PRIEUR-BARDIN (1870-1939) "Kirecburnu" Imzali. 1888 tarihli. Tuval iizeri yagh
boya. 54x85 cm. (Eser Yiksek Resim Bolimii Tiirk [Fotograf]. Instagram.
https://www.instagram.com/p/Cccx_qCKXHJ/ adresinden 28 Nisan 2022 tarihinde
almmustir.

190



Gorsel 115: James Robertson, Biiyiikdere’deki hususi deniz hamamlari, Sariyer, Istanbul,
1870’11 yillar, fotograf.

Kaynak: Howtoistanbul. http://howtoistanbul.com/en/robertson-photographer-and-
engraver-in-the-ottoman-capital/12309#prettyPhoto adresinden 7 Ekim 2021 tarihinde
almmustir.
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Gorsel 116: Yenimahalle’deki hususi deniz hamamlari, fotograf, Sariyer, Istanbul, 1900-
1910 arasi.

Kaynak: Ozen, S. [@zen_saadet] (2017, 22 Aralik). Bir fotografta ne cok ayrint1, mesela 6n
plandaki deniz hamamlari. Kadin-erkek ayr1 bu hamamlar 20. yy basinda biitiin Istanbul’a
yayilmist1. [Tweet]. Twitter.
https://twitter.com/zen_saadet/status/944231582466002948/photo/1 adresinden 25 Mart
2022 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 117: Frangois Leon Prieur-Bardin, Karakdyden Eminoniiye Bakis, tuval iizerine yagh
boya, 35.5 x 55 cm, 1896.
Kaynak: Artnet. https://124.im/FSuWYTE adresinden 29 Nisan 2022 tarihinde alinmustir.

Gorsel 118: Francois Léon Prieur-Bardin, Galata Képriisii, 1898, panele serilmis tuval
iizerine yagl boya, 18.5 x 34.2 cm.

Kaynak: Artnet.  http://www.artnet.com/artists/fran%C3%A70is-1%C3%A9on-prieur-
bardin/pont-de-galata-gdCljs7C30RNMIctztlcBQ2 adresinden 29 Nisan 2022 tarihinde
almmugtir.
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Gorsel 119: Francois Léon Prieur-Bardin, Bogaz Manzarast, 1901, tuval {izerine yagli boya,
62 x 92 cm.

Kaynak: Artnet. http://www.artnet.com/artists/fran%C3%A70is-1%C3%A9on-prieur-
bardin/vue-du-bosphore-Qd1c2u4Pi9HS3bG-WC3ZJA2 adresinden 29 Nisan 2022 tarihinde
almmustir.
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Gorsel 120: Giilmez Biraderler, Galata Kopriisii Deniz Hamamlari, fotograf, 1890’11 yillar.
Kaynak: Bir istanbul hayali. [@hayalleme] (2020, 23 Nisan). Ahsap Galata K&priisii.
Kopriiye yanasik duran yapilar deniz hamami. (1890’11 yillar. Giilmez Biraderler) #istanbul
[Tweet] Twitter. https://twitter.com/hayalleme/status/1253325926974124036 adresinden 10
Eyliil 2021 tarihinde alimustir.

Gorsel 121: Tristram James Ellis, The Golden Horn, 1880-90.

Kaynak: (2012, 9 Ekim). Wikipedia.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Tristram James Ellis - The Golden Horn -
_Google Art Project.jpg adresinden 23 Mart 2021 tarihinde alinmistir.
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EKLER

EKk 1: Umumi Deniz Hamamlar1 Nizamnamesi

UMUMI DENiZ HAMAMLARI HAKKINDA NIZAMNAME
16 Safer 1292 (14 Mart 1875)

Birinci Madde: Deniz hamamlarinin nizamina tevfikan (uygun olarak) insa ve idareleri
birer ve nihayet ikiser seneye mahsus olmak iizere Sehremaneti tarafindan bi’l-miizayede
ihale ve iltizam olunacaktir.
ikinci Madde: Hususi olan deniz hamamlar1 dahi nizam-1 mahsus ve resmine tevfikan
Sehremaneti tarafindan verilecek ruhsat {izerine tasfiye ve insa olunacaktir.
Uciincii Madde: Mezkur (bahsi gecen) hamamlar {i¢ kisma miinkasim (ayrilmis) olup
icab1 halinde tezyid edilmek {izere simdilik altmis iki adetten ibaret olacak ve kadinlarin
denize girmek ihtimali olan yerlerde hamamlar ¢ifte olarak yaptirilacak ve bunlarin beyni
ses igitilmeyecek derecede biri birinden ba’id (uzak) bulunacaktir.
Dordiincii Madde: Zikrolunan aksam-1 selaseden (ii¢ kisim) birincisinin boyu kirk ve
eni yirmi dort ve umum (biitiinii) i¢in bulunacak havuzun boyu otuz ve eni on dort zira
alacagi gibi hususi olmak tizere on iki kisilik bagkaca bir havuz dahi bulunacaktir.
Besinci Madde: Isbu hamamlardan fevkalade olmak umum i¢in yapilacak hamamin otuz
adet locas1 ve biiyiik suffe (golgelik) yani havuzun etrafinda ve localarin 6niinde gezinti
mahalli ve bir kahvehane ile havuza hicbir suretle fenalik tecaviiz edilip karismamak
tizere iki helasi olacak ve bu da cisr-1 ceddidde ve miicerred siikura mahsus bulunacaktir.
Altinci Madde: Isbu hamamlar akintili mahalle yapilmasiyla beraber bir tarafinin
derinligi iki arsin ve diger canibinin (tarafi) umku alt1 parmak oldugu halde zemini tahta
pusideli (ortiilii) ve kenarlar1 parmaklik olarak iki arsin umkunda bulunacak tarafi
Istanbul’a ve alt1 parmak olacak ciheti (yonii) dahi Bogazigi’ne dogru nazir bulunacaktir.
Yedinci Madde: isbu hamamlar suya dayanir surette ¢iiriimez keresteden yapilacak ve
bu da numarali birbirine rapt olunur (baglanir) ve mevsimi huliiliinde (geldiginde)
bozulup saklanir surette tesviye edilecektir.
Sekizinci Madde: Aksam-1 mezkureden (anilan) ikincisinin binas1 boyu otuz iki ve eni
yirmi iki ve havuzunun boyu yirmi iki arsin bulundugu halde hususi olarak yirmi adet
locas1 ve bir suffe ve kahvehane ile serait-i mesrutaya tevfikan helas1 bulunacak ve bu
kismin biri ziikura (erkek) ve digeri inasa (kadin) mahsus olmak tlizere Kadikdy ve
Biiytikada ile Biiyiikdere ve Besiktag’ta ikiser bab (kisim,boliim) olarak yapilacaktir.
Dokuzuncu Madde: Aksam-1 mezkureden ii¢ilinciisiiniin ebniyesi (yapisi) boyu yirmi
sekiz ve eni yirmi ve havuzun boyu on sekiz ve eni on arsin bulunup on beser loca ile bir
suffe ve kahvehane ve sart-1 muayyen vechile helasi oldugu halde Salacak ve Bebek ve
Ortakdy ve Kabatas, Uskiidar ve Cengelkdy ve Tarabya ve Yenikdy ve Salipazari ve
Eskikoprii ve Davutpasa ve Catladikap: ve Yenikapi ve Ahirkapi ve Uskiidar’da Ayazma
Iskelesi ve Heybeli ve Kuleli ve Beykoz ve Yenimahalle ve Istinye ve Kurucesme ve
Kumkap1 ve Samatya ve Makrikdyli ve Ayastafanos’da biri erkeklere biri kadinlara
mahsus olarak ikiser ve Modaburnu ve Beylerbeyi ve Eski Koprii ve Pagsabahce ve
Hamam Iskelesi’nde yalmz erkekler icin birer adet olarak yapilacaktir.
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Onuncu Madde: Deniz hamamlarinin haricinde olarak deniz kiyilarinda ve agiklarinda
denize girenler oldugu halde zabita ve liman idaresi tarafindan kemakan (eskiden oldugu
gibi) men olunacaktir.

HAMAMULARIN iDARE-i DAHILIYESI

On birinci Madde: isbu deniz hamamlarinda miiskirata (sarhos edici maddeler) dair asla
bir sey satilmayip yalniz limonata ve bu gibi sair mesrubat-1 adiye fiiruht (satis) olunacak
ve me’kulata (yiyecek) miiteallik (alakali) matbuh (pisirilmis) ve gayr-i matbuh it’ama
(talepler) bulundurulacaktir. Ve sarhos ve bi-edeb eshas (terbiyesiz sahislar) olarak
gelenler hamama kabul olunmayacak ve her bir hamama maas1 hamamlar hasilatindan
te’diye (0deme) olunmak tlizere Sehremaneti canibinden birer cavus konulup bunlar hilaf-
1 nizam ve mugayir-i adab-1 umumiye bir giina hal ve hareket vuku’a getirilmemesine
dikkat edecektir.

On ikinci Madde: Hamamlarda miisteriler tarafindan isti’mal olunmak (kullanilmak)
tizere verilecek numuneye tatbikan kisa donlar ve liizumu kadar havlu ve ¢ikmalar ve
pestemallar bulundurulacagi gibi yiizme bilmeyenlere istenildigi halde 6gretmek {izere
bir muallim mevcud olacaktir.

On iiciincii Madde: isbu hamamlardaki hususi localarda denize girecekler ister takimi
hamamdan alsin isterse almasin niihas (bakir) ake¢a olarak iiger ve umuma mahsus olan
havuza takim1 hamamlarindan alip girenlerden ikiser ve kendi takimiyla yikananlardan
birer kurus alinacak ve fakat zabitan-1 askeriyye ve zaptiyyeden miilazim ve ylizbagilar
ile kiiclik ¢ocuklardan mezkiir iicretlerin nisfi ve ¢avusa kadar neferat-1 askeriyyeden onar
para alinacaktir.

HUSUSI HAMAMLAR ICiN

On doérdiincii Madde: Bogazi¢i ve mahalli-i sairede bulunan yalilarin pisgahinda
(ontine) yapilacak hususi hamamlar1 herkes istedigi keresteden ve talep eyledigi sekilde
yapabilecek ve fakat altlar1 mutlaka tahta dosenmis ve cevanib-i erba’asi (dort tarafi)
parmaklikli bulundugu halde bir buguk arsindan ziyade derinligi olmayacagi gibi tahtinda
heyet ve vaz’it mutlaka yedinci maddeye mevafik olmak lazim geleceginden bu babda
olan ta’rifat insa edecek kalfanin ahzedecegi ruhsat tezkiresinde bend-i mezbur ayniyla
yazilacaktir.

On besinci Madde: Herkes hamamlarini hin-i insada (insa doneminde) Sehremenatine
bildirerek nizamima muvafik insa olunmus idiigiine ruhsat tezkiresi bulunmadikca
yapmayacak ve yapan olur ise Sehremaneti tarafindan men’edilecektir.

On altinc1 Madde: Bu nizama kars1 bir diilger (marangoz) hamam insa edecek olur ise
kendisinden ceza-y1 nakdi (para cezasi) istihsaliyle (elde etme) beraber muhtelif-i nizam
hareket etmis bulunacagi cihetle (sebeple) hakkinda miicazat-1 kanunuyye (kanun cezasi)
ifa edilecektir.

U¢ kisma miinkasim dokuzuncu bendde muharrer seraite tevfikan mevkiin
kalabalikligina gore yapilacak deniz hamamlarinin miktar ve mahalleriyle enva’ini
miibeyyindir?!.

2l Kamil Sahin, a.g.e., s. 249-250.
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EKk 2: “Moda Banyolari acilmistir.” yazisi, Haber Gazetesi, 12 Haziran 1934.
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Ek 3: Ali Sami Boyar’n eski Tiirk¢e imzasi

Ek 4: Ali Sami Boyar’mn yeni Tiirk¢e imzasi : .
fiugeoncl Nunatn. feresliey
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