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BURSA’NIN YETIiSTiRDiGi BiR DEGER: METIiN GUVEN
(HAYATI-SANATI-ESERLERI)

Bursali bir edebiyatci olarak, simdiye kadar hakkinda akademik anlamda
kapsamh bir calisma ortaya konmamis olan Metin Giiven, 24 Ocak 1947°de
Bursa’da diinyaya gelmis ve 16 Agustos 2010°da yine Bursa’da vefat etmis bir
sairdir. Metin Giiven, ilk siirinin yayimlandig1 1968 yilindan éliimiine kadar gecen
kirk iki yillik siiregte on ii¢ siir kitabi yayimlamistir (Ayrica sairin yayimlanacagim
haber verdigi ancak vefat1 sonrasi kayiplara karismis on dordiincii siir Kitabi
tarafimizca bulunmus ve ¢alismaya o da dahil edilmistir.). Sairin yayimlanmis
kitaplarinda yer alan toplam siir sayis1 (652) alt1 yiiz elli ikidir. Yasam boyunca,
iiniversite yillar1 ve 6gretmenlige ilk basladigindaki iki y1l hari¢, 6mriinii Bursa’da
gecirmis olan sair ilk sayis1 15 Ocak 2006’da yayimlanan, Onaltikirkbes dergisinin
kurucusu ve yayin yonetmenidir. Bu dergi ve disinda kalan miistakil yazilarinda
onun siir, sair, edebiyat ve sanat ile diinyaya ve Kkiiltiire bakisi tespit edilip poetikasi
ortaya konmaya cahsilmistir. Ik siir kitabindan sonuncusuna kadar siirini
degistirip doniistiiren sairin hakkinda pek ¢cok kaynakta yanhs bilgiler verilmis

olmasi, kendisi hakkinda yeni bir biyografi yazma geregi dogurmustur.

Bu ¢alismada; Bursa’min sanat birikimi, sosyo-Kkiiltiirel ve entelektiiel hayati
iciresinde onemli gorevler edinmis sairin giindeme getirilmesi, hayati, sanat¢i

kisiligi, eserleri ve sairligi konusunda dogru bilgilerin aktarim1 amag¢lanmstir. Bu
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baglamda Metin Giiven’in Kisiligi ve edebi yasamn Bursa’min tarihsel diizlemi
cercevesinde incelenmis ve siir diinyast1 metin analizleriyle ortaya konmaya
cahsilmistir. Akis icinde, oncelikle bir sair olarak hayati, edebiyat¢1 kimligi ve
eserleri verilmis, ardindan poetikasi tahlil edilip, degerlendirilmis, siirleri bicim ve
icerik yoniinden incelenmeye calisilarak, Tiirk edebiyati icindeki yeri ve onemi

belirlenmeye gayret edilmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Metin Giiven, Bursa, Onder Adali, Goncagiil

Giirtunca, Ozden Ozer, Onaltikirkbes, Poetika, Siir ve Tema
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AN IMPORTANT POET FROM BURSA: METIN GUVEN
(HIS LIFE, ART AND WORKS)

As a man of letters from Bursa, Metin Giiven, who has not presented a
comprehensive academic study, is a poet who was born on January 24, 1947 in Bursa
and died on August 16, 2010 in Bursa. Metin Giiven published thirteen poetry books
in the forty-two years from 1968, when his first poem was published, until his death
(Also his fourteenth poetry book, which was informed by himself that it would be
published but lost after his death, was also found and included in the study by us).
The total number of poems in the poet's published books is six hundred and fifty-
two (652). The poet, who spent his life in Bursa throughout his life, except for his
university years and two years when he first started teaching, is the founder and
editor-in-chief of the magazine Onaltikirkbes, whose first issue was published on
January 15, 2006. His perspective on the world and culture through poetry, poem,
literature and art was determined and his poetics was tried to be presented
considering his works in this magazine and his independent writings. The fact that
many sources presented misinformation about the poe,t who changed and
transformed his poetry thourghout his first and last book, made it necessary to write

a new biography about him.
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In this study; It is aimed to bring the poet, who has taken important roles in
the accumulation of art, sociocultural and intellectual life of Bursa, forward and
convey the correct information considering his life, artist personality, works and
poetry. In this context, the personality and the literary life of Metin Giiven has been
examined within the framework of the historical level of Bursa and his world of
poetry has been tried to be revealed by analysis of texts. Respectively, his life as a
poet, his literary identity and his works are given, then his poetics was analyzed and
evaluated, his poems were tried to be examined in terms of form and content, and

his place and importance in Turkish literature was tried to be determined.

KEY WORDS: Metin Giiven, Bursa, Onder Adali, Goncagiil Giirtunca, Ozden
Ozer, Onaltikirkbes, Poetics, Poetry and Theme



ON SOz

Bu tezin genel amaci, Namdar Rahmi Karatay’in, “Bursa 'nin biitiin maziden kalan
eserlerini toparlamak gerek; bir tas parcasi, bir yazi, bir parsomen, bir vazo, bir mintan,
bir salvar, bir dokuma, bir bi¢ak, bir kapt mandali, bir oya, bir eski ev sofasi, penceresi
veya kapisi, bir képrii kemeri... Ne varsa, hepsinin toplanmasi lazim. Mezarlarimizda ne
kadar yazili tas varsa, hepsinin tarihi sirasile defterlerinin yapilmasi lazim.”
(Karatay’dan akt. Yenisey, 1956: 194) climleleriyle 6zetlenebilir. Bu tezin 6zel amaciysa,
1968 yilinin Subat ayinda siir yazmaya baslamis ve 6liimiine kadar gegen kirk iki yillik
slirece on dort siir kitab1 sigdirmis Bursali bir sairin unutulmasin1 6nlemektir ki ¢alisma

bu amaciyla da genel amacina hizmet eder bir nitelik tagimaktadir.

Metin Giliven’in biyografisinden, eserlerinden ve sanatindan bahseden
kaynaklarin hemen hepsinde sair hakkinda dogru olmayan bilgilerin verilmesi, 6liimiiniin
tizerinden on yil ge¢mesiyle birlikte unutulmaya baslanan sair hakkinda akademik
anlamda bir ¢alisma yapmak geregi dogurmustur. Bu dogrultuda sairi taniyan kisilerden
bilgi alinmaya baslanmis ve sekiz sahisla miilakat yapilmistir. Bu miilakatlarda sair
hakkinda gesitli kaynaklarda var olan bilgiler teyit edilmistir. Sairin 1964 yilinda bir lise
ogrencisiyken baglayan edebi hayatina dair Bursa Il Halk Kiitiiphanesi, Bursa Niliifer
Belediyesi Siir Kiitiiphanesi ve Akkili¢ Kiitiiphanesi ile Ankara Milli Kiitiiphane
arsivinde yer alan bazi gazete ve dergilerin niishalar1 taranmais, ¢ikarmis oldugu derginin
sayilart ¢esitli sahaflardan toplanmig ve sair hakkinda Onemli bir bibliyografya

olusturulmustur.

Calismanin ilk bolimi “1960-2010 Dénemi Tiirk Siirine Genel Bir Bakis” ismini
tasimaktadir. Bu boliim genel bir giristir. “Bursali Bir Sair: Metin Giiven” bashigini
tasiyan ikinci boliimde sair hakkindaki birincil kaynaklara gidilerek, sairin biyografisi ve
eserleri hakkinda bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimde sairin ¢esitli kaynaklarda, ¢esitli
isimlerle siir lizerine yazdig1 yazilar tahlil edilerek poetikasi olugturulmustur. Dordiincii
boliimde siirlerinin i¢erik okumasi yapilarak sanati irdelenmis ve besinci boliimde siirler
bicim ydniinden degerlendirilmis ve son boliim tiim bunlardan hareketle ulasilan sonug

ve degerlendirme kismidir.

Bu tezin fikir babasi sayilabilecek sair Muharrem Sonmez’e, bana destek olarak

bu ¢alismay1 yapmama vesile olan tez danismanim Prof. Dr. Nesrin Karaca’ya, tezin her



asamasinda bana dgrettigi tiim degerli bilgiler igin Dr. Ibrahim Karahanci’ya, verdikleri
degerli bilgilerle ¢alismaya smir ¢izmemi saglayan Aras. Gor. Zuhal Eroglu Kosan ve
Arag. Gor. Firat Ender Kogyigit’e, aklima takilanlar1 sordugumda yardimlarini hig

esirgemeyen Gokhan Oztiirk ve Ugur Ozan Ozen’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tezin hazirlanma siiresince kaynaklara ulasmamda yardimci olan sahaf Mecit
Bilgin ve Levent Ozsimitgi’ye verdigi degerli bilgiler i¢in Esber Yagmurdereli, Niyazi
Ozsan, Bilgin Alanbey Kerim Evren, Engin Ceyhan ve Nuri Demirci’ye; elestirileri ve
dostluklariyla her daim yanimda olan Hasan Raif Karadeniz, Fatma Bayrakci, Bahar
Sevingli ve izzet Gedik’e; bugiinlere gelmemde en biiyiik pay sahibi kisiler basta annem
Emirsultan Karagoz, babam Mustafa Karagdz ve anneannem Nejla Sarigakir olmak tizere

aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Bu calismayi, calismayr yapmaya bagladigim aylarin basinda kaybettigim,
edebiyat¢1 olmamda en biiyiikk paymn sahibi ve iyi bir anlatici olan, 6grendigim ilk

bilgilerin kaynagi, dedem Saban Sarigakir’a ithaf ediyorum.
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GIRIS
Tezin Konusu

Metin Giiven, 24 Ocak 1947 yilinda Bursa’da dogmus ve 16 Agustos 2010 yilinda
Bursa’da vefat etmistir. Bursa Ticaret Lisesi’nde 6grenciyken hayatina tiyatro ve yerel
bir gazetede kose yazarliginin girmesi iizerine sanatla tamisan Metin Giiven,
yiiksekogrenim igin gittigi Ankara’da siirle ilgilenmeye baslamistir. Ilk siirinin
yayimlandigi 1968 yilindan 6limiine kadar gecen kirk iki yillik siirece alt1 yiiz ellinin
tizerinde siirle on dort siir kitab1 sigdirmigtir. Sanat hayati boyunca gesitli dergilerde
elestiri, deneme ve siirleriyle imzasinin goriildiigii sair ayrica, pek c¢ok geng ismi
edebiyata kazandiran, ilk sayis1 15 Ocak 2006’da yayimlanmis Onaltikirkbes dergisini
kurmus ve vefatina dek bu derginin editorliigiint tistlenmistir. Bursa dogumlu sairlerin
en verimlilerinden Metin Giiven’in hayati, sanat1 ve eserlerinin kapsamli bir incelemeye

tabii tutularak incelenmesi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Tezin Amaci ve Sorulari

Bir sairinin siirini, ona ait kilan 6zelliklerin basinda siiphesiz ki o sairin poetika
sahibi olup olmamas1 meselesinin geldigi sdylenebilir. Yiicel Kayiran’in “bir yapit olarak
siirin gerceklik halinin betimlenmesi” (Kayiran, 2016: 13) olarak isimlendirdigi bu
yaklagimda amag¢ sanatginin yapitina iligkin ayirict ozelliklerin belirlenmesidir. Bu
bakimdan yetkin bir sair oldugu diisiiniillen Metin Giiven’in hayati, sanat1 ve eserleri
izerinde yapilan degerlendirmelerle giindeme getirilmesi; sanat¢inin eserleri, bu eserleri
verdigi devir ve sanat¢inin sahsiyeti géz 6niinde bulundurularak yapilan bu c¢alismada

amag sunlardir:

1. Metin Giiven hakkinda kaynaklara ve kaynak kisilere bagvurularak sairin
biyografisini olusturmak,

2. Metin Giiven’in dagiik halde ¢esitli dergilerde bulunan siir hakkindaki
yazilarindan sairin poetikasini ortaya koymak,

3. Sanat¢inin siirlerinin tahlil edilerek poetikasinda belirttigi goriislere
uygunlugunu kontrol etmek,

4, Sairi Tiirk edebiyati tarihi i¢erisinde konumlandirmak.



Bir konunun derinlemesine ele alindigt c¢alismalar monografik olarak
isimlendirilir (Eco, 2019: 44). Bu ¢alismanin, Metin Gliven’in hayati, sanati ve eserleri
ele alinarak sinirlandirilmis monografik bir ¢alisma olmasi amaglanmaktadir. Tiim

bunlardan hareketle inceleme boliimiinde su sorularin cevabi bulunmaya ¢alisilacaktir:

1. Metin Giiven’den bahseden kaynaklar sairin biyografisini dogru aktarmis
midir?

2. Metin Giiven, siir hakkinda 6zgiin kanaatlere sahip bir sair midir?

3. Metin Giiven’in eserleri nelerdir?

4. Toplumcu sair olarak anilan Metin Giiven, siir yazdig1 kirk iki yillik siire

boyunca bu ¢izginin disina ¢ikmis midir?

5. Metin Giiven’in siirde baskin olarak isledigi temalar nelerdir?
6. Metin Giiven’in siirde bigime bakis1 nasildir?
1. Metin Giiven, Tiirk siir tarihi igerisinde nerede konumlandirilmalidir?

Tezde Kullanilan Yontem ve izlenen Yol

Bu c¢alismada, René Wellek ve Austin Warren’in “Edebi eser hakkindaki
vasantilarin zihni (intellectual) ifadeler halinde ortaya koymak, bu yasantilari, eger bir
bilgi olacaksa akli olmas: gereken tutarli bir plan, tutarli bir ¢ergeve icinde vermek”
(Wellek ve Warren, 2019:17) olarak tanimladigi edebiyat incelemesi goriisiinden hareket
edilmistir. Calismada, “Biyografik mahiyette kuru bir bilgi veya belge yiginindan ziyade,
edebi eserle devir ve o eseri ortaya koyan sahsiyet arasindaki iligki” nin (Tanpinar, 2018,

9) goz 6niinde bulundurularak incelenmesi amaglanmustir.

Bursa i1 Halk Kiitiiphanesi arsivindeki Yeni Ant, Bursa Hakimiyet, Bursa Haber
ve Millet isimli yerel gazetelerin ¢esitli niishalari; Bursa Niliifer Belediyesi Akkilig
Kiitiiphanesi arsivindeki Yeni Donem, Yansima ve Gésteri dergilerinin gesitli niishalari;
Bursa Niliifer Belediyesi Siir Kiitiiphanesi arsivindeki Soyut, Tiirkive Yazilar:, Dénemecg,
Kiyi ve Onaltikirkbes dergilerinin bazi niishalari; Bursa Sehir Kiitiiphanesi arsivinde yer
alan Bursa’da Yasam dergisinin bazi niishalari; internette yer alan Akatalpa dergisinin ilk
130 sayist; sairin kurucusu ve sahibi oldugu Onaltikirkbes dergisinin sayilar1 ve Ankara
Milli Kiitiiphane arsivindeki Yeni Eylem, Kent-16, Tiirkiye Yazilari, Sanat Edebiyat 81,
Tiirk Solu, Soyut, Somut dergileriyle Yeni Ortam gazetesinin gesitli niishalarmin

incelenerek kaynak taramasinin yapilmasiyla sair hakkinda bibliyografya olusturularak



calismaya baslanmis ve sonraki siirecte sekiz kaynak kisiyle miilakat yapilarak sairin
biyografisi hakkinda c¢esitli bilgiler edinilmistir. Wellek ve Warren tarafindan ilk isler
olarak isimlendirilen (Wellek ve Warren, 2019: 69) bu aragtirmalardan sonra farkli siireli
yayinlardan elde edilen elestiri, deneme ve miilakatlarla sairin siir hakkindaki
kanaatlerine ulasilmistir. Ulagilan bu ¢esitli yazilar, Orhan Okay’in poetika tasnifinden
yararlanarak degerlendirilmis ve bir ¢er¢eveye oturtulmustur. Son olarak sanat¢inin
siirleri metin tahlili metoduyla incelenmis ve bulunan veriler sonu¢ kisminda

degerlendirilmistir.



1. BOLUM
1960-2010 DONEMI TURK SIIRINE GENEL BiR BAKIS

Tiirk edebiyati tarihi, kusbakisi olarak izlendiginde, onun daha ¢ok siir merkezli
oldugu goézlenmektedir. Modern Tiirk edebiyatinin baslangici olarak kabul edilen
Tanzimat Donemi ve sonrasindaki donemlerde diizyazida Onemli gelismeler
kaydedilmisse de siir 6nemini hi¢bir donemde kaybetmemistir. Asiltiirk, modern anlamda
ilk Ttrtnlerin verildigi Tanzimat Donemi’nden itibaren Tirk siirinin, nesillerin
(kusaklarin) kendilerinden Onceki nesillerden ayrilip yeni bir anlayis getirmeleriyle
olustugunu soéylemistir (Asiltiirk, 2013: 7). Bu baglamda Divan edebiyatindan koparak
toplumsal sorunlar siire sokan Tanzimat Donemi’nin ilk kusagiyla bireysel duygularin
siire hakim oldugu ikinci kusagi; Tanzimat Donemi’nin ikinci kusagiyla Servet-i Fiintin
arasinda koprii olan Ara Nesil; bireyci ve duygusal siiriyle Servet-i Fiinn nesli; milli
kimligin insast amaciyla, Tiirk¢ii yaklasimi benimseyen ve bunun i¢in Tiirk diline 6nem
veren Milli Edebiyatcilar; memleket sevgisi ve sorunlari iizerine kurulu bir anlayisla hece
vezniyle eser veren Bes Hececiler; canlilik, samimiyet, yenilik parolasiyla eserlerini
olusturan Yedi Mesaleciler; Marksist ve materyalist bir diinya goriisii etrafinda siirlerini
olusturan ve 1940 kusagi olarak da isimlendirilen Toplumcu Gergekgiler; sanatin
geleneksel ¢izgisinden uzaklasip kiigiik insan1 siire dahil eden Garipgiler 1960’11 yillara

gelene dek Modern Tiirk siirini temsil etmislerdir.

Siyasal ve sosyal anlamda galkantili bir donem olarak kabul edilen Demokrat
Parti’nin son yillarinda, eserlerini 1958 yilindan itibaren yayimlamaya baslamis kusak,
genel olarak 1960 Kusag1 diye amlmustir. 1955-1965 yillarinda etkisini gosteren Ikinci
Yeni siir anlayisinin devam ettigi bir ortamda ortaya ¢ikan bu kusak ve sairleri, siir
alaninda Ikinci Yeni’ye; siyasal alanda Demokrat Parti’nin baskic1 ydnetimine kars1 tepki
gostermislerdir. Bu kusagin sairleri, 27 Mayis 1960°ta Silahli Kuvvetler’in yonetime el
koydugu degisim ortaminda kimliklerini olusturmaya baslamistir. Eray Canberk, ikinci
Yeni’nin siir alaninda getirdigi degisimden etkilenen bu kusagin sairlerinin, el
yordamiyla ulastiklar1 ve agikca telaffuz edilmeyen bir toplumcu gercekei anlayisi
giindeme getirdiklerini s6ylemistir (Canberk, 2001: 106). Bu toplumcu gercekgilikte, 13
Subat 1961°de kurulmus olan Tiirkiye Is¢i Partisi’yle birgok geng sairin bag kurmasimin
pay1 oldugu da soylenebilir. Ayrica 1950’lerin aksine 1960’11 yillarda sairlerin belirli



siyasal goriisler etrafinda toplanmasi, ¢esitli seviyelerdeki sairlerin yan yana sunulmasina
sebep olmustur (Eroglu, 2005: 61). Korkmaz ve Ozcan, 1960’dan énce bigimlenmis bir
edebi gelenegin devami sayilabilecek bu kusagin siir anlayisinin li¢ ¢izgi etrafinda
toplandigini belirlemistir. Bu {i¢ ¢izgi soyledir: 1. Toplumcu-Marksist sdylem, 2. Ulusalc1
sdylem, 3. Islame1 séylem (Korkmaz ve Ozcan, 2018: 302).

1960 anayasasimnin getirdigi goreli Ozgiirlik ortami, siyasal c¢esitlenmeyi
siddetlendirmistir. Toplumcu-Marksist sdyleme sahip sairler, bu dénemde O6znenin
yetersizligini gormiis, liberal kapitalist sistem karsisinda orgiitlenerek varoluglarini ve
konumlarin1 sorgulamaya baslamis ayrica siyasal siirece katkida bulunmak adina bir
kurtulug yolu aramiglardir. Bir 6nceki donemde susan ya da toplumcu gercekgi bir
kimlige biiriinen Marksist kokenli sairler, bu yeni olusumdan cesaret alarak sanati bir
iiretim araci olarak gormiis ve kimliklerini siirleri araciligiyla dile getirmislerdir. Bu
donemde sairlerin devrimci siir yazmalar1 yeterli goriilmemis, yazdiklart siirlerle
mahkim olmalar1 beklenmis ve siir adeta her miting oncesinde alinmasi gereken tahrik
edici bir hap niteligine bliriinmiistiir. Yerlesik diizenin elestirisi, smif anlayisina
bagkaldiri, kentlesme problemleri, is¢i ve koyliiniin sorunlari gibi temalar {izerinde
yiikselen bu dénem siirinin ideolojik, diisiinsel ve bir slogan araci oldugu sdylenebilir

(Korkmaz ve Ozcan, 2018: 302-303).

1960-1980 arasinda Marksist anlayisa bagl kalan sairleri, siire 1960’tan &nce
baslayanlar (birinci kusak) ve siire 1960°tan sonra baglayanlar (ikinci kusak) olarak ikiye
ayirmak miimkiindiir. Birinci kusak igerisinde Necati Cumali, Ahmed Arif, Hasan
Hiiseyin, Ceyhun Atif Kansu, Enver Gokge, Can Yiicel, Talip Apaydin, Arif Damar,
Metin Eloglu ve Ahmet Oktay gibi isimler sayilabilir.

1960 Kusagi’ndan bahseden pek ¢ok kaynak, 1960 Kusag sairlerinin genel olarak
1940 Kusagi’nin toplumcu gergekgi anlayista eser vermis sairlerinden yeterince
etkilenmedigini belirtir. Toplumsal olaylara bagli olarak, toplumcu tavrin etkisini
gosterdigi bu donem sairlerinin, ortaya koyduklar1 idriinlerle 1940 Kusagi’na
eklemlendigi sdylenebilir. iki donem arasindaki bu kopukluk ise 1965’ten sonra basta
Nazim Hikmet ve 1940 Kusagi’'ndan Ahmed Arif, Hasan izzettin Dinamo, Enver Gokge
gibi sairlerin kitaplarinin yayimlanmasiyla ortadan kalkmistir (Canberk, 2001: 107).

Ebubekir Eroglu’na gore bu donemden sonra siire “simdi” duygusu hakim olmus,



gegmise sahip olmanin 6nemi kalmamistir (Eroglu, 2005: 66). Ayrica Eroglu, 1960’lara
kadar hep “dogu-bat1” ekseninde agiklanan siirin, bu donemde “emperyalizm-somiiriilen
ilke” eksenine kaydigini; somiiriilen tlkenin, emperyalizmi dogurmus olan kiiltiiriin
yetersiz durumdaki “arka bahgesi” gibi algilandigini ifade eder. Ona gore 1960 Kusagi
sairlerinin, tiglincii diinya {ilkesi olmak gibi ortak bir hedefleri vardir (Eroglu, 2005: 64-
65).

Bu donemde Marksist anlayisa bagli kalinarak verilmis eserlerin karsisinda,
kaynagimi ulusalc1 ve llkiicli séylemden alan siir anlayis1 gelistirilir. Bu anlayis milli
romantik duyus tarzinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Bu anlayista eser vermis
sairler; Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Yahya Kemal ve Karacaoglan’dan gelen
gelenegi kucaklayip giiclii bir kiiltiiriin anlatimin1 benimserler. Ulusal kiiltiir ve tarihe
dayali konular, onlarin siirlerinin temel temasidir. Bu anlayisla eser veren sairlerin amaci
cagin karmasasinda bocalayan yeni nesle, giliciini kendi iginde goren bir anlayisi
sunmaktir (Korkmaz ve Ozcan, 2018: 316-317). Ilhan Geger, Bekir Sitki Erdogan, Yavuz
Biilent Bakiler, Bahattin Karakog¢, Niyazi Yildirim Gengosmanoglu, Dilaver Cebeci,
Yahya Akengin, Abdurrahim Karakog, Ali Akbas gibi sairler bu anlayigla eser

vermiglerdir.

Bu dénemde dikkat ¢eken son ¢izgi kaynagmi Islami diinya anlayisindan alan
siirdir. Bu siir hareketinin ¢ok katli anlam boyutuna sahip, genis ve derin bir sembolizmle
oriildiigii ve iimmet ruhuna seslendigi dile getirilebilir (Korkmaz ve Ozcan, 2018: 327).
1950’lere kadar sesi epey kisilan Islami sdylem bu dénemde toplumun kendine yonelik
sorgular arttif1 i¢in tekrar giindeme gelir. Eroglu, bu durumla ilgili olarak su tespitte

bulunmustur:

“Tiirkiye’'deki batili sanat algisimin  batili olmayan hayat algisi
ortamlarindan gegerek geldigini goz oniine almak gerekiyor. Batili
olmayan hayat algisi egitimde yer almamuis, boylece modern siir kaliplar:
icinde ifade edilmesi de uzun siire ya “kabul edilemez” ya da “tartisilir”
bulunmus idi. Oysa yeni edebiyatimiz, “dogu-bati ayrimi”nin
onemsizlestigi yerlerde bile bu denklemdeki ¢atismaya duyarlikla
bakmanin hi¢bir zaman kaybolmadigint gosteren orneklerle doludur.
Modern siirin tarihi, bu orneklere ilham ve cesaret veren pek ¢ok nitelikle
orgiilenmis durumdadir. Modern oncesinden gelerek modern durusa
zenginlik saglayan degerler bu orgiiniin dokularini olusturmugtur.
1950’lerde siirimizde bagslayan agilim, temelde, modern oncesi kiiltiire
dayali olan dogulu tarzdaki hayat algisinin modern siir dili i¢inde ifade



edilmesi icin yeterli imkanlar: sagladi. Ifade kaliplar ve uygun kelimeler
bir kere belirince, bu tarzda bir siir ¢izgisi olusmakta gecikmedi. Halk
igcinde yasayan kimi duyular bu yoldaki orneklere akti.” (Eroglu, 2005: 75)

Bu dénemde Islami sdylemin temsilcileri olarak Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit,

Ebubekir Eroglu ve Nurullah Geng sayilabilir.

12 Mart 1971 askeri muhtirast 27 Mayis 1960’ta saglanan demokratik siireci
kesintiye ugratmis ve 1940’11 yillardaki baski ortamini hatirlatan bir ortam olusturmustur.
Bu baglamda 1940 Kusagi sairleri bu donemde giincellik kazanmis, toplumcu gergekei
siire yakin duran sairler belirli dergilerde kiimelenmistir. Bu dergiler arasinda: Ataol
Behramoglu ve ismet Ozel tarafindan yayimlanan Halkin Dostlary; A. Kadir, Rifat Ilgaz
yonetimindeki Gelecek; Tekin Sonmez’in yayimladigi Yansima; Tahir Abaci’nin
cikardigr Yarmma Dogru; Ataol Behramoglu ve Nihat Behram tarafindan yayimlanan
Militan; Ahmet Say tarafindan yaymmlanan Tiirkiye Yazilari; A. Kadir ile Ataol
Behramoglu’nun ¢ikardig1 Sanat Emegi ve Metin Ilkin’in yayimladig1 Yeni Adimlar
sayilabilir. Ay, bu déonemin dergi merkezli olusumlarla belirginlestigi ve poetik goriislerin

de bu dergiler ekseninde kiimelenmis kisilerce cercevelendigini ifade eder (Ay, 2001:

109).

Eroglu, bu donemde siir dilinin genel siyasal beklentilere uyarlandigini
sOylemistir (Eroglu, 2005: 63). Bu donemde Marksist anlayisla eser vermeye devam eden
-ikinci kusak olarak da nitelendirilebilecek- sairler, ideolojik anlamda sekillenmis bir
ortam1 hazir bulmuslardir. ikinci kusak icerisinde Metin Demirtas, Ataol Behramoglu,
Ismet Ozel, Siireyya Berfe, Refik Durbas, Eray Canberk, Yasar Mirag, Veysel Colak,
Nihat Behram, Sennur Sezer ve Akif Kurtulus gibi sairler sayilabilir. Yine bu déonemde,
ilk eserlerini Ikinci Yeni anlayisinda vermis olan, Giilten Akin ve Kemal Ozer, toplumcu
gercekei siirde 1950 Kusagi olarak ¢ikis yapmislardir. Lunacarski, “Klasik ve halkgt
edebiyat —zorbaligin sayesinde— kavgact edebiyatimiza son derece yakin bir ideolojik
protesto giicti kazanwr.” (Lunagarski, 1993: 88) diyerek adeta bu donemde yazilmis

Toplumcu-Marksist siirin izdiigiimiinii vermistir.

12 Eyliil 1980°de Silahli Kuvvetler’in yonetime el koymasi, toplumsal hayata ve
Tiirk siirine bir darbe vurmus, Tirk siiri bir suskunluk dénemine girmis, 1970’de
yasananlar tekrarlanmistir. 1960-1980 arasinda Tiirk siiri konusunu, ii¢ darbenin etkisiyle

kiiltiirel-siyasal-ekonomik ¢atisma, tepki ve sorgulamalardan almistir. Toplumcu



gercekei siir anlayisina sahip birgok sairin hapsedildigi bu donemde, hapishane edebiyati
olarak isimlendirilebilecek bir anlayis ortaya ¢ikmis, Nevzat Celik, Yilmaz Odabasi ve

Soysal Ekinci gibi sairler bu anlayisla eserler ortaya koymuslardir.

Bu dénemde siir giincelle olan irtibatin1 arttirmistir. Sesi giir bir sekilde duyulan
1980 Kusagi siiri, slogan tuzagindan kurtulamamais, politik sdylemin agir bastig1 bir siir

anlayisi, bu donemde yazilan siirlerde kendini gostermistir.

1960-1980 arasinda Tiirk siiri, zengin birikimlerin bir toplami goriiniimiindedir.
Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Nazim Hikmet ve Necip Fazil’in temsilcisi kabul edilen
dort kol tizerinde yiikselen 1960 sonrasi Tiirk siirinde bu kollarin ¢esitliligi ve zenginligi
goriilmektedir (Ay, 2001: 110). Toplumcu gergekei siir anlayisinin siirdiirildigi 1980
doéneminde Garip akiminin iki temsilcisi Melih Cevdet ve Oktay Rifat siirin igindedir.
Ikinci Yeni anlayisinda eser veren sairlerden yasayanlar iiriin vermeye devam ederler.
Ayrica bu dénemde, Fazil Hiisnii ile Attila ilhan iiriin vermeyi siirdiirmiistiir. Halk siirine
yeni bir ses ve duyarlilik getiren Cahit Kiilebi ile Necati Cumali’nin; ikinci Yeni siirine
kars1 c¢ikan Ismet Ozel ile Ataol Behramoglu’nun; Behcet Necatigil’in acti1 yolda

ilerleyen Hilmi Yavuz’un seksenli yillarda eser vermeye devam ettigi unutulmamalidir.

Yine bu donemde edebiyatimiza girmeye baslayan Postmodernizm akimi siiri
etkilemis, yogunlasan kent hayat1 ve insanin bunalimlari siirin konusu olmustur. Mehmet
H. Dogan, 1980 siirinin en belirgin 6zelliginin Ikinci Yeni siir anlayisina doniilmesi
oldugu ve Ikinci Yeni siirinin bu dénemde siir yazanlarca pusula olarak segildigini ifade
etmistir (Dogan, 2001: 116). 1980’den sonra eser vermeye baslayan sairler siniflandirma
yapmaksizin soyle siralanabilir: Lale Miildiir, Nilgiin Marmara, Haydar Ergiilen,
Murathan Mungan, Hiiseyin Atlansoy, Ihsan Deniz, Orhan Alkaya, Siikrii Erbas, Enver

Ercan, Sefa Kaplan.

1990’larda siir, karsisinda 1980’lerin deltasin1 bulmus ve ondan beslenmistir.
Genis Zamanlar dergisinde bir araya gelen gen¢ sairler bu donemin siir anlayisini
belirlemek istemislerse de bunda basarili olamamuslardir. Bu donemde Sombahar,
Ludingirra, Edebiyat Elestirisi, Varos, Hece, Kasgar, Edebiyat Ortami, Sehrengiz, Izlek,
Kiil, Merdiven Sanat, Dize ve Bahge gibi dergilerde siir yazmaya baslamis geng sairlerin
tirtinleri yayimlanmistir. Bu donemin olusumlasma egiliminden uzak, delta siir denilen

anlayista oldugu soylenebilir (Dogan, 2001: 117). Bu donemde eser vermeye baslayan



sairler arasinda Didem Madak, Birhan Keskin, Kiiciik Iskender, Kaan Ince, Ah Muhsin
Unlii, Murat Mentes, Alper Gencer, [brahim Tenekeci sayilabilir.

Siir bir irmak gibi diisiiniildiigiinde onun ge¢misi bugiine oranla daha duragandir
ve siirin bugilinii irmagin akan noktasini olusturur denebilir (Eroglu, 2005: 7). Siiphesiz
1980 sonras: siir, kesinlesmis yargilardan uzak ve tartismaya agiktir. Zaman siirleri ve
sairleri siiphesiz tasfiye edecek, siirlerin ve sairlerin giicli/gli¢siizliigii ortaya ¢ikacaktir.
2000 sonrasinda yazilan siir gilincelligini korudugu icin iizerinde net tespit ve
degerlendirmelerde bulunulmayacaktir. 2000’den sonra siir yazmaya baslamis ya da eser
vermeye devam eden sairlerin, Tirk siirini ve dilini temsil etme gorevini yerine

getirdikleri soylenebilir.
1.1.Kent ve Edebiyat Baglaminda Siir

Modern Tiirk edebiyatinda mekan-edebiyat iliskisi daha ¢ok romanlar {izerinden
gidilerek incelenmistir. Bunda siirin, roman kadar mekana bagli olmayan bir tiir
olmasmin etkisi bulundugu sdylenebilir. Narli, Siir ve Mekan isimli ¢aligmasinda
mekanin siire dahil olmasindan itibaren arttk onun yasanilan yer olmaktan cikip
genisledigini ve onun 6tesine gectigini ifade eder (Narli, 2014: 9). Narli’ya gore: “Siirsel
mekanlar, sairin ve siirin biitiin yasanti ve diislerini, sehirlerin, evierin, meyhanelerin,
daglarin ve denizlerin hafizalarinda toplayan; aynalarinda yansitan nesnel, simgesel ve

imgesel kaynaklardir.” (Narli, 2014: 9-10)

Kentlerin siyasal, sosyal, kiiltirel ve sanatsal kimlikleri vardir. Onlarmn
belleklerini olusturan bu unsurlar ayni zamanda bir yagama kiiltiiriinii de meydana getirir.

Agaoglu, bu konu hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

“Bir kentin bicimledigi insan, davramgslariyla, oturup
kalkmastyla da hemen secilebilir, ama o kentin insan ruhundaki
izleri sanat eserlerinde gizlidir. Bir miizik par¢asinin ugultulu
béliimlerinde, bir romamn fligraml sayfalarinda gizlidir.
Gergekten o sayfalarin arkasina yazarin kent 15181
tuttugumuzda, kentin, insan kiligina biiriinmiis fligram: da
goriinmiis olur. Insanmin ve yazarin icsel haritasimn cizilisinde,
tustiinde yasadigt cografyanin sehrin  payr ¢ok biiyiik.”
(Agaoglu’ndan akt. Narli, 2014: 45)



Edebiyat tarihi pek c¢ok kenti simgesel yazarlar1 ya da sairleriyle anmistir.
Troya’nin Homeros’u; Floransa’nin Dante’si; Iskenderiye’nin Kavafis’i; Prag’in
Kafka’s1; Dublin’in Joyce’u; Istanbul’un Nedim’i, Yahya Kemal’i, Tanpinar’1; Paris’in
Victor Hugo’su, Rimbaud’su, Baudelaire’i akla gelen ilk 6rnekler olarak siralanabilirler.
Agaoglu’nun soyledikleri 1s18inda kentlerin poetik duruslarini besleyen kaynaklarin bir
bakima yazar ya da sairlerin eserlerinde gizli oldugu sodylenebilir. Joyce, “Dublin’in
gortintiisti bir giin yeryiiziinden silindiginde, bir rehber kitap gibi Ulysses’e bakarak
yeniden eksiksiz bir bi¢cimde kurulsun istiyorum.” (Narli, 2014: 45-46) demistir. Sonug
itibariyle edebiyatla mekan arasindaki bag, bir kentin hafizasinin izlerini ortaya ¢ikarmak

bakimindan miithimdir.
1.2.1940-2010 Tiirk Siirinde Bursa’ya Genel Bir Bakis

Bursa, dogal giizellikleri ve tarihi durusuyla 6teden beri dikkatleri iizerinde
toplayan bir kent olmustur. Osmanlinin dibacesi olarak anilan bu kent, Anadolu’nun
Tiirklesmesindeki 6nemli noktalardan birini olusturur. Hasan Ali Yiicel, “Bursa bir tarih
sergisidir. Hi¢hir kitap, onun kadar, 1299’la 1923 arasindaki olaylar: bize dogru haber
vermez. Osmanli sahini, Uludag’a kurdugu yuvadan havalandi.”(Kayabasi, 1996: 19)
diyerek bu kentin 6nemini vurgulamistir. Bursa, 6 Nisan 1326 yilindan, Edirne’nin
baskent oldugu, 1402 yilina dek Osmanli Devleti’ne bagkentlik yapmustir. Siyasal yonden
onemi bir yana Bursa, Hristiyan alemiyle IslAm aleminin kesisme ¢izgisinde ekonomik
ve kiiltiirel agidan da 6nemli bir kenttir. Bu donem, kentin edebiyat ve siir alaninda parlak

bir sayfa agmasina vesile olmustur.

1326’daki fethinden gilinlimiize dek bircok sair yetistirmis olan Bursa,
Osmanli Devleti’nde XVI. yiizyilin sonuna kadar birinci ve bu tarihten sonra Istanbul’un
ardindan ikinCi, en ¢ok sair yetistiren kent olmas1 da onun &nemli bir 6zelligi olmustur.*

(Atlansoy, 1998: 9).

Klasik Tirk siir geleneginde Bursa’da karsilagilan onemli sairlere goz atilacak
olunursa durum soyle 6zetlenebilir: XIV. yiizyilin sonuyla XV. yiizyilin basinda yagamis
olan Ahmed-i Dai, II. Murat’in tahta gectigi yillarda Bursa’ya yerlesmistir. Bu kentte

! Kadir Atlansoy, Bursa Vefeyatnamelerindeki Sairlerin Biyografileri isimli ¢aligmasinda bu sayiy1 290
olarak belirlenmistir. Ayrintili  bilgi i¢in bk. Atlansoy, Kadir (1998). Bursa Sairleri: Bursa
Vefeyatnamelerindeki Sairlerin Biyografileri, Bursa: Asa Kitabevi.
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onun adini tagiyan bir mahalle, camii ve hamam oldugu ve Dai’nin bu kentte vefat etmis
olabilecegi sdylenmektedir (Necdet, 1996: 42). Yine ayni donemde bir bagka 6nemli sair
Stileyman Celebi de Bursa’da yasamistir. XV. yiizyilda Klasik Tiirk siirinin ustalarindan
biri kabul edilen Ahmet Pasa, vezirlige dek yiikselmisken yaptigi bir hata dolayisiyla
Bursa’ya gonderilmis ve bu kentte vefat etmistir. XVI. yiizyila gelindiginde Bursa’nin
kiiltiir ve edebiyat tarihi agisindan en renkli simalarindan biri olan Lamii Celebi’yle
karsilagilir. Kirktan fazla eseri olan Lamii’nin Bursa Sehrengizi, Bursa’nin kiiltiir hayati
ve kent hafizasin1 yansitmasi bakimindan énem arz eden bir eserdir. XVII. yiizyilda
Bursali olup, kendilerinden s6z ettirebilmis sairler: Ciinuni Dede, Siihudi, Hasimi,
Niyazi-i Misri ve Selisi’dir. XVIIIL. ylizyillda Bursa’da yasamis, dikkat c¢ekici isimler
Ismail Belig ve yazdigi dini-tasavvufi siirleriyle Ismail Hakki Bursevi olmustur. XIX.
yiizyilda Esref Mustafa Pasa ve Senih Siileyman, Bursali sairler olarak anilabilirler
(Necdet, 1996: 43-54).

Cumhuriyet dénemine girilirken bu kent, Uskiip’e benzemesi ve tarihsel izlerinin
yogun olmasi dolayisiyla Yahya Kemal’in ilgisini ¢cekmistir (Kayabasi, 1996: 19). Bursa,
Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda ciddi anlamda ilk kez Resat Nuri Giintekin ile
islenir. Daha sonra, Kemal Tahir, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim, Hasan Ali
Yiicel, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Falih Rifki Atay, Attila Ilhan,
Bedri Rahmi Eyuboglu ve Ceyhun Atif Kansu gibi yazar veya sairlerin eserlerinde de

kendine yer bulmustur.

Bursa’nin Tiirk siirine 1940’11 yillarda yansimasi su sekilde 6zetlenebilir: Bursa
gdgiiniin altinda huzura erismis gibi goriinen Tanpmar’in Ulkii mecmuasinda, ilk ismi
Bursa’da Hiilya Saatleri olan, Bursa’'da Zaman siiri 1941 yilinda yayimlanmistir. Ayni
yil Ahmet Kutsi Tecer’in Bursa’yla ilgili olarak Kaplicada Ihtiyar Aslan ve Niliifer isimli
iki siiri yayimlanir. Yine ayni yil, bir yil 6nce Bursa Cezaevi’ne nakledilmis olan, Nazim
Hikmet siirine Bursa’yla ilgili imgeler sokmaya baslar. 1942°de Orhan Veli, meshur siiri
Gemlige Dogru’yu kaleme alir. 1943°de Niyazi Akincioglu’nun bu kentle ilgili bir siiri
yayimlanir. Bedri Rahmi Eyuboglu, Merhaba Yesil isimli siiriyle Bursa’nin dogasina
yonelmis; 1946 yilinda yayimlanan Karadayi’yva Mektup siirinde de Orhaneli ilgesinin
Coreler Koyii’'nde tanistigi muhtar Karadayi’ya seslenmistir. 1949 yilinda Bursa’yla ilgili
yazilmig en uzun siir Selahattin Batu tarafindan kaleme alinir. Bursa’'da Yesiller ismini

tasiyan kitabinda ayn1 isimde doksan dért dizelik bir siire ek olarak Ulu Cami’de Ogle
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isimli 20 dizelik ikinci bir siire yer verir (Kayabas1, 1996: 21). Attila Ilhan 1940’larn
sonunda Bursa 'da Yaylim Ates isimli siirini yayimlamis ayrica Cahit Kiilebi 1948 yilinda
Denizin Getirdikleri isimli siirinde Gemlik Korfezi’nde kaldigi on bes giiniin

izlenimlerini aktarmistir (Kayabasi, 2017: 27-29).

1950’11 yillarda Bursa’dan bahseden siirlere kusbakisi bakildiginda durum soyle
ozetlenebilir: 1951 yilinda Ismail Gergeksdz, Bursa 'nin Destani isimli kitabini yayimlar.
Bu yillarda Bursa’ya Halkg1 bir tutumla yaklasan Ceyhun Atf Kansu, Bursa’da On Bir
Tiirbe isimli bir siir yayimlamistir. 1952°de Oktay Rifat, Uludag Sokak Saticilari siirinde
yerel motifleri kullanmistir. 1955’te Mehmet Basaran, Bursa Ovast 'nda siirinde bu kenti
aydinlik imgelerle betimler ve bir baska siiri, Guilleri Bursa’nin Rumeli Kokar‘da
toplumcu kiiltiirle Rumeli arasinda bag kurar. 1956’da Halim Yagcioglu, alt1 siirinde
mekan olarak Bursa’y1 secer. 1958 yilinda Behget Kemal Caglar, Bursa Notlar: isimli iKi
par¢adan olusan siirinde Bursa’nin tarihinde gezintiye ¢ikar. Ogretmen M. Giindiiz
Goktiirk’tin Bir Sehir Getiriyorum isimli kitab1 1959’da Bursa’da yayimlanir. Bu kitap,
Bursa’nin siiri alt baghgm tasimaktadir. (Kayabasi, 2017: 30). Yine ayn1 yil Thsan Uren,

Bursa Elli Kadin’da yerel motiflerden beslenir.

1960’11 yillarda Bursa’dan bahseden siirlerin sayisinda azalma mevcuttur. Ahmet
Faruk Inal, 1961-1964 yillarinda Inegdl ilgesinde Elif isimli bir dergi ¢ikarir ve burada
yerel cizgide siirlerini yaymmlar (Kayabagi, 1996: 21). 1965 yilinda Tiirk siiri, Bursa
dogumlu bir sairi kazamir. Zekai Ozger (Daha sonra Arkadas Z. Ozger olarak
taninacaktir.) isimli bu geng sair, Omer Zafer Goktiirk ile ¢ikardiklar1 Kent-162 isimli
dergide ilk siirt Niye Kapali Kapilarimiz- Bulamiyoruz’u yaymmlar. 1968 yilina

gelindiginde Selahattin Batu’nun Bursa 'dan Selam siiri Varlik dergisinde yayimlanir.

1978 yilinda, Hasan Hiiseyin, Bedrettin Comert’in oldiiriiliisii tizerine duydugu
liziintiiyli Bursa, Gemlik ve Kumlada ressam Balaban’la ge¢irdigi gilinlerin izlenimleriyle
beraber yazdig1 dort siirde anlatmustir. ibrahim Unal Taskin, bu yillarda Bursa ’ya Gazel
isimli bir siir yazmustir. Ayrica bu yillarda Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu’nun aruz
vezniyle yazdig1 Gemlik Kérfezi'nde Yaz isimli bir siiri vardir. Yine bu yillarda Nevzat

Calikusu, cesitli siir kitaplarin1 Bursa’da yayimlar (Kayabasi, 2017: 30). Hilmi Yavuz,

2 Kent-16 isimli bu derginin bugiin tek kopyasi Milli Kiitiiphanede yer almaktadir. Bazi kaynaklarda Metin
Giiven’in ilk siirinin burada ¢iktig1 soylenmisse de bu dergide Metin Giiven imzali herhangi bir {iriine
rastlanmamustir.
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Tanpinar’n izinden giderek Bursa ve Zaman isimli siirini bu yillarda yayimlar. 1987°de
Bahaettin Karakog, Bursa’da Can Esrik Yesil siirinde Bursa’nin tarihi-destani

manzarasinda bir gezintiye ¢ikmuistir.

1992 yilinda Ahmet Necdet, Inegél Hey Inegél isimli siir kitabinda Bursa’dan
bahseder. Ayni1 y1l Yasar Faruk Inal, Kasabam- /negél Siirleri isimli kitabinda Inegél igin
yazdig siirleri toplar. 1999 yilinda Miicahit Koca, Dag Cagris: isimli kitabinda Uludag
i¢in yazdig siirleri bir araya getirir. Niyazi Ozsan, 1997-1999 arasinda Bursa’yla ilgili

siirlerini ¢esitli dergilerde yayimlar.

2004 yilinda Metin Giiven, Arap Siikrii Sokagi’nda isimli siirini Akatalpa
dergisinde yayimlar. Ayrica Giiven, yine bu yillarda Mutlaka Bursa isimli bir siir daha
yayimmlar. 2007 yilinda Yasar Faruk Inal, Niliifer Cigcegi Bursa ile yerel temal siirlerine
devam eder. Miislim Celik, 2009°da Bursa Lirikleri isimli kitabin1 yayimlar. 2012 yilinda
Ahmet Uysal’in dliimiinden sonra dostlar1 tarafindan bir araya getirilen siirleri Bursa’ya
Siirler ismiyle yayimlanir. 2014 yilinda Nuri Demirci, Sadekar isimli siir kitabiyla
modern bir sehrengiz kaleme alir. 2015°de Hilmi Hasal, Kalbimin Baskenti isimli

kitabinda Bursa’yla ilgili siirlerinin 6nemli bir kismini bir araya getirir.

Bu sairlerden baska siirlerinde Bursa’ya yer vermis sairler olarak: Behget Kemal
Caglar, Necati Cumali, Hasan Izzettin Dinamo, Orhan Veli, Omer Bedrettin Usakl,
Osman Attila, Cengiz Bektas, Zeki Omer Defne, Baris Pirhasan, Nurer Ugurlu, Halil
Uysal, Ilhan Geger, Arif Nihat Asya sayilabilir.

Kayabagi, Cumhuriyet sonrasi Bursa lizerine yazilmis siirlerde gdze c¢arpan
imgeleri: Tarih, sultan, ¢inar, cami, tiirbe, avize, minare, sadirvan, ¢gesme, mermer, su,
dag, Niliifer, kaplica, Yesil, zaman, ipek, huzur, ova, giimiis, servi, ¢ini ve saltanat olarak
belirlemistir (Kayabasi, 1996: 21).

Bursa’y1 konu ve tema olarak sdylemlerinin odagina yerlestirmis sair ve yazarlarin
yaninda, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyati vadisinde eser vermis, Bursa
dogumlu/Bursali sairler de herhangi bir siralamaya tabii tutulmaksizin 6rneklenecek
olunursa su sekilde bir isim kadrosuyla karsilasilir: Ahmet Necdet Sozer, Nevzat
Calikusu, Selami Uney, ihsan Deniz, Metin Giiven, Arkadas Z. Ozger, Celal Silay, Ismet
Tokgdz, Niyazi Ozsan, Emin Ulgener, Yasar Faruk Inal, Serdar Unver ve Muharrem

Sonmez.
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2. BOLUM
BURSALI BiR SAIR: METIN GUVEN
2.1.Metin Giiven’in Hayati

Tam ismi Mehmet Metin Giiven olan sair, 24 Ocak 1947 yilinda Bursa’da Ummiis
Giiven ile Mustafa Nuri Giiven’nin besinci gocugu olarak diinyaya gelmistir. Aile kokeni
esas olarak, Bursa Uluabat Golii kiyisindaki Golyazt  (Apolyont) Koyii’ne
dayanmaktadir.® Anne tarafindan dedesi Halil Bey, o giiniin kosullarinda ne bulduysa
satmak i¢in biiyiik ¢abalar harcayan bir ticaret adamidir. Ramis Dara, Halil Bey’le ilgili
olarak: “Halil Bey, bir zamanlar, 1943 ’te éldiigiine gore, bundan énce, bu adadan
gemilerle cesitli iiriinler ihrac edermis Italyanlara ve ¢ok da capkin biriymis.” demistir

(Dara, 2001b: 91).

Baba tarafindan dedesi Osman Cavus, askerde 61diigii i¢in babaannesi Ummiiserif
Hanim, Akcalar Kyii’'nde yasayan ve toprak agasi olan Idris Bey’le evlenmistir. Sairin
bir kisim akrabasi bu iivey dedesi dolayisiyla Akcalar Kdyii’nde yasamaktadir (Giiven,
2008a: 8).

Halil Bey ve ailesinin, Karacabey’de olduklari bir zaman diliminde — o yillarda
annesi 14 ya da 15 yaslarindadir — annesine eskiya onderi Domuz Hakk: asik olur ve
annesini Halil Bey’den ister. Domuz Hakki’ya Ummiis Hanim’in, dayismin ogluyla
nisanli oldugu sdylenir (Ummiis Hamim nisanlandiginda dokuz, Hafiz Mustafa ise on
dokuz yasindadir.) ancak eskiya Hakki boyle bir durumu anlayisla karsilamaz. Isi inada
bindirir. Bu isin giizellikle olmazsa silahla olacagini belirtir. O zamandan sonra

eskiyalarla Halil Bey’in ailesi arasinda bir kovalamaca baslar.

Hafiz Mustafa, o yillarda Istanbul’daki bir medresede tahsil ve terbiye gériirken,
yedek subay olarak askere alinir. Arabistan’da Ingilizlere esir diiser ve bu esaret yedi y1l
siirer. Bu arada Hafiz Mustafa’ya orada bir kismet cikar. Bir Arap seyhi, kizin1 ona
vermek ister, parmagina bir yiiziik takar, 0 utancindan “Ben nisanliyim” diyemez.
Babasmin askerligi bittigi gibi annesiyle babasi Bursa’da evlenir. Annesi Tahtakale

Veledi Vezir Caddesi’ndeki sar1 boyali evden, babasinin Mumcular’daki evine gelin gider

3 Metin Giiven’in aile kdkenine dair aktardigi bir bilgiye gore biiyiik bilyiik dedelerinin 1200°1ii yillarda
Cin’in Sincan bolgesinden, Ankara’nin bir bolgesine gelerek yerlestikleri ve daha sonra bu bolgeye Sincan
adinin verildigi yoniindedir. Biiyiik dedelerinden biriyse daha sonra Bursa’ya gelip yerlesmistir.
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ancak eskiya korkusundan burada bir gece bile kalamazlar. Bu kovalamaca gesitli
yerlerde siirse de Metin Giiven’in biiylik ablast Meliha’nin dogumundan sonra eskiya
Domuz Hakki, takipten vazgecer (Dara, 2001a: 163-164). Mustafa Nuri ve Ummiis
Giiven c¢iftinin Meliha’dan sonra Muazzez, Neriman, Ahmet Seref ve Mehmet Metin
isimli dort cocugu daha diinyaya gelir. Mustafa Nuri ve Ummiis Giiven, daha sonraki

yillarda Akgalar K&yii'ne Ummiiserif Hanim’m yanina yerlesirler (Giiven, 2008a: 8).

Hafiz Mustafa ve Ummiis Hanim kuzenlerdir. Metin Giiven: “Uzun bir zamandir,
hi¢hbir gelir getirmeden, Apolyont Golii'niin ortalarinda kil¢ikly bir sazan baligi gibi
uyuklayan” (Giiven, 2008a: 8) Halilbey Adasi’nin bu evlilikte payr oldugunu sdyler.
Miras sorunlar1 ¢oziilemedigi i¢in mal yabanciya gitmesin gibi bir mantigin uzantisinin
bu evlilige sebep oldugunu belirtir®. Halilbey Adasi, Uluabat Golii’nde yer alan adalarmn
en biiyiigiidiir. Yillarin gegmesiyle hisimlarinin hemen bir¢ogu umutlarini bu adaya
baglar. Ne babasi ne li¢ teyzesinin kocasi ne de iki dayisinin elleri dogru diiriist is tutar.
Kiiciik dayis1 Omer Bey alkoliktir ve elli yaslarindayken kan kusarak olmiistiir. Biiyiik
dayis1 Sait Bey, Giiven’in deyimiyle, ‘seriat¢’dir ve namaz kilarken 6lmiistiir. Bunlarin
sebebi Giiven’e gore, Omer Bey’in hayati sevmekle kagip gitmek arasinda bocalamast;
Sait Bey’in belki de diinyadan umudu kesip 6teki diinyanin nimetleriyle ilgilenmesidir
(Giiven, 2008a: 8-9). Halil Bey’in, Sait ve Omer disinda tespit edilen diger cocuklar
Serdane, Emine ve Ummiis’tiir.> Metin Giiven, Halil Bey ve arkasindan gelen ¢ocuklar

icin sunlar1 sdylemistir:

“Halil Bey dedemin baslattigi bu, feodalizmin ¢okiisiinii fark eden ve bu
yiizden de ticarete yani kapitalist iiretim iligkilerine sigramay: hedef alan
ve o giiniin tiretim bi¢cimi goz oniine alindiginda “ilerici” denebilecek
cabalar, ¢esitli nedenlerle ondan sonra gelen kusaklar siirdiir(e)medigi
icin ailenin feodal-biirokrat niteligi ne yazik ki, fazla bir degisiklige
ugramadi. Sadece, ailenin hemen her unsurundan goriilen belirgin bir tist
benlik ve insana tepeden bakan sanal bir “kibir” kaldi geriye. Yalnizca bu
bile, benim aile baglarimdaki c¢iiriik halkalari aciklar saniyorum.
Cocuklugumdan beri gercek bir ideolojik savasin ortasinda kaldim.”
(Giiven, 2008a: 8)

4 Halilbey Adasi, Metin Giiven’in ninelerinden birinin diigiinii esnasinda o civardan gegen dénemin
padisahinca, bu padisah Sultan Abdiilaziz ya da Abdiilhamid olabilir, ninesine diiglin hediyesi olarak
verilmistir. Bu bilgi, 20.12.2019 tarihinde saat 15:00’de, Esber Yagmurdereli ile kendisinin hukuk ofisinde
yapilan miilakattan edinilmistir.

5 Bu bilgiler, sairin en kiiciik ablas1 Neriman Ceyhan’in oglu Engin Ceyhan ile 05.01.2020 tarihinde yapilan
miilakatta edinilmistir.
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Metin Giiven, dort bes yaslarindayken, kiiciik dayis1 Omer Bey hastalandig1 igin
annesiyle birlikte dayisini1 Golyazi Kdyii'ne ziyarete giderler. Omer Bey raki icerken tam
karsilarindaki duvarda asili mavzeri isteyip istemedigini sorar ona, 0 mavzeri istemez.
Sonra masanin tizerindeki daktiloyu gosterip, onu isteyip istemedigini sorar, o daktiloyu
ister. Metin Giiven bu konuyla ilgili olarak sunlar sdyler: “Bdylece ilk daktilom daha
okuma yazma bilmeden Gélyazi kéyiinden alinmig, Akcalar’a getirilmis ve benim odama
konmustu. Yazar (sair) olmamda bu olayin biiyiik etkisi oldugunu saniyorum.” (Dara,
2001a: 165). Ayrica dayilarindan Omer Bey’e daha yakin oldugunu ve bu yaptig1 segimin
cocukluk yillarindan, sonraki yillara dek onda belki de hi¢ pismanlik yaratmayan tek
secim oldugunu dile getirir (Giiven, 2008a: 9). Bu se¢im belki bilingli bir se¢im degildir

ancak onun yasamindaki doniim noktalarindan biri olarak kabul edilebilir.

Giiven’in babasi, bu yillarda alkol ve sigara satarak para kazanmistir. Akgalar ve
civar1 dag koylerin basbayisidir. Basta esine para kazandirdig1 i¢in Ummiis Hanim’1
rahatsiz etmeyen bu durum, Hafiz Mustafa’y1 alkole baslatan ve fazla miktarda igirten
merakiyla beraber evde bilyiik tartismalara sebep olur. Sonralar1 ada civarindaki koyliiler
Hafiz Mustafa’ya, “Komiinist Hafiz” demeye baslarlar. Giiven: “Iyi ki; benim “Komiinist
Hafiz” bir babam olmus. “Komiinistlik” de, “Hafizlik” da bellek ve hos goriiniin
bileskeleridir. Ya da ben oyle diisiiniiyorum.” (Giiven: 2008a: 9) diyerek babasi

hakkindaki diislincelerini dile getirir.

Yagsamini bigimlendiren ve belki de duygularini altiist eden rahatsizligi, ¢ocukluk
yillarinda yasar. Bu, akraba evliliginin sonucu oldugu sdylenen c¢ocuk felcidir.
Rahatsizligin giderilmesi igin 1954 yilinda, Istanbul Sisli Sifa Yurdu’nda sol bacagindan
ameliyat gecirir ve bu sebeple okula bir yi1l ge¢ baslar (Orhunbilge, 2010: 23). Cocuk
felcinin viicudundaki etkisiyse sag bacagmin topalliyor olusudur. Bu arada Metin
Giiven’in agabeyi Ahmet Seref, sekiz yasindayken yanlis teshis kondugu ve ardindan

yanlis tedavi edildigi i¢in konusamaz, yiiriiyemez ve tiimiiyle bakima muhtag kalir.

Mehmet Metin Giiven ilk ¢ocukluk yillarin1 G6lyazi’nin bitigigindeki Akgalarda
gecirir. On bir yasina dek bu kdyde yasamistir. G6lyazi’nda dayilart oturdugu i¢in sik sik
ziyarete gitse de orada hi¢ uzun siireli kalmaz. Giiven bu konuda: “Gélyazi’ya

gidislerimiz genellikle nisan, diigiin gibi torenlere denk gelirdi ya da annem tarafindan
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oyle denk getirilirdi.” (Gliven, 2008b: 4) demistir. Haziran 2008 tarihli Onaltikirkbes
dergisinde Yorgun Bir Istiridye Gibi ‘I’ baghkli yazisinda sunlar1 dile getirir:

“Ben anne ve babamin en kiiciik ¢ocugu oldugum i¢in, ¢ocukluk yillarim
vasl denecek kadinlar arasinda gegti. Bunlar komsularimiz Mukadder
venge, Hamide nine ve Goélyazi'ndan ara sira konukluga gelen Fatma
teyzeydi. Geceleri kandil, ya da lambanin etrafinda toplanirdik ve o yash
kadinlar bize, yani bana ve agabeyime masallar anlatirdi ve masallarin
hemen tamami belden asag idi. Hele Mukadder yenge: “cocuklar cahil
kalmasin” diye bize her aksam salvarimi acarak cinsel organim
gosterirdi.(...) Biitiin kadinlar mi oyleydi, yoksa ¢cevremdeki o yasl kéylii
kadinlar m1 6yleydi pek bilmiyorum, ama kadinlarin apis aralarindan
hayata baktiklarini diigiinmiistiim o yillarda. O giinlerden bu yana da
hi¢bir kadinla cinsellik konusmadim, konusmaya da niyetim yok.” (Giiven,
2008a: 8)

Metin Giiven’in bagimsizlik duygusunun, bu dénemde kendi verdigi bir kararla

bagladig1 sdylenebilir. O, bu duygunun olusumunu sdyle anlatir:

“Cuma giinlerini severdim. Ciinkii Cuma giinleri Akgalar’a pazar
kurulurdu. Dag koylerinin insanlari ve Gélyazi’'ndan gelen balik¢ilar
viriinlerini satarlardi. Bir de her Cuma Hasanaga'dan gelen Saban
dayimiz vardi, bana her cuma har¢lik verirdi ve ben de, giderdim “Koreli”
bakkala,; Biskiivi ve lokum sekeri alirdim, iki biskiivi arasina lokum
sekerini sikigtirir yerdim. Bir cuma Saban dayinin verdigi har¢likia,
Berber Yakup'a (nami diger Kel Yakup) gitmis ve disimi ¢ektirmistim...
Annem ¢ok endiselenmisti. Babam badem biyiklarinin altindan kis kis
giilmiistii. Sanki keyif almisti benim bu davramsimdan... Oyle ya, kimseye
danismadan, kendi verdigim bir kararla bir is yapmistim... Ruhumdaki ve
beynimdeki “bagimsizitk” duygusu o olayla baslamist diyebilirim.(...) Ilk
genclik yillarimda da Babam bana hi¢hbir zaman karismamusti, biitiin
kararlarimi kendim veriyordum, annem kimi zaman bu tavrindan dolay
babama kizardi bile.” (Gliven, 2008a: 9)

Babasina ‘Komiinist’ deseler de Giiven’e gore, onun pek ¢ok zaman ‘Hafiz’ tarafi
agir basarmis. Ornegin, evde cin ¢agirma tdrenlerine izin verirmis. Bir kopya kalemle
Metin Giiven’in tirnagi boyanir, bir takim dualar okunur ve cinden gelmesini isterlermis.
O, parmagin1 oynattik¢a 151k parmagina vurur, onlar da parmagindaki degisen goriintiileri
cin sanirlarmus. Giiven bu konuda: “Ve bu oyunu ben ¢ok seviyordum... Ilk hinzirliklarim
o yillarda baslamisti. Ve simdi anlyyorum ki, yazdigim ilk siirin tohumlar: da ruhuma o
zaman serpilmigti.” (Giiven, 2008a: 9) demistir. Metin Giiven, Akcalarda yasadiklarini
asla unutmaz ve bunlar onun ¢ocuk ruhuna islenir. O, Akcalarda arkadaslik, dostluk,

komsuluk gibi iligki bigimlerini 6grenmistir. Metin Giiven bu konuyla ilgili olarak: “Beni
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“sair” yapan, insan yapan ger¢ek hazine orada, yani ¢ocuklugumda... Ve ben simdi; her
iki yoredeki insanlari, yelkenli sandallari, gél kenarlarimi, balik¢i oykiilerini ¢ok
ozliiyorum. Hasret; Yasamin ta¢ yaprag benim i¢in.” (Glven: 2008b: 4) diyerek bu

donemin onda biraktig1 izleri somutlastirmistir.

Metin Giiven, ilkokulu Akcalarda okumustur. Bu yillarda yaramaz bir ¢ocuk
oldugunu, haftada bir attan ya da esekten diistiigiinii, en yakin arkadaslarinin kendinden
bes yas biiyiik olan yegeni Kivang ile Aga Mehmet oldugunu séyler. Kivang, Metin

Giiven’i sirtina alarak okula gotiirdiigiinde ikisi de bundan seving duyarmuis.

Akgalardaki ilkokulda, o yillarda {i¢ 6gretmen oldugu icin {i¢ smifta ders
goriiliirmiis. 1, 2 ve 3’ler bir smifta; 4 ve 5’ler ayr1 birer sinifta olmak {izere. Metin
Giiven’in ilk 6gretmeni Zahide Beyhan’dir. Sonra sirastyla okuldaki diger 6gretmenler,

Aynur Hanim ve Sabit Bey de dersine girer (Dara, 2001a: 165-166).

Metin Giiven, ilkokulu bitirdikten sonra, 1959 yilinin sonbaharinda, Bursa
merkeze tasinirlar. Bu ise, Metin Giiven’in daha iyi bir egitim almasini isteyen, {ivey
dedesi idris Bey onayak olur. Bursa’da tasindiklar1 bu ev, inebey Caddesi’ndeki 47
numarali evdir. O giiniin taniklarindan biri olan Oguz Yal¢mn bu konuda sunlari soyler:
“Babaannemin, anneme, “Ilk oturdugumuz evi Apolyontlular almis” dedigini cok iyi
animsiyorum. Ik o zaman gérmiistim Metin Giiven’i.” (Yalgin, 2010: 6) Oguz Yalgn,
onu anlatirken oyunlara katilmadigini/katilamadigini belirttikten sonra, onun bir kdsede

yalnizlig1 tercih ettigini dile getirir.

Metin Giiven, matematigi iyi oldugu i¢in 1959 yilinda, Ticaret Lisesi’nin orta
boliimiine kaydettirilmistir. Liseyi de ayni okulda tamamlar. Bu konuyla ilgili olarak:
“Benim fikrim alinsaydi; herhalde “diiz lise” dedikleri bir okulun orta kismini segerdim.
Ama sormamislar iste ve ben boyle bir “tercih’ yiiziindendir ki, ilk gen¢ligimi “para”
merkezli dersler gérerek yasadim daha ¢ok.” (Giiven, 2009c: 15) demistir. O, bu yillarda
fazla ders ¢alismadigini, dersleri dinlemek yerine derslerde siirekli Tolstoy, Gorki, Jack
London ile diger Amerikali ve Rus yazarlarin kitaplarint okudugunu dile getirir. Lise
bittigindeyse hemen hemen tiim Rus ve Amerikal1 yazarlari okumustur (Giiven, 2010b:
1). Tk doénemlerde karnesinde diisiik notlar olsa da okulun miidiirii Ali Ozeller, onu

okulun bilgi yarismasi ekibine dahil edermis (Giiven, 2009c: 15). Aymi sokakta
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oturduklari, evlerinin neredeyse bitisik oldugu, bir bagka arkadasi Kerim Evren, onun

okul yasamiyla ilgili sunlar1 dile getirmistir:

“Metin okul yasaminda da ¢ok ¢aliskan bir 6grenciydi. Karsilastirmak i¢in
hep ona sinavlarda aldigi notlart sorardim. Ben 4,5 gibi notlara
sevinirken, onun notlart hicbir zaman 9,8’in altina diismezdi. Kiiciiciik
evinde bir ¢alisma masasi da yoktu. Kucagina kitabi oturtur, iistiine iki
biikliim kapanir, 6ylece ders ¢alisirdr ama sonunda hep en yiiksek notlart
alip beni hayli saswrtirdi. Bu onun ¢ok zeki oldugunu kanitlyyordur.”
(Evren, 2010: 2)

Hafiz Mustafa, bu donemde alkol satmay1 birakmisg, bacanaklarindan biriyle 1961
yilinda ortak olmus ve Bursa’daki pazaryerlerinden birinde peynirci diikkkani agmistir.
Metin Giiven, bu diikkana 6gleden sonralar1 ugrar ve burada vakit gecirirmis. Diikkana
ugrayacagl ginlerden birinde, Bursa’nin simgelesen isimlerinden “Deli Ayten” ile
karsilasan Metin Giiven, “Deli Ayten”in kendini &pen ilk kadin oldugunu anlattigi

yazisinda, karsilagsmalarinin hikayesini de soyle anlatir:

“Bir giin, boynunda asili kocaman davulu c¢alarak yiiriiven bir kadin
gordiim diikkan civarinda ve yanina yaklastim, her ne olduysa o anda oldu
iste. Sonradan adinin “Deli Ayten” oldugunu ogrenecegim kadin birden
beni kendine c¢ekti ve uzun uzun optii. Sonra da benim pek anlam
veremedigim bir takim sesler ¢ikardi, ¢evreden giiliismeler ve dalga
ge¢meler oldu ve ben hemen diikkanimiza kactim ve agladim.” (Giiven,

2010e: 182)

Sonraki yillarda Bursa’nin bir baska “meshur deli”si, “Kamg¢ili Huriye” ise ona
ilk dayak atan kadin olacaktir. iki ayri kadindan ve aslinda iki ayr1 meshur “deli” kadindan
farkli davraniglar géren Gliven: “Bursa’yr belki de mebzul miktarda delisi oldugu icin

seviyorum.” (Giiven, 2010e: 183) dedikten sonra s6zlerini soyle siirdiirtir:

“Iki aykirt deli kadin davramisi: Biri dpiiyor, oteki kam¢iliyor. Ama ben
ikisini de rahmetle ve minnetle animsiyorum simdi. Iyi ki biri 6pmiis, digeri
de kamgilamus. Belki de miihtehir bir gezgin olarak hemen her zaman
evden kagmay: tasarlayan ¢ocuk beynim, yasamanin yasalarini ve ihlalin
stmirlarini onlardan 6grenmistir. Belki degil, kesinlikle 6yle.” (Gliven,

2010e: 183)

1962 yilinda liseye baglayan Metin Giiven, c¢ocukluk yillarinda oyunlara
katilamadig1 gibi ilk genclik yillarinda da arkadaslarmin yaptiklar1 cadde turlarina

katilamamistir. Arkadaslari o donemde kimi zaman Kiz Lisesi’nin kimi zaman Necatibey
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Kiz Enstitiisii’niin ¢ikis saatlerini bekler ve kizlarin ardindan Setbasi-Postane arasinda
turlar atarlarmig. Feridun Orhunbilge’nin anlattigina gore, bu turlardan sonra Metin
Giiven’in Inebey’deki evine ugranir, hem annesinin hem agabeyinin hatirlar1 sorulurmus.
Bu hatir sormalar hem ‘teyzenin’ hem de bakima muhtag olan ‘agabeyin’ ¢ok hosuna
gidermis. Annesi, onlardan Metin’i yalniz birakmamalarini istermis. Feridun Orhunbilge
bu konu hakkinda: “Kiiciik bir daktilosu vardi Metin’in ve bir de o zamanlar hicbirimizde
olmayan bir kitaphgi... Annesi oglunun yalmizligina iiziiliir ve bize onu her zaman
aramamiz i¢in stirekli uyartlarda bulunurdu.” (Orhunbilge, 2010: 25) demistir. Metin

Giliven’in sahip oldugu bu daktilo, dayisinin ona armagan ettigi daktilo olmalidir.

Bu yillarda Metin Giiven, yerel bir gazetede gazetecilige basladigini dile
getirmistir:

“Bu arada ben, yerel gazetelerde gazetecilige baslamistim. Kendi adimla

mahalle réportajlart yapryordum. “Ozden Ozer” mahlasiyla da kose

yazilart yaziyordum. Niye o takma isimle? Zira o ézgiirliik yillarinda bile

bir liselinin siyasi yazilar yazmasi hos karsilanmazdi. Ama gazete yonetimi

de benden siyasi yazilar yazmami istiyordu, bu durumu Ali Ozeller’e

séyledim."—T akma isim kullan, ama ben bunu bileyim demisti. Ve sonra
“Ozden Ozer” ismini birlikte kararlagtirmistik.” (Giiven, 2009c: 15)

Bursa’da, Giiven’in bahsettigi yillarda ¢ikan yerel gazetelerden Yeni Ant, Haber,
Hdkimiyet ve Millet gazetelerinin 1962 ile 1965 yillar1 arasindaki sayilari taranip, Ozden

Ozer ismine rastlanilmamustir.®

Metin Giiven’i bu yillarda dis yagsama baglayan 6nemli etkenlerden birinin tiyatro
oldugu sdylenebilir. Bu tiyatro faaliyetleri ayn1 zamanda onun yasamindaki dénim
noktalarindan birini olusturur. Orhunbilge: “Metin’in belki de icindeki zehri disa
akitmasina yardimct olan etkenlerden biri o tiyatro ¢alismast olmugstu.” (Orhunbilge,
2010: 25) demistir. Ozen’in aktardiklarina gére’, Tiirk Kiiltiir Dernegi, 17 Agustos 1960
giinli, Ankara’da kurulmustur. 6 Eylil 1960°da dernegin Bursa subesi yapilan bir
toplantiyla yonetim kurulunu belirler. Tiirk Kiiltiir Dernegi Bursa Subesi ilk kongresini
18 Subat 1961°de gerceklestirir ancak bundan kisa bir siire sonra dernek kongresinin

mesru olmadigr miirakip heyet tarafindan tespit edilmis ve bu durum idare heyetinin

6 Bursa Millet gazetesinin 1964 sayili niishalar1 bugiin elde mevcut degildir. Metin Giiven’in Ozden Ozer
ismiyle yazdig1 yazilarin 1964 senesine ait niishalarda olmas1 muhtemeldir.

" Bursa Oda Tiyatrosu, kurulusu, faaliyetleri ve oyunlar1 hakkinda daha fazla bilgi igin bk. Ugur Ozan Ozen,
Bursa Oda Tiyatrosu, 1. b., Bursa: Niliifer Belediyesi, 2013.
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istifasina yol agmistir. Bursa Subesi’nin kongresi Eyliil aymin sonunda gerceklesir. 2
Ekim 1962 Pazar giinli yeni yonetim kurulu segilir. Dernege giiniimiizde Halk Egitim
Merkezi’nin bulundugu yerdeki salon, lokal olarak verilmistir. Milli Egitim Stirasi’nda
10 Subat 1962°de Halkevlerinin eski haline getirilmesiyle ilgili olarak alinan kararla bir
y1l sonra, 30 Nisan 1963’te Tiirk Kiiltiir Dernegi’nin ismi Halkevi olarak degistirilmis
olsa da Oda Tiyatrosu, Tiirk Kiiltiir Dernegi’nin ¢atis1 altinda faaliyete baglamigtir. Oda
Tiyatrosu ekibi, ilk oyun olarak, John Steinbeck’in yazdig1 Fareler ve Insanlar’t 20
Haziran 1962’de sahneye koymay1 planlamistir ancak oyunun hazirlanmasinda
zorluklarin ortaya ¢ikmasi lizerine oyun ertelenmistir. Bunun iizerine, Oda Tiyatrosu
ekibi, birer perdelik li¢ oyunun hazirliklarina baslar. Henry Duvarnis’in yazdigi ve Aykut
Sozeri’nin yonettigi Yalmiz oyunu; Cahit Atay’mn yazdigi, Mustafa Ozcan’in ydnettigi
Pusuda oyunu; Eugene O’neill’in yazdigi, Aykut Sozeri’nin Tolga Yildirim takma
ismiyle yonettigi Harp Sahasi oyunu, 1 Agustos 1962°de sahnelenmistir (Ozen, 2013: 86-

131). Metin Giiven, o giinii s0yle anlatir:

“Salondaki 20 seyirci, oynayanlarin yakinlar: ya da Tiirk Kiiltiir Dernegi
voneticileri idi. Zaten daha fazla seyirci gelmesine imkdn yoktu. Ciinkii
salonda 35 kadar sandalye vardi. Daha sonraki giinlerde, sandalye
sayisindan fazla seyirci olunca, komsu kahveden tanesi 25 kurug kira ile
sandalye alinmaya baslandi. O zamanki adiyla Cinarli Kahve de béoylelikle
hem kar ediyor, hem de bu geng¢ gruba ve tiyatroya hizmet ediyordu.”
(Akkilig, 2002: 1661)

Bu geng topluluk i¢in tiyatro yapmak bir tutku halini almistir. Kendilerine tahsis
edilen salon disinda, Setbasi Kopriisii’niin altinda bile ¢alismalar yaparlar. Ancak bu
donemde bazi sorunlar olusmaya baglar. Parasizlik, kadin oyuncu bulamama bunlar
yetmezmis gibi Bursa Cocuk Dostlar1 Dernegi tarafindan tiyatronun elinden soyunma
odalart alinir. Bu soyunma odasinin yerine Bursa Cocuk Dostlar1 Dernegi tarafindan 23
Nisan 1961 giinii, ¢ocuk kitaplig1 acilir. Buras1 giindiizleri kiitiiphane, geceleriyse Oda
Tiyatrosu’nun soyunma odasidir. Temmuz ayindan Ekim ayima dek zorluklar yasanir,
oyuncularin bu durumda oynamalarinin zor oldugu belirtilir. Nihayetinde gilindiizleri
kiitiiphane, geceleriyse soyunma odasi olarak kullanilan bu oda tekrar Oda Tiyatrosu’na

tahsis edilir (Ozen, 2013: 129-131).

Oda Tiyatrosu faaliyetlerine devam ederken, Bursa’da “bes aydin hanim” gocuk

tiyatrosu kurmak i¢in aralarinda komite kurar. Hanimlarin Halk Egitim Merkezi’nde her
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giin gelen miiracaatlar1 kabul ettikleri aciklanir. Komite, miiracaat edenlere maddi ve
manevi yardimlarini esirgemeyeceklerini belirtir. Bursa Halk Egitim Cocuk Tiyatrosu
Kolu ile Bursa Cocuk Dostlar1 Dernegi birlikte “Cocuk Tiyatrosu” kurar. Bu bes aydin
hanimdan biri, Metin Giiven’in arkadasi Siileyman Vardar’in annesi Sermin Vardar’dir.
[lk olarak ii¢ perdelik Tom Sawyer oyunu 19 Mayis 1964 tarihinde, saat: 15.00’te Celebi
Mehmet Ortaokulu Salonu’nda sahnelenir. Oyuncu kadrosu su sekildedir: Feridun
Orhunbilge (dilsiz), Nevzat Senol (melez), Halil Ergun (babalik), Nejat Vardar (sisko),
Zekai Ozger (Sid Sawyer), Nural Makinaci (Polly Teyze), Omer Zafer Goktiirk (Tom
Sawyer), Miizeyyen Yesilyurt (Becky), Kerim Koyuncu (Huck).® Omer Zafer Goktiirk,
15 Nisan 2008 tarihli Onaltikirkbes dergisinde “Zekai Ozger’le Kent-16"l1 Tom Savyerli
Yillar” basglikli yazisinda, bu tiyatronun Bursa Devlet Tiyatrosu onciiliigiinde olusan bir
Cocuk Tiyatrosu oldugunu dile getirmistir. Ancak burada bir nokta agikliga
kavusturulmalidir. Bursa Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii ve Il Milli Egitim Miidiirliigii niin
isbirligiyle kurulan Bursa Cocuk Tiyatrosu 1959-1961 yillar1 arasinda ii¢ oyun
sergilemistir ve bu oyunlar arasinda bahsi gegen Tom Sawyer isimli oyun yoktur.

Orhunbilge ise o yillar1 sdyle anlatmigtir:

“Celebi Mehmet Lisesi’nin tiyatro salonu o zamanlar okullarin iginde en
kullanish salondu ve bizler orada her ay diizenlenen siir giinlerine katilir,
vazdigimiz siirleri okurduk. Aymi salonda bir yandan da tiyatro
calismalarimiz olurdu. Alpay Izer’in sahneledigi Tom Sawyer isimli
oyunda oynuyorduk. Omer Zafer, Zekai, Siileyman Vardar ve ben Dilsiz...
Orada Metin Giiven'i tamidim... Dostlugumuz o salonda basladi. Sonra
Ilker Akcay i sosyalizm derslerini dinlerken gelisti. Artik yeni bir grup
olusmustu. Atatiirk Lisesi grubu ve tiyatro grubu... Atatiirk Lisesi
grubunda kimler yoktu ki... Omer Zafer Goktiirk, [Arkadas] Zekai Ozger,
Kent-16"y1 ¢ikardilar... Kardesi Nadir, miizige egilimliydi ve sonraki
villarda Ezgi’nin Giinliigii'nii kurdu. Halil Ergun, Nevzat Senol, Gokhan
Mete, Nihat Behram... Halil ile Nihat lise sonda Atatiirk Lisesi’nden
ayrilip  Istanbul Haydarpasa'va gectiler... Sonra Ali Uyandiran
(Dunkof)... Daha isimlerini su anda ammsayamadigim eski dostlar.”
(Orhunbilge, 2008: 4)

Metin Giiven, giindiiz okul saatleri disinda, siirekli olarak, arkadaslariyla Celebi

Mehmet Ortaokulu’nun salonunda tiyatro ¢alismalarina katilmaya baglar. Giiven, bu

8 Bu Bilgiler, Yeni Ant Gazetesi’nin 12-13 Ocak 1964; Hakimiyet Gazetesi’nin 12 Ocak 1964; Yeni Ant
Gazetesi’nin 18-19 Mayis 1964, tarihli niishalarinda yer alan imzasiz haberlerden alinmigtir. Ayrica bu
konu hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Ugur Ozan Ozen, Bursa Oda Tiyatrosu, 1. b., Bursa: Niliifer
Belediyesi, 2013.
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arkadaglariyla tiyatro diginda da bir bag kurmustur. Heniliz o yillarda yeniyetme
edebiyatci olan bu gengler, tiyatro ¢aligmalarindan sonra aksamlari, Meydan Restoranda,
Omiir, Atlantik ve Rodop Meyhaneleri’nde, sarap sofrasinin ¢evresinde toplanirlar ve bu

toplantilar onlarin unutulmaz agklarinin anlatildigi sohbetlerle dolup tasarmas.

Tiyatro calismalari devam ederken, Orhunbilge’nin aktardigina gore, Bursa’da
yerel bir gazete olan Millet Gazetesi, bu arkadas grubuna kapilarini agar. Metin Giiven,
Feridun Orhunbilge, Arkadas Zekai Ozger, Bilgin Alanbey, Omer Zafer Goktiirk,
Siileyman Vardar, bu gazetede sanat ve sinema sayfalari hazirlayan, kente gelen
sanatgilarla sdylesi yapabilmek i¢in yarisan, geng bir yazarlar grubunu da olusturmaya
baslarlar (Orhunbilge, 2010: 25).°

Tiyatro faaliyetleri, gazetecilik, lise ve aksam bulusmalariyla siirtip giden ilk
genclik yillari, bu arkadas grubunun {iniversiteye giris sinavlarin1 kazanmasiyla
dagilmistir. Bu arkadas grubunun bir kismi Istanbul’daki iiniversitelere diger kismi
Ankara’daki iiniversitelere girmistir. Metin Giiven’se 1965 yilinda, Ankara Iktisadi ve
Ticari ilimler Akademisi Maliye boliimiine kaydolmustur. Giiven, {iniversiteye basladig
i¢in gazetecilik seriiveni bitmistir. Universite yillarini, 0 donemde Ankara’da bulunan
kiigiik ablas1 Neriman ve esi Hasan Basri Ceyhan’in Cebeci’deki evi basta olmak {izere;
Esber Yagmurdereli ve birkag arkadasinin beraber kaldiklar1 Bahgelievler, 56. Sokak,
numara 7/5’deki bekar evinde gecirir. Metin Giiven, bu yillarda iiniversitede yoklama
zorunlulugu olmamasi dolayisiyla sik sik Bursa’ya gider gelirmis'®. O, Ankara yillarii

sOyle anlatir:

“Ankara yularimda yasanmimda edebiyat fazla yoktu. Dersler ve siyasal
gelismeler beni daha ¢ok ilgilendiriyordu. Artik hayata “soldan’ bakar
hale gelmigtim. Oysa Bursa’da; ozellikle de gazetecilik yaptigim yillarda
daha ortada duruyordum, hatta birazcik “sag”’daydim galiba.” (Giiven,
2009c: 15)

Metin Giiven, ilk siirini bu yillarda kaleme almistir. Siir yazmasinin sebebini ise:

“Roman yazamazdim zira “acul” ve sabirsiz bir karakterim vardi, 6ykiiyii
sevmiyordum. Zaten Oykii ashinda romanin kardesi degil miydi? Niyazi

% Bursa Millet gazetesinin 1964 tarihli niishalarimin bugiin elde mevcut olmamasi dolayisiyla verilen bu
bilgi kesinlestirilememistir.

10 Bu bilgiler, 20.12.2019 tarihinde saat 15:00°de, Esber Yagmurdereli ile kendisinin hukuk ofisinde yapilan
miilakattan edinilmistir.
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Ozsan ve Arkadas Z. Ozger arkadaslarimdi ve onlar siir yaziyorlardi.

Evet, siir yazmaliydim.” (Giiven, 2009c: 15)
diyerek dile getirmistir. ilk siirini yazdigi yillarda ABD’nin Vietnam’a saldiris1 sdz
konusudur. O, bu savasa karsidir ve yiiregi Vietnam halkindan yanadir. Tek basina
Halilbey Adasi’na gider ve ilk siirini burada kaleme alir. Giiven, bu siirin: “Demir
demirdir/ Kan da Kan” diye baslayan ve bastan sona militanca sdylemi olan bir siir

oldugunu soéyler (Giiven, 2009c: 15).

Bu siiri, Halil Ibrahim Bahar’in genel yaymn yonetmeni oldugu Soyut dergisine
gonderir. Bir hafta sonra gelen yanit soyledir: “Delikanli bu siirde sen yoksun.” (Giiven,
2009c: 15) Bu yanitin ona miithis bir ders oldugunu dile getirir. Bu dersi hi¢ unutmayan
Giiven’in o siirden sonra yazdigi hicbir siir dergilerden geri ¢evrilmez. Giiven, Halil
Ibrahim Bahar’1in, onun sair olmasinda biiyiik katkis1 oldugunu dile getirir (Giiven, 2009¢:
15). Yazdig ikinci siir olan “Bilmiyorum Bir Adam”, Soyut dergisinin Subat 1968 tarihli

sayisinda yayimlanir. Yayimlanan bu ilk siirin heyecanini sdyle anlatmistir:

“Dergi bana postayla gelmisti, ¢ok sevinmistim. Hemen sokaga ¢iktim ve
Bursa Atatiirk caddesini agir agwr yiiriiyerek Haluk Sahin’in kitabevine
gittim. Saniyordum ki; herkes dergiyi okumustu ve herkes beni taniyordu.
—Bak, bak diyorlard: birbirlerine: Bu delikanli var ya, Metin Giiven... Bu
duygularla, Haluk agabeyin kitap¢isina ulastim. —Soyut geldi mi? Dedim.
—Soyut Bursa’ya gelmiyor. Dedi H. Sahin. Hani derler ya, “Basimdan
kaynar sular bosandi.” ben de aynen oyle olmustum. O yolu tekrar
yiirtimek istemedim ve bir taksi tutarak eve geldim.” (Giiven, 2009c: 15)

Hayata ‘soldan’ bakar hale geldigi Ankara’da, 1968 yilinin Nisan ayinda,
Bursa’dan arkadaglari olan, geng sair ve yazarlarla Yeni Eylem dergisini cikarirlar.
Derginin sahibi ve sorumlu yonetmeni Egber Yagmurdereli’dir. Hazirlayan, Siileyman
Vardar’dir ve yazi kurulunu da Bilgin Adali, Metin Giiven ve Arkadas Z. Ozger olusturur.
Derginin ilk sayisinda Esber Yagmurdereli, Hiiseyin Cevahir, Ahmet inam, ilker Akcay,
Niyazi Ozsan, Haluk Sahin ve Metin Giiven imzalar1 goriiliir. Bahgelievler, 56. Sokak,
numara 7/5’deki bekar evi, Yeni Eylem dergisinin yonetim yeri olarak gosterilmistir.
Esber Yagmurdereli, derginin ilk sayisinda yer alan “Cikarken” baglikli yazisinda,

derginin ideallerini sOyle dile getirir:

[1XL3

Yeni Eylem” devrimci ve oncii tutumuyla edebiyatimizin son kusagini
da icererek kendi 6z kadrosuyla geldi. Baslangi¢ctaki bu kadroya kuskusuz
ileride daha yenileri katilacak ve “Yeni Eylem” gerekmedikce son kusak
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oncesi  yazarlarina  bagvurmayacak.  Kendi  getirdikleri  ve
getirebilecekleriyle yetinmek yoluna gidecek.” (Yagmurdereli, 1968: 1)

Yeni Eylem dergisi, umut dolu ve idealist bir kadroyla yola ¢ikmis olsa da uzun
soluklu olamamistir. Ancak {i¢ say1 ¢ikarilabilen derginin ikinci ve tiglincii sayilarinin
bugiin elde mevcut bir 6rnegi bulunmaz. Derginin bu kadar kisa omiirlii olusunun
sebebini daha sonraki yillarda Metin Giiven, Arkadas Z. Ozger’in gecimsizligine
baglayacaktir (Orhunbilge, 2010: 25).

Ankara’da arkadaslariyla Yeni Eylem dergisini ¢ikaran Metin Giiven, Bursa’ya
gelislerinde de bos durmamistir. Yilmaz Akkilig ve Ugur Ozan Ozen, 1968 yilinda R.
Ferdinand’in yazdig1 ve Kutay Yalinalp ile Metin Giiven’in birlikte yonettigi Kargalar
Okulu oyununun sahnelendigini sdylemislerdir. Metin Giiven: “Zaman zaman Bursa'ya
gelirdim yine. Bu gelislerde vaktimi daha ¢ok Halkevi’'nde ve Oda Tiyatro’sunda
gecirirdim. Yanhs ammsamiyorsam, bir oyunda reji asistanligi yapmistim, bir oyunda da
“oyuncu” idim, ama o oyun oynanmadan tiyatroyu elimizden almislardi.” (Gliven,
2009c: 15) demistir. Yilmaz Akkilig ve Ugur Ozan Ozen’in bahsettigi bu yonetme isinde
Giiven, reji asistanlign gorevini iistlenmis olabilir.!! 1969 yilinda Oda Tiyatrosu’nun
yonetici kadrosunda yer aldigi1 baz1 kaynaklarda sdylenmisse de bununla ilgili herhangi
bir bilgi ya da belge bugiin elde mevcut degildir. Bursa Oda Tiyatrosu, Giilten Akin’in
yazdig1 ve Kutay Yalinalp’in yonettigi Keloglan isimli oyunu prova ederken, donemin
siyasi atmosferinden payini almis, 1969 yilinda “solcularin toplanma mekani” denerek
Halkevi’nin elinden alinmistir. Metin Giiven, tiyatrodan iiniversite yillarina uzanan stireg

hakkinda sunlar1 dile getirir:

“Once tiyatro vardr yasamimda. Bursa Halkevine ait Oda Tiyatrosunda
sahne tozunu degilse bile tiyatrocu olmanin gerektirdigi disiplini, coskuyu
ve is ahlakint tamdim. Sonra yagslart 18-20 arasinda degisen on geng
insandan korktular ve tiyatromuzu elimizden aldilar. Ardindan yiiksekokul
yillari geldi. Ve Arkadas Z. Ozger, Hiiseyin Cevahir, Ismet Tokgoz, Haluk
Sahin, Ozkan Mert, Bilgin Adali vb. insanlarla ortak bir dergi igine kadar
uzanan dostluklar.” (Adali, 1991: 22-23)

Metin Giiven, 1968-1969 &gretim yilinda Ankara Iktisadi ve Ticari Ilimler

Akademisi Maliye bolimiinden mezun olur. Bu arada siirleri de Soyut ve Direnis gibi

11 Kutay Yalnalp ile 13.12.2019 tarihinde yapilan goriismede ilerleyen yasinin getirmis oldugu bazi
sikintilardan 6tiirti bu bilgi netlestirilememistir.
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dergilerde yayimlanmaya baslar. Soyut dergisinde ikinci dizin i¢inde yer alan ilk 36
sayida 10 eseriyle o, dergiye en ¢ok katki saglayanlar i¢inde onuncu siradadir'? (Cetindag,

2017: 13).

Mezun olduktan sonra 42 ay issiz dolasan Metin Giiven, donemin Milli Egitim
Bakanligi’nin Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi mezunlarina &gretmenlik hakki
tanimastyla bu firsattan yararlanir ve 1972 yilinda matematik 6gretmeni olarak Trabzon
Akgaabat Dilizkdy’e atanir. Sair Diizkdy Ortaokulu’nda 1972-1973 yillar1 arasinda gorev
yapar. Trabzon’da goérev yaptigr donemde ailesine gonderdigi mektuplari, ilk genglik
yillarinda sahiplendigi kedisi Ali Riza Tom’un ismiyle imzalayip génderir.® Yine bu
yillarda, Trabzon’da dgretmenlik grevini yapan, arkadast Ahmet Ozer’in, Onaltikirkbes
dergisinde yayimlanan, 60 lar, 70 ler Trabzon unda isimli yazisinda, Giiven hakkindaki

degerlendirmesi soyledir:

“Metin, Bursa’'min kiiltiir sanat ortaminda yakin arkadashklar kurdugu
Arkadas Z. Ozger, Esber Yagmurdereli, Alpay Izer, Halil Ergiin, Niyazi
Ozsan gibi sanatsever dostlartyla yakaladigi duyarlilign yiiksekogrenimini
vaptigt Ankara’da daha da pekistirmis ve o birikimlerle gelmisti
Trabzon’a.” (Ozer, 2010: 4)

Metin Giliven, gorev siiresinin dolmasiyla dogdugu ve biiyiidiigii kent olan
Bursa’ya, bir daha ayrilmamak tizere doner. Yeni gorev yeri Bursa Keles Ortaokulu’dur.
Burada 1974-1976 yillarinda gorev yapmustir. Ayrica bu yillarda siirleri, elestiri ve siyasi

yazilar1 Yansima ve Olusum dergilerinde de yayimlanmaya baslar.

Yine bu yillarda, ilk sayisinin 1973 yilimin Aralik ayinda yayimlandigi, Yilmaz
Akkilig’in genel yayin yonetmeni, Giiner Akkili¢’in sahibi oldugu Yeni Ddénem
dergisinde, ikinci sayidan itibaren sorumlu yazi isleri miidiirii olur. Yeni Dénem dergisi
siyasi bir dergidir. Uzun soluklu olamamuistir. Altinci ve son sayisi, 1974 yilinin Mayis
ayinda yayimlanir. Metin Giiven imzast derginin iki, {i¢, dort ve besinci sayilarinda

goriiliir.

12 Soyut dergisi hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Mete Cetindag, Soyut Dergisinin Sistematik Indeksi 1-72.
Sayilar, (Yiiksek Lisans Tezi), Kirklareli: Kirklareli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017. Ayrica
diger sayilar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Yusuf Bal, Soyut Dergisinin 37-107. Sayilarinin Sistematik
Indeksi, (Yiiksek Lisans Tezi), Kirklareli: Kirklareli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013.

13 Bu bilgi, Engin Ceyhan ile 05.01.2020 tarihinde yapilan goriismeden edinilmistir.
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Behget Necatigil’in Mektuplar kitabinda yer alan 20 Subat 1975 tarihli Akal
Attila’ya yazdigr mektubunda, Milliyet Sanat’in agtig1 “1974 iin En Basarili Geng Sairi”
yarismasina, Metin Giiven’in de dahil oldugu goriiliir. Behget Necatigil’e gonderilen ve
On asamay1 gegmis 26 sairden o, en ¢cok Mehmet Taner’i begendigini dile getirdikten
sonra, dvgiiye deger buldugu bazi sairleri de siralar. Ovgiiye deger buldugu sairler
arasinda Metin Giiven, Soyut dergisinin 68. sayisinda yayimlanan “Hicran” siiriyle
kendine yer bulur (Necatigil, 2012). 1974’iin En Basarili Geng Sairi Ismail Uyaroglu

olmustur.

Giiven, Keles Ortaokulu’ndan sonra Bursa Aksam Ticaret Lisesi’ne atanir, burada
ekonomi ve istatistik dersleri vermeye baslar. Bu donemde Yeni Ortam Gazetesi’nde,
Onder Adali takma ismiyle, siyasi yazilar yazmaya baslamistir. Feridun Ohunbilge bu

yillar1 sdyle anlatir:

“Metin’in okulu evine ¢cok yakindir ve o gorevine rahatlikla gidip gelmekte,
hatta zaman zaman Aksam Lisesi’nin baba d6grencileriyle birlikte okul
¢tkis1 birahane keyfi bile yapabilmektedir. Evimin Metine ¢cok yakin olmasi
bizim de ¢ok stk bulusup goriismemize olanak tanimaktadir. Oyle ki, eve
ctkarken Metin’e ugramadan ve ‘abey’in seving ¢ighklarini duymadan
gecirdigimiz bir giin bile yoktur. Yasam kosullarinin getirdigi ekonomik
zorluklarin bir sise sarap bile almamiza olanak vermedigi giinlerde
bilirdim ki, Metin’in dolabinda mutlaka bir sise icki vardir. Bu konuda hi¢
yanimazdim. Metin siseyi ac¢ar, mutfakta ne varsa ¢ikarir ve kurulan
sofrada siir ve felsefe soylesileri baslardi.” (Orhunbilge, 2010: 26)

Metin Giiven’in 1976 yilinda basina gelen bir olay, sairde hayatinin ilerleyen
donemlerinde de izini gosterecek bir rahatsizliga —agorafobiye— sebep olmustur. Metin

Giiven, bu olay1 soyle anlatir:

“3 Eyliil 1976 giinii, bir arkadasimla Ulucami Postanesinden
Altiparmak’a dogru yiiriiyorduk. Stadin oraya saptik. Amacimiz bir
dolmusa binip garaja ulasmakti; c¢iinkii aklimiza Mudanya’ya gitmek
gelmisti. Biz yolun sag yamindaydik, sol taraftan ve karsidan geng bir grup
geldi ve bana saldirdi, 35 kisi falan vardi... Ellerinde silah yoktu sanirim.
Ve bu insanlar beni bigak, musta, zincir ve tekmeyle olduk¢a hirpaladilar,
her yanimdan kanlar akiyordu. Yanmimdaki arkadas ka¢misti; bir yerlerden
beni taniyan baska bir arkadas, zar zor durdurabildigi taksilerden birine
atip Bursa Devlet Hastanesine gotiirdii, iki gece orada kaldim, sonra eve
geldim, daha sonra da uzun bir siire, yaklasik alti ay Bursa Tip Fakiiltesi
Hastanesinde tedavi gérdiim. Sekelleri hentiz ge¢medi o dayagin. Ve ben
yirmi bes yil sonra halen psikolojik tedavi goriiyorum.” ( Dara, 2001a:
167)
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Metin Giiven’e yapilan bu saldiri, daha sonraki donemlerde “zorunlu inziva”
haline dontisecektir. O, bu saldiridan sonra disar1 ¢ikmasi gerektiginde mutlaka birkag
kadeh alkol icip Oyle disar1 ¢ikacaktir. Siirlerinin ve yazilarinin yayimlandigi dergiler ve

Yeni Ortam gazetesinde, 1976 yilinda, onun imzas1 goriilmez.

1976 yilindaki bu saldiridan sonra hayat ve siirden bir siireligine zorunlu kopus,
1977 yilinin Ocak ayinda son bulur. Soyut dergisinin, Ocak 1977 tarihli 99. sayisinda
“Her Giin Biraz Daha” isimli siiri yayimlanir ve bu tarihten sonra siirleri ayni hizla
yayimlanmaya devam eder. Bu yillarda siirleri, Soyut dergisi disinda, Somut, Tiirk Dili,

Hdakimiyet Sanat gibi dergilerde de yayimlanmaya baslar.

Bazi1 kaynaklar Metin Gliven’in 1980 yilinda, bir yil hapiste kaldigini dile
getirmigse de bu konuyla ilgili elde higbir belge mevcut degildir.** Ancak Ahmet Ozer’in,
Onaltikarkbes dergisindeki yazisinda, Metin Giiven hakkinda soyle bir bilgi verilmistir:
“12 Eylil’de gozaltina alindiginda, ona gelen mektuplarda yazilanlar sorgulamanin bir
béliimiinii olusturmugstu.” (Ozer, 2010: 13) Bu bilgiden anlasilacag iizere Metin Giiven
de 12 Eyliiliin korku giinlerinden paymna diisen tutuklamay:r almistir. Yine de bu
tutuklamanin tarihini net olarak belirlemek miimkiin degildir. Bu tutuklama, darbenin ilk
giinlerinde, ilk aylarinda ve tutuklamalarin yogun oldugu zaman dilimlerinden birinde
olmus olabilecegi gibi Metin Giiven’in, 1985 yilinda gizli 6rgiit kurdugu gerekgesiyle

gerceklesmis olan tutuklama da olabilir.

12 Eyliil’iin karanlik giinlerinde, ilk siir kitabi Omriim Gegen Bir Sagnak Gibi,
Ankara’da, Ahmet Say’in yonettigi Tiirkiye Yazilar1 yayinlarinin, siir dizisinin 16. kitab1
olarak, 1981 yilinin Kasim ayinda yayimlanir. Bu Kitap, Celal’e ithaf edilmistir. Kitabin
ithaf edildigi Celal Canpolat, 6gretmendir. Feridun Orhunbilge, Celal Canpolat ve bu
kitapla ilgili olarak: “Kitap “Celal I¢cin” sunumuyla baslamaktadir. Ogretmen Celal
Canpolat 12 Eyliil doneminin eli kanli fasist katillerinin Bursa’daki kurbanlarindan bir
dosttur.” (Orhunbilge, 2010: 23) diyerek, bu konudaki tek bilgiyi de paylasmistir. Kitabin

14 Hikmet Altinkaynak’in Tirk Edebiyatinda Yazarlar ve Sairler Sézliigii'nde; internette sairin
biyografisinin yer aldig1 bazi sitelerde, Metin Giiven’in 1980 yilinda bir y1l tutuklu kaldig: dile getirilmistir.
Esber Yagmurdereli ile 20.12.2019 tarihinde Istanbul’daki hukuk ofisinde ve Bilgin Alanbey ile 17.12.2019
tarihinde Bursa’da Alanbey Hukuk Ofisi’nde yapilan goriismelerde, boyle bir durumun katiyen olmadig,
onlar tarafindan belirtilmistir.
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arka kapaginda yer alan tamitim biilteninde Remzi Inang, Metin Giiven’e dair sunlari

sOyler:

“Metin GUVEN, siyah baga gézliiklii gen¢ bir ozan. Gecen yil kitapevine

girerken, birden can dost Bedrettin Cémert’i bir ¢calim ammsatmis ve

yiiregimi hoplatmisti. Bunu kendisine anlattigimda, benzetmenin sevincini

hemen asan bir hiiziin kaplamisti yiiziinii. Bursa dogumlu ve Bursa’da

oturan, antenlerini sanatin biitiin dallarina, dallarin tiim emekcilerine acik

tutan, ince, duyarly iyi bir ozandir Metin GUVEN. (...) Insana giiven veren,

yvasimn tistiindeki bilge tavrt siirlerine de yansiyor. Cagina tantk olmak

sorumlulugunu yiiklenmis bu ozan dosta merhaba! diyoruz.”

Metin Giiven, 12 Eyliil’iin sekellerinin devam ettigi giinlerde, Feridun Orhunbilge
ile bir i¢ki sofrasindayken, ona olan giivenini agik¢a ortaya koyar. Feridun Orhunbilge bu

durumu soyle anlatir:

“Sikiyonetimce yakalanan (ve daha sonra idam edilen) bir arkadagsin esi
olan Giilay Ozdes’in birka¢ giin Bursa’da bir evde saklanmasi
gerekmektedir. Metin’in evinin bu konuda sakincali olduguna karar
verilmistir. Giilay bu giinlerini bizim evde ge¢irecektir. Hi¢ karsi gelmeden
kabul ettim ve gercgekten Giilay geldi. Esime Metin’le ortak bir
arkadasimizin kardesi oldugunu ve birkag¢ giin bizde misafir kalacagini
soyledim.” (Orhunbilge, 2010: 26)

Feridun Orhunbilge’nin  bahsettigi  Giilay Uniivar Ozdes, THKO’nun
kurucularindandir. Feridun Orhunbilge’nin bahsettigi ‘bir arkadas’ ise Miifit Ozdes’tir.

Ancak Miifit Ozdes, idam edilmez. Orhunbilge burada yanilmus olabilir.

1982 yilinin Temmuz ayinda aramalar, tutuklamalar, siirglinler ve idamlar devam
ederken, Osman Sahin, bir kitap {izerine yazdig1 bir yaz1 dolayisiyla bir buguk yil ceza
almistir. Metin Giiven, Sile Cezaevi’nden Yalova Cezaevi’ne nakledilen Sahin’i
gormeye, Ahmet Ozer’le birlikte gider. Goriisme yapilabilmesi i¢in cezaevine bakan
savcidan izin almalar1 gerekmektedir ancak yakin akrabasi olmadiklarindan bu goriismeyi
gerceklestiremezler. Onlar da bir ¢ay bahgesine gidip bir biifeden Yalova kartpostali alip
arkasmi birlikte yazdiktan sonra imzalayarak Osman Sahin’e postalarlar (Ozer, 2010:

14)15,

15 Osman Sahin ile 20.01.2020 tarihinde yapilan goriismede, ilerleyen yaginin getirmis oldugu bazi sikintilar
sebebiyle net bir goriisme gerceklestirilememis ancak kendisi cezaevindeyken ¢ok sayida yazar ve sairin
ona mektup ve kartpostal gonderdigini ifade etmistir.
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Giiven’in siirlerinin yayimlandigi dergilere bu yillarda Donemeg ve Yazko eklenir.
Siirleri yayimlanmaya devam ederken Metin Giliven’in ikinci siir kitab1 Giivercin
Yiireginde Giil Renkli Cocuklar, Ayko yayinlarinin sanat ve kiiltiir dizisinin 8. kitab1

olarak, 1984 yilinda yayimlanir.

1985 yilinda Metin Giiven, adini ilk kez Emniyet Midiirliigii’nde duydugu ‘gizli’
bir orgilitiin sefi oldugu gerekgesiyle gozaltina alinir. Metin Giiven’in gecirdigi ¢ocuk
felcinin, viicudunda gézle goriiliir etkisiyse sag bacaginin sol bacagina gore kisa olusudur
ve o, bu rahatsizlik yiiziinden aksayarak yiiriir. Buna ragmen onun gézaltinda agir bir

16 Yegeni Onur Behramoglul’, Sol Kiiltiir

siddete maruz kaldigr soylenmektedir.
dergisinde Giile Giile Metin Dayr bashkli yazisinda sunlari soyler: “Son uzun
konusmamizi, bir c¢atlak iki de kirik kaburga kemigiyle hastanede cektigi cilesini
paylastiginda yapmistik.” (Behramoglu, 2010: akt. Orhunbilge, 2010: 27) Metin Giiven,

daha sonra Istanbul Devlet Giivenlik Mahkemesi’nde yargilanir ve aklanur.

Metin Giiven, bu yillarda kisa bir evlilik yasamistir. Evliligine dair tam bir tarih
vermek miimkiin degildir. Bunun sebebi ¢ok kisa siiren bu evlilik hakkinda kaynaklarin
tarih vermeyisi ve sair hakkinda miilakat yapilan kisilerin tam bir tarih
belirleyememesidir. Ancak Feridun Orhunbilge’nin bu konuda verdigi bir bilgi, bu
evliligin ne zaman gergeklestigine dair ipucu verir nitelige sahiptir. Orhunbilge, Metin
Giliven’in ¢ocukluk anilarii anlattig1 sirada, onun yasadigi evlilige donerek bu konuyu

sOyle anlatir:

“Belki de o kisacik evlilik yasamini da o deneyim bigcimlendirdi. Bir sair
ozentisi ile evlenerek anmesinin ve agabeyinin yanmindan ayrilan ve
kendisine kiigiik ve giizel bir yuva kuran Metin, yazik ki bu mutlu yagamini
uzun stire gotiiremedi. Evlendigi kiz oturdu siir yazdi, ya da yazmaya
calisti. Metin ev iglerini yapti... Gelin hanimin ev isleriyle uzak-yakin
hi¢bir ilgisi yoktu. Bir giin bu yeni evli ¢ifti yemege cagirmistik. Esim
mutfakta yemekleri hazirlarken, o da kalkip yardim etmek istemisti.
Yardim etmek i¢in patatesleri soymaya baslayinca, patateslerin kiigticiik
kaldigini ve yaridan fazlasinin ¢ope gittigini géren esim kibarca “Metin’i
valniz birakmamasint ve onun yanmina gitmesini” istedi de patatesleri

6 Bu bilgiler Esber Yagmurdereli ile 20.12.2019 tarihinde istanbul’daki hukuk ofisinde yapilan
gorismeden edinilmistir.

17 Onur Behramoglu, Metin Giiven’in kiigiik ablasi Neriman Ceyhan’nin torunudur. Hasan Basri ve
Neriman Ceyhan ¢iftinin Engin ve Meral isimli iki ¢ocugu vardir. Meral Ceyhan, Namik Kemal
Behramoglu ile evlenir. Bu evlilikten Onur Behramoglu dogar. Ayrica Metin Giiven, Ataol Behramoglu ve
Nihat Behram ile de Bursa’da lise yillarinda dostluk kurmustur. Bu bilgiler Esber Yagmurdereli ile
20.12.2019 tarihinde Istanbul’daki hukuk ofisinde yapilan gériismeden edinilmistir.
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kurtardik... Evinde hep Metin yemegi hazirlar, sofrayr kurardi... Artik
vakinmalara da baslamisti. “Bu evde hizmet edecegime, gidip evimde
anacigima hizmet ederim...” diyordu. “Teyze de hi¢ hoslanmadi yeni
gelinden... Bunu her seferinde acik acik soyledi de... Metin hem okulda,
hem de evde ¢alisirken “sair ozentisi” gelin hamim siir yazryordu séziim
ona. Ashinda amaci, Metin’in ¢evresinden yararlanip isim yapmaya
calismakti... Metin’den ayrildiktan sonra unutulup gitti, ben su anda bu
kisa stireli gelinin adin bile animsamiyorum.” (Orhunbilge, 2010: 24)

Orhunbilge’nin bahsettigi, “sair 0zentisi kisa siireli gelin” Saffet Soyoz’diir.
Soydz, 1957 yilinda Kirklareli’nde diinyaya gelmistir. 1974 yilinda Bursa’da liseyi bitiren
Soydz, 1977 yilinda teknik ressam olarak 6zel sektoérde calismaya baslamis, 1978-1986
arasi yillarda devlet memurlugu yapmis, 1993 yilinda tekrar memuriyete geri donmiistiir.
Tek siir kitab1, Yangin Bela Kiil ismini tagir. Bu kitap, 1995 yilinda Prospero yayinlari
arasindan ¢ikmistir. Kitabin yayimlandigi bu yillarda, evli ve bir ¢cocuk annesi oldugu
kitabin tanitim biilteninde belirtilir. Siirleri Tirkiye Yazilari, Yazko Edebiyat, Somut,
Ekin, Milliyet Sanat, Akatalpa vb. gibi cesitli dergilerde yayimlanmistir (Soy6z, 1995).
Nevzat Calikusu, 15 Ocak 2006 tarihli Onaltikirkbes dergisinin ilk sayisinda yazmis
oldugu “Yeniden Saffet” isimli yazisinin sonunda, Saffet Soy6z’li 6liimiiniin ikinci yil
dontimiinde sevgi ve saygiyla andigini dile getirir. Boylece Soydz’iin 2004 yilinda vefat
ettigi anlasilmistir. Yine ayn1 yazida Calikusu’nun sahibi oldugu kitabevine, Soy6z’iin,
kiziyla gelmis oldugu da aktarilmistir. Metin Giiven ile Saffet Soydz’iin yagadigi bu kisa
evlilikte ¢ocuklar1 olmamustir. Giiven’in Soydz ile tasindigi ev, sairin Inebey
Caddesi’ndeki baba evine de yakindir. Bu ev, Atatiirk Caddesi’nin hemen {istiinde,
Selgukhatun Mahallesi Yeni Yol Sokaktadir. Feridun Orhunbilge’nin verdigi bilgiye gore
bu evlilik annesinin yasadig1 yillarda gergeklesir. Engin Ceyhan, biiyiikannesi Ummiis
Giiven’in 1986 yilinda vefat ettigini sOylemistir. Dolayisiyla bu evliligin 1986 yilinda,
Metin Giiven’in annesinin oliimiinden dnce son buldugu sdylenebilir ¢linkii bakima
muhtag olan agabeyi Ahmet Seref’in sorumlulugu annesinin vefatindan sonra Metin

Giiven’e kalacaktir. Orhunbilge bu durumla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Iste o zaman Metin'in gercekten zor giinleri basladi. Inebey ’deki o kiiciik
yoksul evde cilekes annesi, agabeyi ile birlikte yasarlarken, agabeyinin
bakimini tamamen annesi tistlenmisti. Ablalart ¢oktan evlenip yuvalarini
kurmuglar, “ortak miras” olan Inebey’deki o ahsap evin kullanim hakki
annede kalmisti. Daha sonra “Teyze” oldiigiinde, ablalart evi Metin’le
agabeyine biraktilar.” (Orhunbilge, 2010: 24)
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1986 yilinda Metin Giiven, ileriki yillarda anilacagi kedilerinden ilkini de sahiplenir. Bu
kedinin ismi Hiismen’dir ve ona yegeni Engin Ceyhan tarafindan verilmistir.® Kerim
Evren ise evliligi ve kedilerine dair: “Bagsarisiz bir evlilik yapti ve mutlulugu
vakalayamadi. Bosandiktan sonra yalniz, kedileriyle yasamini siirdiirdii. Maagsinin

onemli bir kismini ¢ok sevdigi kedilerine harcryordu.” (Evren, 2010: 2) demistir.

Metin Giiven’in {igiincii siir kitab1 Lal Olsun Olsiin, Siire¢ yaynlarinin sanat ve
felsefe dizisinin 8 numarali, yayinevinin 26 numaral1 kitab1 olarak, 1986 yilinin Nisan

ayinda yayimlanir. Altmis dort sayfalik bu kitapta elli alt1 siir mevcuttur.

Yine bu yillarda, Metin Giiven’in tiim dengelerini sarsacak bir olay gerceklesir.
Atamasi, Inebey Caddesi’ndeki evine ¢ok yakin olan Aksam Ticaret Lisesi’nden, evine
cok uzak olan yeni acilmis bir liseye ¢ikar. Atandig1 bu okula taksiyle gidip gelmekten
baska bir secenegi yoktur ve gidip gelmek i¢in ddeyecegi para maasina yakindir. Bir
yandan agabeyi Ahmet Seref’i, evde yalniz basina birakmak zorunda kalacaktir. Metin
Giliven ya bu okula gidecek ya da istifa edecektir. Bu atamanin durdurulmasi igin tiim
kapilari galar ancak bir sonu¢ alamaz, kapilar tek tek yiiziine kapanir. Bu arada Feridun
Orhunbilge’nin Milli Egitim Miidiirliigii’nde ¢alisan bir arkadasi onu biriyle tanistirmak
i¢in yanina ¢agirir. Arkadasinin onu tanistiracagi kisi, Milli Egitim Miidiirliigii’nde atama
islerini yliriiten midiir yardimcisidir. Miidiir yardimeisinin oglu, Feridun Orhunbilge’nin
derse gittigi kolejden 6grencisidir. Miidiir yardimcisi, Feridun Orhunbilge’den oglunun
mantik dersi zayif oldugu icin ogluna 6zel ders vermesini ister — Orhunbilge’ye goreyse
ogluna gerekli notu vermesini istemektedir — Orhunbilge, bu konuda onu kirmayacagini
ancak kendisinin de bir isteginin oldugunu sdyler. Metin Giiven’in atadiklar1 okula
gidemeyecegini ve evde de bakima muhtag bir agabeyinin oldugunu dile getirir. Miidiir
yardimcist, eski okuluna atanmasinin ancak valilik oluruyla miimkiin oldugunu sdyler ve
iki giin siire ister. iki giin sonra miidiir yardimcismin yanma giden Feridun Orhunbilge,
kararnameleri alarak Metin Giiven’e gotiiriir. Giiven, bu duruma ¢ok sasirsa da hemen
kutlamaya gegcilir. Sanki agabeyi Ahmet Seref de her seyi anliyor gibi o esnada seving
cigliklart atar. Ertesi glin kutlama Cagdas Gazeteciler Lokali’nde devam eder

(Orhunbilge, 2010: 26).

18 Bu hilgi, Engin Ceyhan ile 05.01.2020 tarihinde yapilan goriismeden edinilmistir.
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Metin Giiven’in dordiincii siir kitab1 olan Dala Yakin Yapraga Uzak, Agustos
1990°da Dia yayinlar tarafindan yayimlanir. Kitap, Metin Giiven’in 1970 yilindan 1990

yilia dek ¢esitli zaman dilimlerinde yazdig siirleri ihtiva eder.

1981 yilinda, Ahmet Say’in yayma hazirladig1 Tiirkiye Yazilar1 yayinlar
arasindan ¢ikan ilk siir kitab1 Omriim Gecen Bir Sagnak Gibi, 1990 yilmn Eyliil ayinda,
Ulusal Kiiltiir yaymlarina gegmis ve bu yayinevinin siir dizisinin ilk kitabi olarak, Mavi
Filinta adiyla yayimlanmustir. Omriim Gegen Bir Sagnak Gibi bdylece Mavi Filinta adini
alarak, ikinci baskisinda adi disinda herhangi bir igerik degisikligine ugramadan,

yayimlanir.

Mavi Filinta’nin yayimlanmasinin ardindan Metin Giiven, izmir Kitap Fuari’nda
imza gilinline davet edilir. Bu imza giiniine arkadas1 Feridun Orhunbilge’yle katilir.

Feridun Orhunbilge bu konuda:

“Imza giiniinde Metin’i mutsuz eden bir sey vardi. Oysa, boylesine
giinlerde o hep coskulu olurdu. Oysa bu kez surati asik ve hi¢ de mutlu
olmayan bir durumdaydi. Uzun bir siire bunun nedenini 6grenmek igin
stkigtirdim. Bir sey soylemiyordu. Ama bir siire sonra sikintisinin nedenini
anlatti. Metin’in hemen yamndaki stantta Edip Akbayram imza
dagitiyordu. Nedense Metin’in cant buna sikilmisti: “-Iki engelli insan:
yan yana dizmekten zevk mi aliyorlar bunlar?” diyordu. “Ikimizi ayri ayri
cagirsalardy ya...” Ilk kez Metin’in engelli olmaktan gocundugunu orada
fark ettim.” (Orhunbilge, 2010: 26)

diyerek, Metin Giiven’in ince duyarliliklara dolu oldugunu gosteren bu anisini dile

getirmistir.

Metin Giliven’in, bu yillarda siire ve siirle diislinmeye daha da dnem vermeye
basladig goriilmektedir. 1990 yilina kadar {i¢ siir kitab1 yayimlanmis Giiven’in, 1990 yil1

igerisinde bir kitabi ikinci baskisini yapmis ve bir kitab1 daha yayimlanmaistir.

Metin Giiven, Dala Yakin Yapraga Uzak isimli kitabiyla, 1991 yilinda, Ordu Sanat
Evi tarafindan verilen, Vedat Giiler Siir Odiilii’ne layik gériiliir. Giiven, bu yillarda

gittikge taninan bir sair olma yolunda emin adimlarla ilerler.

1984 yilinda Ayko yaymlari tarafindan yayimlanan Giivercin Yiireginde Giil
Renkli Cocuklar isimli kitab1, 1991 yilinda, Ulusal Kiiltiir yayinlar: tarafindan Eskiya Bir
Kartal Sureti ismiyle yayimlanir. Giivercin Yiireginde Giil Renkli Cocuklar da boylece

Eskiya Bir Kartal Sureti ismini alarak ikinci baskisini yapmustir.
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Metin Giiven’in kitaplar1 bu donemde arka arkaya yayimlanmaya devam eder.
1992 yilinda, Yarasa Karninda Agsk isimli kitabi, Ulusal Kiiltiir yayinlarinin siir dizisinin
besinci kitabi olarak yayimlanir. Altmis dort sayfalik bu kitapta toplam elli dort siir yer
alir. Metin Gliven, 1968 yilinin Subat ayinda Soyut dergisinde yayimlanan ilk siirini de
bu kitaba dahil etmistir. Yine ayni yilin Ekim ayinda Sular: Unutan Goélge ismini verdigi
altinci kitab1 Golge yayinlari tarafindan yayimlanir. Sulari Unutan Gélge toplamda 1100
adet basilmis ve her biri numaralandirilmistir. Ayrica bu dénemde, {iriinlerinin
yayimlandigi Milliyet Sanat, Gésteri, Varlitk vb. gibi dergilerin yanina Ky dergisi de

eklenmistir.

Metin Giiven’in bir inziva halini alan hayatin1 paylastigi, annesinin vefatindan
sonra tiim bakimini iistlendigi agabeyi Ahmet Seref, 11 Eyliil 1994 Pazar giinii vefat eder.
Metin Gliven’den on yedi yas biiylik olan agabeyi, ayni giin Alacahirka Mezarligi’na
defnedilir. Agabeyinin vefatindan kisa bir siire sonra, Metin Giiven’in 1992 yilinda
Ulusal Kiiltiir yayinlarindan ilk baskisint yapan Yarasa Karminda Agk isimli Kitabu,

Prospero yayinlarina geger ve isim degisikligine gidilmeden yeni baskis1 yayimlanir.

1994 yilinin Ekim ayimna gelindiginde Metin Giiven’in yedinci siir kitabr Ten ve
Giil, Prospero yayinlari tarafindan yayimlanir. Yetmis iki sayfalik bu kitapta yer alan
toplam siir sayisiysa elli sekizdir. Kitap iki boliimden olusur. Birinci Boliim: Ten izleri;

ikinci boliim: Giil lekeleri adin1 tasir.

Metin Giiven, yirmi dort yil siiren 6gretmenlik hayatindan, 1996 yilinda ekonomi
ve istatistik dersleri verdigi Bursa Aksam Ticaret Lisesi’nde &gretmenlik yaparken,
malulen emekliye ayrilmistir. Kerim Evren: “Ogretmenlikten emekli oldugu giinii
ammsiyorum. Cok mutluydu. Artik siire daha bol zaman aywabilecekti. Memurluk onu
cok stkmistr. Artik 6zgiirdii. Bu ozgiirliigii ickili bir sofrada kutlanmigtik.” (Evren, 2010: 2)
demistir. Ote yandan Feridun Orhunbilge’nin anlattigina gére Metin Giiven, emekli
olduktan sonra belki de yalmzhigin verdigi sikintiyla bu dénemde ickiyi arttirir. Igki
icmeden disar1 ¢iktiginda bir yerde diisiip kalmaktan korkar (Orhunbilge, 2010: 27).
Metin Giiven, “Yalmizhigt se¢mekle (baska sansim mi vardi ayrica) hayatimi
zorlastirdigimi ben de biliyorum. Ama yasamu biitiin dengeleriyle yakalama gibi bir
kosunun unsurlarindan biriyim aym zamanda.” (Giiven, 2001b: 7) diyerek aslinda

yasamindaki miinzeviligin sebebini aktarmis olur.
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1997 yilinin Ocak ayinda Metin Giiven’in sekizinci siir kitab1 Gece Miizigi, Suteni
yayinlarimin siir dizisinin 30. kitab1 olarak yayimlanir. Ayni yilin Mart ayida, Metin
Giiven’in dokuzuncu siir kitab1 Ask Bitti Aksam Stirtiyor, Prospero yayinlari tarafindan
yayimlanir. Elli bes sayfalik bu kitapta toplamda kirk siir mevcuttur. Yine ayni yilin
Temmuz ayinda, sairin onuncu kitab1 Geriye S6z Kalir, Hera Yayinlar1 tarafindan
yayimlanmigtir. Metin Giiven bu dénemde, 1990 yilindan 1997 yilina dek, tiretkenligini
arttirmis, pes pese kitaplar yayimlamustir. Bu yedi yillik siiregte sairin, ti¢ kitabinin ikinci

baskilar1 da dahil edilirse, toplamda yedi kitab1 yayimlanmistir.*®

Metin Giiven’in on birinci siir kitab1 Yaz Biliyor Her Seyi, 1998 yilinin Ekim
ayinda, Suteni yayinciligin siir dizisinin 45. kitab1 olarak yayimlanir. Elli ii¢ sayfalik
kitapta toplamda kirk yedi siir vardir. 27-28 Mart 1998’de Bursa’da kiiltiir ve sanatla
ilgilenen kisilerin bir araya gelerek her yil diizenli bir sekilde olmasini istedikleri Bursa
Edebiyat Gilinleri, Bursa Tayyare Kiiltiir Merkezi’nde ii¢linclisiinli gergeklestirir. Metin
Giiven’in de konusmacilar i¢inde yer aldigr bu sempozyumda o, “Erkeksi Yanilsama”
isimli bildirisini sunar.

Ogretmenlikten emekli olduktan sonra Metin Giiven, Inebey Caddesi numara
47°deki evinde okumaya ve yazmaya agirlik vermistir. Ayrica emekli olduktan sonra
yasadigi bu ev bir mahfil hiiviyetine de biirlinmiistiir. Edebiyat ve sanatla ilgilenen—
isimleri, yaslar1 ve sayilar1 degisse de— dostlari, Metin Giiven’i 6liimiine dek yalniz

birakmamigtir. Kerim Evren bu konu hakkinda sunlari dile getirir:

“Yalniz yasamasina ragmen, ne zaman ziyaretine gitsem, evinde onu hep
dostlariyla bulurdum. Ogrencileri, dostlar, siir severler, edebiyatseverler
onu hi¢ yalniz birakmadilar. Bu durum beni teselli ederdi. Arkadasimin
¢ok seveni olmasi, onu daha da gii¢lendiriyordu.” (Evren, 2010: 2)

Ziihtii Engiidar takma ismini kullanan arkadasi Ersin Erdem, Metin Giiven’i ve

bir mahfil hiiviyetindeki, kedileriyle beraber yasadigi bu evi soyle tarif eder:

“Inebey Caddesi 47 no’lu yola ¢ikinti yapan miistakil ev. Zili ¢alip
bekleyin, birazdan kapi otomatik olarak ag¢ilacak. Kiiciik aviuda
serinleyen, uyuklayan, kosusturan kedileri gézleyerek —bunu mutlaka

19 Behget Necatigil Edebiyatimizda Isimler Sozliigii isimli eserinde Metin Giiven’in 1997 yilinda Elmas ve
Dantel isimli segme siirlerinin yayimlandigin1 sdylemistir. Metin Giiven’in Gece Miizigi kitabindaki
“Sairin Oliimii” siirinde gegen, “Bir eli elmas/ Bir eli dantel (Giiven, 1997: 45)” dizeleri boyle bir kitabin
olabilecegi hakkinda bir ipucu niteligi tasisa da bahsi gecen bu kitaba ulasilamamustir.
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vapmali— sagdaki mutfak kapisinin éniinden yatak odasina, banyo ve
tuvalete acgilan kapilarin oldugu kiiciik bir hole varacaksiniz. Solda bir
kapt daha var, agin, salondasiniz. Karsinizda bahgeyi goren genis bir
pencere, yanda televizyon, iki kanepe, sandalyeyle ¢alisma masast,
tizerinde bilgisayar ve salona hakim bir koltukta gozliikleri, benim igin hig

uzamayan sakaliyla bir Budha bilgeliginde Metin Giiven.” (Engiidar,
2010a: 15)

Orhunbilge’nin anlattigina gore, bu evin arka odasi, Metin Giiven’in yatak
odasidir. Bu odada annesinden kalma yorgan ve yastik yi1gin1 sararmaya yiiz tutmus bir
vaziyettedir. Evin ¢atis1 siddetli yagmurlarda akar ve Metin Giiven her seferinde akan
yerlere kap kacak koyar. On bes giinde bir gelen temizlik¢i kadin ya da arada bir ugrayan
ablalarindan biri evi tepeden tirnaga temizlese de iki {i¢ giin sonra ev eski halini alir ve

Metin Giiven’in kedileri tam bir 6zgiirliik i¢inde evin her tarafinda dolasirlar (Orhunbilge,

2010: 27).

Bu arada Metin Giiven, yayin yasamini Bursa’da siirdiiren ve 1990-1993 arasinda
yayimlanan Bigem dergisinde de iiriinlerini yayimlar. Bicem dergisi 1993 yilinin Mayis
ayinda Yeni Bicem olarak isim degistirir ve Yeni Bigcem dergisi 1996 yilinin sonlarina
dogru dagilmaya baglar. Bu derginin kadrosundan ayrilan Haliik Cengiz, Nahit Kayabasi
ve Nuri Demirci 1997 yilinin Mayis ayinda Diislem dergisini ¢ikarmaya baslarlar. Nuri

Demirci bu konuyla ilgili olarak sunlari dile getirir:

“Yeri gelmisken, Bursa’da, ¢ikan dergilere belli mesafede duran ya da
olana bitene bir anlamda seyirci kalarak mesafesiz yaklasan iki kisiden
soz edilebilir. Ilki Metin Giiven dir ikincisi Mustafa Durak. Ne icindedirler
zamanin ve halin ne de biisbiitiin disinda; 6yle konuslanmayr tercih
etmislerdir.” (Demirci, 2010)

Metin Giiven’in Bursa’da var olan edebiyat ve sanat ortamina ve hatta edebiyat

dergilerine belirli bir mesafeden baktigin1 Ramis Dara da dile getirir. Dara bu konuyla

ilgili olarak sunlari soyler:

“Insan iliskileri, hele edebiyat¢ilar arasindakiler, ¢ok diiz ¢izgi izlemez,
dalgalanmalar olur; bilirsiniz... Metin Giiven le kiis oldugumuz bir dénem
hi¢ olmadi. Kiyasiya tartistigimiz da pek olmadi. Ama donem donem,
ondan, Bursa’'da ¢ikardigimiz dergilere daha yakin durmasini istedigim

olmustur. O, mesafesini koruyunca da, benim biraz ¢ekildigim.” (Dara,
2001a: 162-163)

36



4. Bursa Edebiyat Giinleri 19-20 Mart 1999 tarihinde gerceklesir. Bu
sempozyumda Mustafa Durak’in, Metin Giiven siirini ele alan Ask Sairi: Metin Giiven
Siiri isimli bildirisinin saire satasan bir yani olmasi Metin Giiven’in hosuna gitmez.
Giiven, bu bildiride biitiine bakmadan parca iizerinden giden ve bilingli olarak yapilan bir
davranis oldugunu diisiintir (Akbaba, 2002) ve daha sonra Durak ile Metin Giiven’in
arasi, bu bildiri sonrasi agilir. Ancak Metin Giiven yillar sonra bu yazidan hayli istifade
ettigini de dile getirir. Ramis Dara’nin aktardigina gére, Durak’in, Metin Giiven’in sahibi

oldugu Halilbey Adasi’nda 6zel bir tiniversite kurma hayali de vardir (Dara, 2001b: 91).

2000 yilinda Bursa yeni bir dergiyle tanisir. Bu dergi Akatalpa ismini tasir. Melih
Elal, Serdar Unver, Ramis Dara, Ali Ozgelebi ve Thsan Uren derginin ¢ekirdek kadrosunu
olusturur. Bu dergide, Metin Giiven imzali ilk iiriin, Agustos 2000 tarihli sekizinci sayida
yer alan “Kii/” isimli siiridir. Ancak Metin Giiven, emekli olusundan sonra yalnizca siir
yazmaz. Vaktini siirle diisinmeye de ayirdig1 goriilen sair, bu donemden sonra siir, siirin
kaynaklar1, kendi siir diinyas1 ve siire dair gortisleriyle ilgili yazilarini ¢esitli dergilerde
yayimlar. Akatalpa dergisine bu agidan bakildiginda onun siirle ilgili yazilarinin yogun

olusu goriiliir.

2001 yilinin Subat ayinda Metin Giiven’in, on ikinci siir kitabr Unutmak Iyidir,
Yo6n yayinlarinin 126 numarali ve siir dizisinin 56. kitab1 olarak yayimlanir. Avdik ve At
Mezarlig1 isimleri verilen iki boliimden olusan yetmis dokuz sayfalik kitapta toplamda

altmus yedi siir yer almaktadir.

Kitap yayimlandiktan sonra, Bursa’da kitapgilar garsisi olarak bilinen Sénmez s
Sarayi’nda yer alan Kelepir Kitabevi'nin sahibi ve ayni zamanda sairin arkadasi Sitki
Bey, Metin Giiven’i imza giiniine davet eder. imza giiniinde siirleri okunmus, kitaplarini
imzalamigtir. O giine dek on iki siir kitab1 yayimlamis olan Metin Giliven, yanindaki

arkadaglarina en ¢ok imzay1 o giin verdigini sdylemistir (Engiidar, 2010b: 16).

Metin Giiven, 2002 yilinda Saban Akbaba’ya verdigi bir roportajda: “Iik kitabim
Omriim Gegen Bir Sagnak Gibi’dir. O kitabimda yer alan siirlerimden biri “Yiiriidiim
Sana Dogru Kostum” adli siirdir. Bu siirimi Haluk CETIN besteledi. Sanirim Ekim ay
baslarinda bir CD olarak ¢ikacak.” (Akbaba, 2002) demistir. Metin Giiven’in bahsettigi

bu albiimiin ismi Yiiridiim Sana Dogru’dur ve albiime isim veren siir de Giiven’in
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bahsettigi siiridir. Bu albiim 2002 yilindan on bes yil sonra 2017 yilinda Ada Miizik

tarafindan ¢ikarilmistir.

fhsan Uren’in aktardigima gore, 2003 yilinda Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
ve Sanat Turizm Vakfi, 6gretmenlere yonelik bir mektup yarismasi agar. Bu mektup
yarismasina bin dort yiiziin iizerinde mektup gelir. Degerlendirmeyi yapacak odiil
kurulunda su isimler vardir: Muzaffer Izgii, Feyza Hepgilingirler, Hiiseyin Yurttas, Thsan

Uren ve Metin Giiven. Yarismada Ozlem Tezcan Dertsiz birinci secilir (Uren, 2003: 7).

9. Bursa Edebiyat Giinleri, 16-18 Nisan 2004 tarihinde gergeklesir. Metin Giiven,
uzun bir aradan sonra ilk kez sempozyumda yer alir. Burada “Bilgi, Bileske ve Insan ve
Hayat” isimli bildirisini sunar. Giiven’in imzasi1 yazi ve siirleriyle Akatalpa dergisi
disinda ¢esitli dergilerde de goriilmeye devam eder. Ayni yil, Gosteri dergisinde
yayimlanan “Tambur” isimli siiri, Mehmet H. Dogan tarafindan hazirlanan 2004 Siir

Yilligi’na dahil olmustur.

Metin Giiven, arkadaslar1 olan Arkadas Z. Ozger ve Omer Zafer Goktiirk
tarafindan 1965 yilinda tek say1 ¢ikmis olan Kent-16 dergisine atifta bulunarak, 15 Ocak
2006 tarihinde editorii oldugu Onaltikirkbes dergisini yayimlamaya baglar. Derginin
sahibi ve sorumlu yazi isleri miidiirii Ziihtii Engiidar takma ismini kullanan Ersin
Erdem’dir. Ersin Erdem ayrica derginin koordinatoriidiir. Buna karsin aslinda derginin
tim sorumlulugu Metin Giiven’e aittir ve dergiyi o yoOnetir. Dergi’nin yazigma adresi
Metin Giiven’in Inebey Caddesi’nde oturdugu evidir. Onaltikirkbes dergisi, kar amaci
giitmeyen bir dergidir ve dolayisiyla yazarlarina telif 6demez. Derginin sloganiysa “siir,
cighk, yasam kandili” olarak belirlenmistir. Kapaginda “yilda sekiz defa yanar”
ibaresinden yilda sekiz defa yayimlandigi anlasilmaktadir. Derginin manifestosu ilk
sayida belirlenir. Metin Giiven ilk sayida Bursa dergilerine bakisini: “Her ne kadar
dergimizin adinda Bursa’yt ¢agristiran bir rakam varsa da biz, tam olarak Bursa nin
dergisi degiliz. Aslinda “Onaltikirkbes” sahici anlamda Tiirkiye'li de olmayacak.”
(Gtiven, 2006a: 1) diyerek ozetler. Onaltikirkbes dergisi miitevazi bir dergidir. Metin
Gliven: “Biz belki “Onaltikirkbes” olarak ¢ikabildigimiz siirecte zamani yiiriirliikten
kaldirmak isteyenlere karsi giil ve giivercin gélgelerinde ses veren kiiciik bir ¢iglik
olacagiz.” (Giiven, 2006a: 1) diyerek bu miitevazilig1 bildirir. Dergi saman kagida

basilmistir ve on alt1 sayfadan olusur.
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Metin Gliven imzas1 derginin yayimlandigi siire boyunca, o hayattayken 39 say1
cikmistir, ilk sayfada yer alir. Bu yazilarin biiyiik ¢ogunlugu siire, saire, hayata ve hayatin
ittigi yerde tutunmaya ¢alisanlara dair yazdiklaridir. Dergi’nin son sayfasinda Yeni Ortam
gazetesinde yazarken kullandig: Onder Adali takma ismini kullanir. Bu yazilar konularini
cogunlukla Giiven’in okuduklarinin izlenimleri ve giincele dairdir. Bu dergi, Metin
Giliven’i yasama baglayan en 6nemli unsurlardan olmustur. Yazilar1 disinda siirlerini de
burada yayimlar. Onder Adali takma isminden baska ara ara Goncagiil Giirtunca®® ve

Ozden Ozer? takma ismini de kullanarak dergide yazilar yazmistr.

2008 yilinin Ocak aymda, Metin Giiven’in on {igiincii siir kitabt Kedi Uykulart,
Kibele yayincilik tarafindan yayimlanir. Bu yayinevinin siir dizisinin ilk kitabr olan Kedi

Uykulari, doksan li¢ sayfadir ve kitapta toplamda yetmis iki siir yer almaktadir.

Stikrii Bilgic’in aktardigina gore, 6 Nisan 2008 tarihinde, Bursa’da kitapgilarin ve
sahaflarin yer aldig1 Sénmez Is Sarayr’nin alt katinda Metin Giiven’in ¢1kan yeni kitabi
icin bir imza giinii diizenlenir. Bu imza giinii saat, 14.00-18.00 arasinda olmustur. Siikrii
Bilgi¢, Onaltikirkbes dergisinin 1 Mart 2009 tarihli 27. sayisinda yer alan Yeniden
Bursa’da Olmak isimli yazisinda hem Metin Giiven hem ¢ikardigi bu dergi hakkinda

birtakim degerlendirmelere giderek sunlar1 sdyler:

“Onaltikirkbes’e karsi utandim ve mahcup oldum. Son derece, hog, sevimli
ve kaliteli bir dergi. Metin’i kutluyorum ve siirekliligini diliyorum. Sevgili
Metin Giiven, eski Metin. Eksiltmemis, eklemis. Uzun siire goriisemedigim
Metin, duyusuyla, tavriyla, diisiinceleriyle zamanmi en iyi yakalayan
sairlerimizden ve aydinlarimizdan. Cok sevindim. Dogrulardan taviz
vermeyen, yeni ve zamana uyan dogrulart atlamayan, kararli bir sair
arkadasim olarak kalacak hafizamda yeni bir bulusmaya kadar.” (Bilgig,
2009: 13)

Onaltikirkbes Dergisi’nin 15 Ocak 2010 tarihli 34.sayisinin, li¢iincii sayfasinin en
alt kosesinde yer alan bir habere gore sairin on dordiincii siir kitab1 hazirdir. Bu kitap,

Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! ismini tasimaktadir. Bu kitabin bir Cesare

20 Goncagiil Behramoglu Giirtunca, Onur Behramoglu’nun ablasidir. Metin Giiven, bu ismin telaffuzunu
begendigi igin Onaltikirkbes dergisini gikarirken Goncagiil Giirtunca’y1 arayip ismini kullanmak igin izin
isteyip alir ve bu isimle dergide ¢esitli konularda yazilar yazar. Bu bilgi Goncagiil Behramoglu Giirtunca
ile 19.12.2020 tarihinde yapilan gériismeden elde edilmistir.

21 Metin Giiven’in lise yillarinda kullandigi bu takma isimle Onalfikirkbes dergisinin 15 Ocak 2010 tarihli
34. sayisinda karsilagilmigtir. Ayrica sairin, ilk siirlerinde Bertan Onursal takma ismini kullandig1 ayni
derginin Giiven’in vefati lizerine hazirlanan 15 Ekim 2010 tarihli 40. sayisinda dile getirilmistir.
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Pavese uyarlamasi oldugu ve yakinda Kibele yayinciliktan ¢ikacagi da yine ayni1 haberde
verilmistir. Ancak bu kitabin, bugiin basili halde bir kopyasi mevcut degildir. Kitap adeta
Metin Giiven’in vefati sonras1 kayiplara karigmistir. Uzun ugraslar ve arastirmalar
sonucunda bu kitabin, sairin arkadasi olan Nuri Demirci tarafindan saklandigi ve
kaybolmamas1 saglandigr anlasilmistir. Nuri Demirci bu konu hakkinda Once:
“Yayimlanmayr bekleyen iki siir dosyasimin oldugunu biliyorum. Bu dosyalardan biri
bende.” (Demirci, 2010) demis ve sairin vefatindan sonra: “Basildi, basiliyor sézleriyle
bes yil oyalanan Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! adli siir dosyast hald
bende; basilmadan kaldi 6ylece.” (Demirci, 2010) diyerek bu konu hakkinda bilgi
vermistir.?? Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! isimli dosyaya ulasilsa da Nuri
Demirci’nin soziinii ettigi diger dosyaya ulasilamamustir. Nuri Demirci ayrica: “Metin
Giiven’in evinden yakinlar: tarafindan, onca ozel esyaya ve kiitiiphane dolusu kitaba yiiz
verilmeden, sadece bilgisayarinmin alimip gétiiriilmesi, onun yayimlanmamais siirlerine ve
diizyazilarma ulasmamizi simdilik engelliyor.” (Demirci, 2010) diyerek bunun zorluguna
da deginir. Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! isimli bu kitap yetmis iig

sayfadan olugmaktadir.

Metin Giiven’e, 21 Mart 2010 Pazar giinii saat 16:00° da Bursa Baro Lokali’nde,
BUYAZ tarafindan Siir Onur Odiilii verilmistir.?® Bu 6diil téreninde sairin arkadaslari
Hilmi Hasal ve Nuri Demirci, Giiven ve siiri hakkindaki degerlendirme yazilarini
okumuglardir. Ayrica ¢ocukluk arkadasi Kerim Evren ve geng sair arkadasi—Omriiniin
sonlarinda her daim destekgisi olan ve Onaltikirbes dergisini ¢ikarmasina da yardim

eden—Muharrem Sonmez ise onun siirlerini seslendirmislerdir.

Feridun Orhunbilge, eve kapanan, siirekli kilo alan ve rahatsizliklarla miicadele
eden arkadasim her seferinde Istanbul’a hava almaya ve dolasmaya cagirsa da Metin
Giiven, ona kedilerini yalniz birakamayacagini sdylemistir. Ayrica Feridun Orhunbilge

bu konuyla ilgili olarak:

“Son giinlerinde Godot’yu bekler gibi Ankara’dan gelecek misafirini
bekledi. Kim oldugunu bilmedigim bir sair kizdan soz ediyor ve arabasiyla
Bursa’ya gelecegini, bir deniz kiyisina tatile gideceklerini soyliiyordu.

22 Nuri Demirci’nin ilettigi dosya iizerinde galisilip, Metin Giiven’in yayimlanacagim haber verdigi Kibele
yayinlarinin sahibi ve ayn1 zamanda sairin dostu olan Esber Yagmurdereli ile yapilan miilakatta bu kitab1
basacagina dair s6z alinmistir. Kitap yayimlanmaya hazir sekilde bekliyor.

3 (http://www.sabitfikir.com/?q=haber/dunya-siir-gunu-bursada-kutlaniyor, Erigsim: 30.12.2018)
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Benden gidebilecekleri Bursa’ya en yakin sahil adreslerini istiyordu.
Erdek’den Ayvalik’a, Cinarcik’tan Iznik géliine kadar gidebilecekleri
yerleri soyledim. Ama hicbirini begenmiyor, gorkemli bir gezi olsun
istiyordu.” (Orhunbilge, 2010: 27)

demistir. Godot geldi mi bilinmez ancak Metin Giiven, Godot’yu beklerken Ahmet Ozer,
Feridun Orhunbilge ve Siikrii Bilgi¢’in aktardiklarina gore st tiste iki kez mide kanamasi
gecirir. Hatta Ahmet Ozer’in belirttigine gore son mide kanamasi vefatindan bir hafta

once gerceklesmistir (Ozer, 2010: 16).

Metin Giiven 16 Agustos 2010 Pazartesi giinii vefat etmistir. Sairin vefatini, onu
her zaman oturdugu koltukta, uyur gibi bulan ve son giinlerinde hayatini idame
ettirmesini de saglayan, “manevi kizim” dedigi Hiilya Hanim haber vermistir. Ancak
Hiillya Hanim hakkinda, sairin onun i¢in yazdigi bir siir disinda, hicbir bilgi

bulunamamastir.

Sairin cenazesi 17 Agustos 2010 Sali giinli, Bursa’nin Tahtakale semtinin
tizerindeki hisarda yer alan tarihi Sehadet Cami’sinden —bu camiye Kale Cami’si de
denir— ikindi namazina miiteakiben kaldirilmis ve Alacahirka Mezarligi’nda agabeyi

Ahmet Seref’in gdmiilii oldugu, parsel numarasi 311 olan mezara defnedilmistir.

Metin Giiven’in yegeni Engin Ceyhan ile yapilan goriismede, sairin evindeki
kitaplarinin Bursa Niliifer Belediyesi’ne bagislandig1 6grenilmistir. Nuri Demirci bu konu

hakkinda sunlar dile getirir:

“Bu devrin ve bu sakat anlayisin sahibi olan muhterem ser-zevat, bugiin
siz haklisiniz! Simdi hi¢ durmaywn, Inebey Caddesi’'ndeki 47 numarada
oyle bir basina kaliveren evi, bahgesiyle, kedileriyle ve yanindaki evlerle
birlikte tez elden kamulastirin ve kentsel doniisiim projenize yeni bir
mekan katin. Plaza yapin, site yapin, pasaj yapin. Metin Giiven’i bir daha
oldiiriin ve Bursa’da yasayan tek bir kedi bile birakmayin!” (Demirci,
2010)

Metin Giiven ile birlikte ¢ikardiklart Onaltikirkbes dergisinden hi¢ kopmayan
Ersin Erdem bu dergiyi Metin Giiven’in vefatindan sonra ii¢ sayr daha ¢ikarmustir.
Onaltikirkbes’in 15 Ocak 2006 yilinda baslayan seriiveni, 43 say1 ve bes yil sonra 1 Mart

2011°de bitmistir. Derginin 40. sayis1 Metin Giiven’e adanmuistir.

Ersin Erdem, sairin evine ailesinden izin alarak gittiginde gordiiklerini, vefat1 lizerine

hazirlanan Onaltikirkbes’in 40. sayisinda soyle dile getirir:
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“Ailesinin izniyle ugrayabildigim evinde hala Metin Giiven; koltugu, hi¢

ayrilmadigi yelegi, kapiyt agcan otomat’in diigmesi, televizyonun uzaktan

kumanda araci, kitaplar, yakin gozliigii, bozuk para kutusu, masanin

gozlerindeki ilaglar, kediler, kediler... Merakll gozlerle bakan ve geceleri

(Komsularin soyledigine gore) aglayan kediler.” (Engtidar, 2010b: 28)

Bugiine dek nice siirleri, kitaplari, kedileri, 6liimleri goren bu ev sairin vefati
sonrasi yikilmig once otopark yapilmis, ardindan iki katli bir binaya doniismiistiir.

Halilbey Adasi, 2018 yilinda 2/3°1 520 milyon liraya satiliga ¢ikarilmistir.
2.2.Metin Giiven’in Edebi Kisiligi ve Eserleri

Metin Giiven; dgretmen, sair ve dergici kimlikleriyle ok yonlii bir kisiliktir. i1k
siirinin yayimlandigi 1968 yilinin Subat ayindan, vefat ettigi 2010 yilinin Agustos ayina
dek siir yazmistir. Yasaminin merkezini siirin olusturdugu Giiven’in diiz yazilari:
Deneme, elestiri, siyasi-sosyal ve siirin yoniinii ortaya koyanlar olarak sayilabilir.
Giiven’in diiz yazilarin topladigi bir kitab1 yoktur. Bu yazilari ¢esitli dergilerde kalmaigtir.
Bir araya getirilmeyi beklemekte olan, bir kitap hacminde, diiz yazis1 bulunmaktadir.
Metin Giiven 1981-2008 arasinda toplamda on ii¢ siir kitab1 yayimlamis?* ve bir kitab
hazir olmasina ragmen yayimlanamamistir. Bu agidan Metin Giiven’in eserlerini yalnizca

edebi eserler bagligi altinda degerlendirmek miimkiindiir.
2.2.1. Edebi Eserleri

2.2.1.1.Telif Eserler

2.2.1.1.1. Omriim Gecen Bir Sagnak Gibi

Metin Giiven’in ilk siir kitabidir. Ankara’da Ahmet Say tarafindan yonetilen
Tiirkiye Yazilar1 yaymlarinin siir dizisinin on altinci kitab1 olarak 1981 yilinin Kasim
aymda yaymmlanmistir. ( Kitap Ahmet Say tarafindan basima hazirlanmistir.) Yirmi alt:
siirin yer aldig1 kitapta, siirlerin yazilma tarihlerine bakilinca, 1980 yilindan dokuz siirin;

1981 yilindan sekiz siirin yer aldigi goriilmektedir. Bu siirlerden bir kismiysa cesitli

2Giiven, siir kitaplarim iki ciltte toplamak istemistir ancak buna dmrii yetmemistir. Bunlardan biri “Kedi
Kilindan Hirka” digeri “Kedi Cobani” ismini tastyacaktir. Bu isimlerden biri olan Kedi Kilindan Hirka ayni
zamanda sairin siirlerinden birinin adidir. Siir icin bk. Giiven, Metin (2001). Unutmak Iyidir, istanbul: Yén
Yayincilik.
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dergilerde yayimlanan siirleridir. Kitabin adi 6nce Militan olarak diisiiniilmiis ancak 12
Eyliil doneminin hemen ertesinde basildigi i¢in yayinevi tarafindan ismi degistirilmistir
(Dara, 1993: 5-7). Kitap “Celal i¢in” ithafiyla baglamistir. Kitabin ithaf edildigi Celal
Canpolat, Feridun Orhunbilge’nin aktardigina gore bir 6gretmendir ve 12 Eylil’iin

karanlik gilinlerinde 6ldiirtilmistiir (Orhunbilge, 2010: 23).

Kitap yayimlandiktan bir siire sonra Ahmet Ozer, Kiy1 dergisinde bu kitapla ilgili
birtakim degerlendirmelerde bulunmustur. Ahmet Ozer kitap hakkinda sunlari

sOylemistir:

“26 siirin yer aldigi kitabini, acili yilarin aciyla alip gotiirdiigii ¢ok
sevdigi bir dostuna armagan etmig. Bir yerde siirlerini de bu acili yillarin
insani kusatan, biitiin giizellikleri yagma eden, éliimleri giindemden hig
¢tkarmayan zamanlarin i¢inden siiziip getirmis(...) Kimi dizelerini yogun
bir siirsellikle besleyen sairin, kimilerinin biitiiniiyle sonuca varmak icin
kostugunu goriiriiz. Onda dizelerin tek tek etkili olmasindan ¢ok, biitiiniiyle
verilmek istenilen anlamin onemi agwr basar. ‘Gozlerin anlatmakla
bitmiyor’ uzun bir siiridir kitabin. Doganin yirtict kuslari, uysal ve
caliskan yaratiklari, karanlik geceleri, gélleri, riizgarlari, berrak gokyiizii,
kabaran nehirleri, cehennem ugultular: birer malzeme olarak kullanilarak
‘icerde’ olana seslenilir. Umutsuz gecen giinler icinde, zaman zaman
sorularla  karsilar  ‘kahraman’vui.  Hayatin, nerede olursa olsun
hakimiyetini siirdiirdiigiinii vurgulayarak, seslendigi gozlerin, bir yerde
‘hayat’ oldugunu belirtir. Siirlerinde, ¢ocuklari, hayatin tazeligini sunan
birer simge olarak kullanan Metin Giiven, bir yandan onlardan yana
yiiregini koyarken, diger yandan da onlarin yasanilan hayatin iginde, nice
olumsuzluklarin tuzaklarin arasindan ge¢mekte oldugunu vurgular.”
(Ozer, 2010: 14)

Metin Giiven, 2002 yilinda Saban Akbaba’ya verdigi bir roportajda kitaba ismini
veren siirin Haluk Cetin tarafindan bestelendigini ve bir albiimde kendine yer bulacagini
dile getirmistir. Bahsedilen albiim 2017 yilinda VYiiridiim Sana Dogru ismiyle

¢ikarilmistir.
2.2.1.1.2. Giivercin Yiireginde Giil Renkli Cocuklar

Metin Giiven’in ikinci siir kitabidir. 1984 yilinda Ankara’da Ulus’ta yer alan
Ayko yayinlarinin, sanat ve kiiltiir dizisinin sekizinci kitab1 olarak yayimlanmistir. Altmis
dort sayfadan olusan kitapta kirk yedi siir yer alir. Bu siirlerden bazilari ¢esitli dergilerde

yayimlanan siirleridir. Kitapta 1982 yilinda yazdigi otuz iki siir mevcuttur. Diger siirler
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ise ilk kitabina dahil etmedigi ama ¢esitli dergilerde yayimlanmus siirlerinin bazilarindan

olusmaktadir.
2.2.1.1.3. Lal Olsun Olsiin

Metin Giiven’in Uglincii siir kitabidir. 1986 yilinin Nisan ayinda Siireg
yayilarinin yirmi altincit ve bu yayinevinin felsefe ve sanat dizisinin sekizinci kitabi
olarak yaymmlanir. Igindekiler kismimin yer almadig: kitap altmis dért sayfadan olusur ve

Kitapta toplamda elli alt1 siir yer almaktadr.
2.2.1.1.4. Dala Yakin Yapraga Uzak

Giiven’in dordiincii siir kitabidir. Otuz yedi siirin yer aldigi kirk sekiz sayfalik bu
kitap 1990 yilinin Agustos ayinda Dia yayinlar: tarafindan yayimlanir. Siirlerin yazilma
tarihlerine bakildiginda: 1970, 1972, 1973, 1976, 1980, 1985 ve 1990 yilindan bir; 1974,
1978, 1987 ve 1989 yilindan iki; 1977,1982 ve 1984 yilindan ti¢; 1986 ve 1988 yilindan
dort; 1983 yilindan bes siirin oldugu kitapta toplandig1 goriilmektedir.

Salah Birsel, kendine 6zgii diliyle 8 Ekim 1990 tarihli denemesinde, Metin Giiven
ve onun Dala Yakin Yapraga Uzak isimli kitabr hakkinda birtakim degerlendirmelerde
bulunur:

“Dala Yakin Yapraga Uzak. Metin Giiven’in dordiincii siir kitabi. Daha
dogrusu 20 yillik yasam seriiveninden bir kesit, bir giildeste.(...) Yasam
yasandik¢a yasam olur. Anlasilan, Giiven de yillarin tahtaravallisinde
pistikce pismis. Kimsenin tetigini bozmadigini, kimsenin olmayacak islere
goniil kosturmadigimi, kimsenin beyinlerini sogukluk tizerine olmaktan
swyiramadigim, kimsenin dili fir fir disarda kosmadigint zamanla
gormiig.(...) Giiven'in ilkin siirlerini diizyaziya yonelttigini sandim. Yoksa,
¢cok sozciige degil, tek sozciige gidiyor. Hele son giirlerinde dizeler
teklerden kesilmis. Sanki yasam da tek ¢izgiye indirgenmis.” (Birsel, 2013:
84-85)

Salah Birsel’in iizerinde degerlendirmelere gittigi bu kitap, 1991 yilinda, Ordu

Sanat Evi tarafindan verilen, Vedat Giiler Siir Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
2.2.1.1.5. Mauvi Filinta

Metin Giiven’in 1981 yilinda Tiirkiye Yazilar1 yayinlart arasindan ¢ikan ilk siir

kitab1 Omriim Gegen Bir Sagnak Gibi, 1990 yilinmn Eyliil ayinda Ulusal Kiiltiir yayinlart
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tarafindan ikinci kez basilir. Bu ikinci baskida Mavi Filinta ismini alan kitap herhangi bir
icerik degisikligine ugramaz ancak Mustafa Durak, Metin Giiven’in siirini elestirdigi bir
yazisinda, Metin Giiven’den 6grendigi kadartyla bu kitabin korsan baski oldugunu dile
getirir (Durak, 1999: 225). Kitabin isim degisikligine ugramasinin sebebini yayinevi
kitabin giriginde soyle agiklar:

“Tiirkiye Yazilari'nda Ahmet Say ustanmin Omriim Gegen Bir Sagnak Gibi
adiyla yayinladigt bu kitabin 2. basimint yeniden hazirlarken 80°li
glinlerin sicak ortaminda yiireklerde yasanan daralmayr hakkiyla
bigcimlendirdigine inanarak topragin tiim gizine siginan duyusal ya da
bicimsel gercekleri de eseledigini diisiinerek Mavi Filinta dedik...
Cikiverecekmis gibi bir giin gomiilerin karanligindan.” ( Gliven, 1990: 4)

2.2.1.1.6. Eskiya Bir Kartal Sureti

Metin Giiven’in 1984 yilinda Ayko yayinlan tarafindan yayimlanan ikinci siir
kitab1 Giivercin Yiireginde Giil Renkli Cocuklar, ikinci baskisinda Eskiya Bir Kartal
Sureti ismini alarak 1991 yilinda Ulusal Kiiltiir yayinlar tarafindan yayimlanmistir. Bu

kitap ismi disinda herhangi bir i¢erik degisikligine ugramamastir.
2.2.1.1.7. Yarasa Karminda Ask

Metin Giiven’in besinci siir kitabidir. 1992 yilinda Ulusal Kiiltiir yaymlar
tarafindan yayimlanmistir. Altmisg dort sayfalik bu kitapta toplamda elli dort siir yer
almaktadir. 1968 yilinin Subat ayinda Soyut dergisinde yayimlanan Bilmiyorum Bir Adam

isimli ilk siirini de bu kitaba eklemistir.

Yarasa Karninda Ask herhangi bir degisiklige ugramadan 1994 yilinin Temmuz
aymnda Prospero yaymlar1 tarafindan ikinci baskisini yapmustir. Prospero yayinlar

tarafindan yapilan bu ikinci baskida kitap altmis bir sayfa olmustur.
2.2.1.1.8. Sular1 Unutan Golge

Metin Gliven’in altiner siir kitabr Sular: Unutan Gélge 1992 yilimin Ekim ayinda
Golge yaymlan tarafindan yayimlanmistir. Kitap toplamda 1100 adet basilmis, tiimii
numaralandirilmis ve 100 adedi yazar ve yayinevi i¢in ayrilarak satis disi tutulmustur.

Altmis iki sayfalik bu kitapta toplamda elli bes siir yer almaktadir.
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2.2.1.1.9. Ten ve Giil

Metin Giiven’in yedinci siir kitab1 olan Ten ve Giil 1994 yilinin Ekim ayinda
Prospero yayinlari tarafindan yayimlanmstir. Kitap, Ten izleri ve Giil Lekeleri isminde
iki boliime ayrilmistir. Yetmis iki sayfalik kitabin ilk boliimiinde otuz {i¢; ikinci

boliimiinde yirmi bes ve toplamda elli sekiz siir yer almaktadir.
2.2.1.1.10. Gece Miizigi

Metin Giiven’in sekizinci siir kitabidir. 1997 yilimin Ocak ayinda Suteni
yayinlarinin siir dizisinin 30. kitab1 olarak yayimlanmistir. Elli dort sayfalik bu kitapta
toplamda kirk siir yer almaktadir. Kitap René Char’dan bir alintiyla baglar. Serap Gokalp

cizimleriyle kitaba katkida bulunmustur.
2.2.1.1.11. Ask Bitti Aksam Siiriiyor

Metin Giiven’in dokuzuncu siir kitabidir. 1997 yilimin Mart ayinda Prospero
yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Elli bes sayfalik kitapta toplamda kirk siir yer
almaktadir. Serap Gokalp, ikinci kez Metin Giiven’in siir kitabi i¢in ¢izimleriyle kitaba

katkida bulunmustur.
2.2.1.1.12. Geriye Soz Kahr

Metin Giliven’in onuncu siir kitabidir. Hera yayinlarmin siir dizisinin sekizinci
kitab1 olarak, 1997 yilinin Temmuz ayinda yayimlanmistir. Metin Giiven bu kitabin telif

gelirini Tiirkiye Hayvanlar1 Koruma Dernegi’ne birakmustir.

Altmis dort sayfadan olusan kitap, Giil Yok Artik ve Kimseler Bakmiyor Kendine isimli
iki bolimden olusmaktadir. Kitabin ilk boliimiinde yirmi iig; ikinci bdliimiinde yirmi

sekiz toplamda elli bir siir yer almaktadir.
2.2.1.1.13. Yaz Biliyor Her Seyi

Metin Giiven’in on birinci siir kitab1 olan Yaz Biliyor Her Seyi 1998 yilinin Ekim
aymmda Suteni yayinlarinin siir dizisinin 45. kitabt olarak yayimmlanmistir. Elli altt

sayfadan olusan kitapta toplamda kirk yedi siir yer almaktadir.
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2.2.1.1.14. Unutmak lyidir

Sairin on ikinci siir kitabidir. 2001 yilinin Subat ayinda Yon yayinlarinin genel
yayimlanmistir. Yetmis dokuz sayfalik bu kitap Avdik ve At Mezarlig1 isminde iki
boliime ayrilmistir. Kitabin ilk boliimiinde elli bes; ikinci bolimiinde on iki toplamda

altmis yedi siir yer almaktadir.
2.2.1.1.15. Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz... Ne Giizel!

Metin Giiven’in on tiglincii siir kitabidir. Onaltikirkbes Dergisi’nin 15 Ocak 2010
tarihli 34.sayisinin, tigiincii sayfasinin en alt kdsesinde yer alan bir habere gore bu kitap,
Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! ismini tasimaktadir. Bu kitabin bir Cesare
Pavese uyarlamasi oldugu ve yakinda Kibele yayinciliktan ¢ikacagi da yine ayni haberde

verilmistir. Ancak kitap yayimlanmamis ve sairin vefati sonrasi kayiplara karismistir.

Kitap yetmis li¢ sayfadan olugsmaktadir. Cesare Pavese’nin Leuko ile Soylesiler
isimli kitabinda yer alan yirmi yedi sdylesi i¢in yazilmis yirmi yedi siirden olusur. Her
siirin basinda Cesare Pavese’den dogrudan alintilanmis mitolojik hikayeler mevcuttur.
Kitap, “Cesare Pavese’nin Degerli Anisina” ithafiyla basglar. Siirlerin altinda yer alan
tarithlere bakildiginda kitabin yazimina 14 Ekim 2005°de baslandigi ve 29 Ekim 2005°de
bitirildigi anlasilmaktadir.

2.2.1.1.16. Kedi Uykulari

Metin Giiven’in on dordiincii siir kitabidir. Kibele yayinlar tarafindan 2008
yilinin Ocak aymnda yayimlanan kitap bu yayinevinin siir dizisinin ilk kitabidir. Kedi
Uykular:, doksan ti¢ sayfadir ve kitapta toplamda yetmis iki siir yer almaktadir. Kedi
Uykulary, “Yeryiiziiniin biitiin kedilerine ve Esber’e sevgiyle, hiirmetle.” (Giiven, 2008b:
5) ithafiyla baslar. Kitap Diisler Bitti, Tarihi Ciddiye Almaliy1z ve Sardunya; Y 6nelisler
ve Yaseminler Arasinda isimli ii¢ boliimden olusur. Ilk bliimde otuz bes; ikinci boliimde

otuz alti; liciincii boliimde bir siir yer almaktadir.
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3. BOLUM
METIN GUVEN VE POETIKASI

3.1.Poetika

Poetika, baslangicta siirle ilgili goriislerin ihtiva edildigi yazi veya eserlerin genel
ismidir. Bu kavram zamanla siir sanat1 iizerine teoriler anlamina gelir. Ilk defa MO 344°te
Aristo tarafindan yazildigi kabul edilen Poetika, kavram olarak da ismini bu kitaptan
almigtir (Okay, 2016: 15-17). Necdet Sumer, asli Yunanca olan bu terimin “yapmak”,
“liretmek”, “yaratmak’ anlamina gelen poiein fiiline bagli bir sifat oldugunu dile getirir
(Sumer’den akt. Karaca, 2016: 14). Fransizcada poétique, Ingilizcede poetic, Almancada
poetik, Italyancada poetica, Latincede poetica, Yunancada poétiké gibi karsiliklar:
bulunan (Okay, 2016: 15) bu terim, kimi zaman “estetik” kavramiyla esdeger kimi zaman
“taklit (mimesis)” ile agiklanan kimi zaman da “siirin yapisi ve isleyisiyle alakali
kurallar1” kapsayici bir terim olarak kabul edilmistir (Karaca, 2016: 13). Poetikanin bu
denli girift anlamlara karsilik gelmesindeki sebep bu alanda Aristo’dan sonra poetika
isminde yazilmis eserlerdir. Klasik Cag’da Horatius’un Ars Poetika’si; Orta Cag’da Aziz
Augustinus’un ¢esitli eserleri; Ronesans’ta Scaliger’in Poétique, Boileau’nun Art
Poetique, Martin Opitz’in Das von der deutschen Poeterei’si; XIX. ylzyilda Victor
Hugo’nun ¢esitli eserleri, Rimbaud ve Mallarmé gibi gesitli sairlerin yazilar;; XX.
yiizyilda Paul Claudel ve Max Jacop’un poetika ismini tasiyan kitaplari bu eserlere 6rnek

gosterilebilir. 2

Orhan Okay poetikay1 tanimlarken “Siir sanati iizerine teorilerin sistematigi,
biitiinii, ilmi.” (Okay, 2016: 16) demistir. Ayrica Okay, poetikanin daha genis bir tarifini
sOyle yapmustir: “Poetika, siire dair her meseleyle ugrasan bir bilim alamdir.” (Okay,
2016: 17) Hakan Sazyek; poetikanin kural koymak ve siiri kaliba sokmak gibi bir
amacinin olmadigimi belirtmistir. Poetikanin kisisellige bagl bir alan oldugunu ¢ilinkii
poetikanin bizzat sairlerin kendi tirlinlerinin bi¢imini, igerigini, iisliibunu ve estetigini
kapsayan konulardaki goriislerini igeren ¢alismalarin biitiinii oldugunu dile getirmistir
(Sazyek, 2001: 331). Poetikay1 6zerk bir disiplin olarak géren Todorov ise poetikanin

sorgulamaya tabii tuttugu seyin edebi soylemin 6zellikleri oldugunu ve onun edebilikle

% Aristo’dan sonra bu alanda yazilmus diger kitaplar hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Karaca, Alaattin
(2016). Ikinci Yeni Poetikasi, Ankara: Hece Yayinlar.
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ilgilendigini ve amacinin sOylemin yapisina, isleyisine dair bir teori sunmak oldugunu

dile getirmistir (Todorov, 2018: 37).

Bu goriislerden yola ¢ikildiginda Tiirk edebiyati, miistakil bir poetikayla
karsilagsmak i¢in Cumhuriyet donemini beklemistir denebilir. Divan edebiyatinda siirin
sekliyle ilgili yazilan aruz risaleleri ufak birtakim degisikliklere ugrayarak Tanzimat
yillarma kadar gelmistir. Orhan Okay; aruz risalelerinin yaninda bazi sairlerin divan
dibacelerinde siir anlayislarina dair verdigi bilgilerle, suara tezkirelerinde daginik ve
miiphem olan bazi ipuglarinin oldugunu ancak bunlarin acik bir siir anlayisini ifade
etmedigini de belirtmistir (Okay, 2016: 18-19). Ayrica Okay; Semseddin Sami’nin
poétique sozclgine “fenn-i giir, ilm-i aruz” karsiligini vermesine, bu gelenegin

degismedigini gostermesi agisindan 6rnek vermistir.

Tanzimat donemine gelindiginde sair ve yazarlarin ¢cogunun yapitlarinda Divan
edebiyatinin poetikasini hedef alarak yeni bir edebiyat anlayisi olusturmak istedikleri
goriilmektedir. Alaattin Karaca, bu yolda Tanzimat doneminde Namik Kemal ve
kusaginin, yeni bir gerceklik anlayis1 getirmeyi hedeflediklerini sdyler. Bu yeni gerceklik
genel anlamda duyularla kavranan, akla seslenen, bu diinyaya iliskin gercekliktir. Dar
anlamdaysa “toplumsal yasami1” amaglayan goriislerdir. Onlar bu goriisleri ¢esitli yazi ve
yapitlarinda ihtiva etmistir (Karaca, 2016: 49-51). Tanzimat’in ikinci kusagindan
Recaizade Mahmut Ekrem ise bu yeni ger¢ekligi “Zerrdtdan sumiisa kadar her giizel sey
siirdir.” (Karaca, 2016: 51) deyip daha da genisleterek, Servet-i Findn siirine yol
gostermistir. Namik Kemal’den baslayarak Ziya Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Besir
Fuad, Abdiilhak Hamit Tarhan, Tevfik Fikret, Cenap Sehabeddin ve digerleri siiri tenkit
cercevesi icine almaya calisirlar (Okay, 2016: 33). Ikinci Mesrutiyet doneminde hece-
aruz ve dilde sadelesme tartigsmalar siirin ana sorunudur. Bu sorun tartisilmaya devam
edilirken Ahmet Hasim 1921°de Dergah dergisinde Siirde Mand baglikli bir yazi
yayimlamistir. Siirde Mdnd daha sonra 1926 yilinda yayimlanan Piyale’nin oniine Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar ismiyle eklenmistir. Siir Hakkinda Bazi Miildhazalar, siire
dair birtakim sorunlara cevap vermesi dolayisiyla Tiirk edebiyatinda ilk ciddi poetika
ornegi sayilabilir. 1941 yilina gelindiginde Orhan Veli ve arkadaglar1 tarafindan
hazirlanan ortak siir kitabr Garip, bu ii¢ arkadasin siir gériislerini ihtiva eden bir 6n s6z
ile yayimlanmustir. Poetika sozciigiinii Tiirkgede ilk defa kullanan Necip Fazil ise 1946
yilinda Biiyiik Dogu dergisinde Ideolocya Orgiisii ismiyle tefrika edilen yaz1 dizisinde siir
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anlayisin1 agiklamistir.?® Ahmet Hasim, Orhan Veli’yle arkadaslar1 ve Necip Fazil’in siir
goriislerini agikladigi yazilar1 Orhan Okay tarafindan yetkin poetikalar olarak sayilmis,

bu kavram ¢er¢evesinde incelenmistir.

Orhan Okay, poetika incelemelerinde kavramin ve bu disiplinin daha agik

cizilebilmesi i¢in poetikanin hususlarini ve alt bahislerini sdyle belirlemistir:
1.Tarifler: Siir ve sair hakkinda olumlu ya da olumsuz genel tanimlar.
2.D1s yapi: Sairin bi¢im karsisindaki tavri. Bigim 6gelerinin siirdeki islevi.
3.Dil: Siir dili hakkinda konular.
4.Sanatlarin tedahiilii: Siirin diger sanatlarla iligkisi hakkinda konular.
5.I¢ yapa: Siirde anlam, aciklik, tema hakkinda konular.
6.Muhteva: Siirin konusu, kaynagi, malzemesi hakkinda konular.

7.51ir okuyucusu: Sairin okuyucu hakkindaki tavri. Okuyucu hakkinda genel
tutumlar. Siirin okuyucu tlizerindeki tesiri, gerekli i¢ sartlar vb. hakkindaki konular.

(Okay, 2016: 23-25).

Orhan Okay’in yaptig1 bu tasnifte yer alan maddelerle, Metin Giiven’in siir
hakkindaki yazilarinda karsilasilmaktadir. Giiven’in siirin kaynaklari, tanimi, dili vb.
konularda goriislerini ihtiva eden metinlerinden ilkine 1984’de Yarin dergisinde
rastlanilir. Gliven’in poetika hiiviyetindeki metinlere 2001-2010 aras1 yillarda 6nem
verdigi goriilmektedir. (Bu yazilarla 6zellikle Akatalpa ve Onaltikirkbes dergilerinde
karsilasilmistir.) Giiven, Onaltikirkbes dergisindeki giris ve son yazilarinda ¢ogunlukla
siir sanati lizerinde durmustur. Girig yazilarinda Metin Gliven imzas1 goriiliirken, derginin
son sayfasinda yer alan yazilarda, Metin Giiven’in Yeni Ortam gazetesinde kullandigi

takma ismi, Onder Adalr’yla karsilagilmaktadir.

Metin Giiven, sairin; siirini, poetikasini, politikasin1 dostlariyla ve kendiyle
konusmasi gerektigi goriisiindedir. Giiven’e gore bunun sebebi sairin konusurken kendini

kurmasidir. Bu kurguluma sirasinda sairin poetikasinda degisimlerin ve doniistimlerin

% Bu konu hakkinda daha genis bilgi icin bk. Okay, Orhan (2016). Poetika Dersleri, Istanbul: Dergah
yayinlari.
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yasanacagini dile getirir. Bu sayede sair, kendini bilme asamasindan kendini yaratma ve

yeniden yaratma mertebesine yiikselecektir (Giiven, 2006¢: 15).

Metin Giiven, ayrica siir iizerinde sorgulamayan, yaptigi isin 6ziinii diislinmeyen

sairleri soyle elestirmistir:

“Ben, kendilerine ‘siir nedir” diye sormadan siir yazan insanlar
taniyorum, yullardir bir yigin siir yazan ve kitaplar ¢ikaran ama siirle ilgili
tek bir sayfa yazi yazamayan “sairler” biliyorum(...) Yaptigi igin oziinii
bilmeyenler; yaptiklar: isin insani, sosyolojik ve tarihsel boyutunu da

bilmezler; yani neyi, ni¢in ve nasil yaptiklarini hi¢ bilmezler.” (Giiven,
2008d: 1)

Bu bahiste Orhan Okay tarafindan yapilan tasniften yola ¢ikilip, Metin Giiven’in
siir sanat1 iizerine daginik halde ¢esitli dergilerde yayimlanmis metinleri bir ¢ergevede

sunularak, poetikasi olusturulmaya ¢alisilacaktir.
3.2.Metin Giiven’in Poetikasina Bakis
3.2.1. Tammlar ve Yaklasimlar

Metin Giiven’in siire dair goriislerinin muhteviyatini, ¢ogunlukla tanimlar
olugturmaktadir. Orhan Okay, Poetika Dersleri’nde Kléber Haedens’ten alintiladigy, “Siir
tarif edilebilseydi, yiiz tiirlii degil, bir tiirlii siir tarifi olurdu.” tespitinden hareketle her
sairin farkli siir tanimlart oldugunu belirtmistir (Okay, 2016: 171).

Metin Giiven’in poetikasi olusturulurken siir ve sair hakkindaki genel tanim ve
yaklasimlarinin ortak ve ayr1 yonleri; siiri diger sanatlardan ayiran niteliklerle; sairin
amaci, siirin iglevi vb. gibi bahisler bu baslikta ele alinacaktir. Tanimlar ve yaklasimlar
bahsinde, Giiven’in daginik halde bulunan yazilarinin bi¢im alabilmesi i¢in siir hakkinda

verdigi umumi kanaatler alt bagliklar halinde incelenecektir.
3.2.1.1.0zel Bir Yaratim Tiirii Olarak Siir ve Islevi

Metin Giiven’e gore siir, her seyden dnce bir sorgulama ve yargilamadir. Siir 6nce
kendisini, ¢evresindeki insanlar1 ve insan iliskilerini, tilkesinde ve diinyada olan1 biteni
ve hatta iletisimi, iletisimsizligi sorgulamalidir. Bunun sebebi Giiven’e gore siirin ¢ok
0zel bir yaratim tiirli olmasidir (Adali, 2008c: 16). O, herkesin kendisine ait bir kuyusu

oldugu ve siirin bu kuyudan ¢iktig1 goriisiindedir. Bu kuyu sairin derinligi ve igsel
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zenginligidir. Bu zenginlik kiiltiirlenmeyle birleserek sorumluluk ve ciddiyetle bir araya
gelince iyi siir mutlaka bir noktada ug¢ verecektir. Giiven ayrica siirin, yasarken

stkildigimiz degerleri sorgulamasi gerektigini soylemistir (Giiven, 2010c: 1).

Metin Giiven, siirini tarif ederken René Char’1n “Siir, yeniden tanimlanan insanin
gelecekteki yasamidwr.” (Giiven, 2001¢: 4) tamimindan yola ¢ikar. O: “Siir i¢in tamm
arayanlar ya da “siir ask gibidir, tammlanamaz” gibisinden beylik sozler edenler ne
derler bilmem ama ben, René Char in verdigi bu tanimla, siiri en iyi kavrayanlardan biri

oldugumu diisiiniiriim.” (Giiven, 2001c: 4) demektedir.?’

Gliven’e gore siir tek basma hicbir kavramla agiklanamaz c¢iinkii siir, higbir
kavrama benzemez (Gtliven, 2009¢: 1). Siirin cografyasi yoktur. Siir diisle gergek arasinda
turlayan en giizel sayiklamadir ve nesnelerle sozciiklerin harman yeridir. Metin Giiven,
siirin temel fonksiyonlar1 olarak yansimalar, yanilsamalar ve ¢agrisimlar1 gérmektedir.
Bunun sebebi evet ile hayir’in; onay ile reddin; diis ile gergegin i¢ i¢e girmesidir (Giiven,
2006e: 15). Giiven, diis ile gercegin i¢ ice gectigi bu yanilsama déneminde siirin tanimini
sOyle yapar:

“Milyarlarca ¢arkin stirekli is gordiigii insan beyni, her zaman diisiince

tiretmez, hatta ¢ogu zaman diis tiretir ve insan bir giin diis yiginaklar

arasinda yogrulurken, bir baska giin de diis cukurlarinda kaybolur gider.

Iste daha ¢ok bu kaybolmalar arasinda bellegin sayiklamalaridir siir.”

(Giiven, 2007a: 8).

Metin Giiven siire dil ve imgeler aracilifiyla yaklasir. Siirin 6gretmek, ders
vermek, anlatmak disinda dilin tiim boyutlarim1 da kapsadigini diisiintir. Bu noktada
cagrisimlarla dile yaklastig1 sdylenebilir. Yasamda yer alan ve insana siradanmis gibi
goriinen sozciiklerin anlamlarinin kirilarak anlamin genisletildigini ve bdylece derinlik
ve ¢agrisimlarin yakalandigini diisiiniir. Metin Giiven siiri somut bir diizleme oturtmak
icin bir tanim daha yaparak, “Siir bence,; miimkiin olabilecek en az sozciikle en ¢ok seyi
anlatmamin somut karsiligidir zira.” (Giliven, 2008a: 1) demistir ancak onun siir
anlayisinda sozciiklerin birer fotokopi araci olmadigini belirtmek gerekir. Giiven’e gore

yasanan her sey yasandig gibi siire girmez. Imgeler siirin omuriligini olusturur. Sair,

27 Metin Giiven’in siire yaklagimi, René Char’mn siire yaklagimiyla ayni diizlemde ilerler gibidir. Siir
yasamina iistgergekei akimla giren René Char, sonrasinda bu akimdan gercekgilige ve imgeye yaklasim
konusunda ayriliga diser. Char igin asil siir, “kademeli bir tarih sarsintist (Velay, 2014: 104)” dedigi
gergegin yani yasamin siiridir.
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imgenin biitiin duyu organlariyla elde edildigini, dolayistyla iiretilen her sey gibi onun da
bir nesne oldugunu bilmelidir. Metin Giiven imgeyi, beynin biraz zorlanmasiyla
nesnelerden duyulara, oradan bilince gelen izin bulup ¢ikarilmasi olarak tanimlamistir.
Bir sairin siirinin yaninda bir ulusun siirinin ve hatta bir ¢agin siirinin de imgeler

araciligiyla belirlendigi goriisiindedir (Adali, 2008d: 16).

Giiven, siirin sairin beyninde macerasina bagladigi, biitiin evreni dolasip yine
sairin beynine geri dondiigii diisiinlir. Her firsatta siirin 6zel bir yaratim tiirii oldugunu
vurgulayan Giiven’e gore siir, yazan insana her seyiyle ait olmalidir. O, sairin yasadigi
ve yarattig1 iki diinyasinin oldugunu, bu iki diinyanin malzemesinin ayni olsa bile bu iki
diinyay: yiiriiten yasalarin hem birbirinden farkli hem de birbirine diisman oldugunu dile
getirir. Giiven’e gore bu acgidan siir, sairin bu iki diinya arasinda kosusturmasinin

bedelidir (Giiven, 2007a: 9).

Metin Giiven, yasanan ve yaratilan diinyanin savasina; erdem ve erdemsizlik, var
olus ve yok olus girdiginde siir, yasamla oliimiin savasi olur demektedir. Siirin gorevi,
yeni bir gerceklik tiretmek, gercegi degistirmek ve ideolojilerin pesinden gitmek degildir.
Siir, hayatin sigrama noktasinda oldugu i¢in hayata miidahale edebilmenin, dengenin ve
direnmenin bir anlamda miicadelenin ifadesidir. Giiven, siirin kendi 6z gercekligine
ulagmasi gerektigini diisiiniir. Siirin bir ara¢ oldugu ama kendi gergekligine ulasan yolda
kendinin aract oldugunu belirtir (Giiven, 2001b: 7). Siirin sairi basladig1 noktaya, yani
hayata ve hayatin karmasasina, geri dondiirdiigiinii ve siirin amaglarindan birinin de bu
oldugunu sdylemistir. Bu bakimdan Metin Giiven i¢in siir artik bir savasin aracidir;
yasami korumanin ve savunmanin bir araci (Giiven, 2007c: 1). Onun siirini de bu savas

tizerinde insa ettigi soylenebilir.

3.2.1.2.Bir Bilge Olarak Sair

Metin Giiven’e gore sair, hayat1 diger biitiin insanlarla ayn1 zamanda yasayan ama
bir taraftan da ayn1 zamanda yasamayan insandir. Kendisine bile arkasi doniik oturan
(Giiven, 2006b: 9) ve genellikle usun uykusunda yasayan, doganin ve insanligin talepleri
karsisinda acilan belirsiz bir bellek goriinimde olan sair, yasamla ilgili biitlin
yanilsamalarin 6tesindedir. Sair, ¢ocuktur, gengtir, yaslidir ama ne olursa olsun bilgedir,
bilge olmak zorundadir. Giiven’e gore bu bilgelik igsel muhakeme yoluyla elde edilir.

Sair, duyarliliginin yanina bilgiyi de eklemelidir (Giiven, 1984b: 29) ki Giiven bu agidan
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sairin, ermislikle abdallik arasinda gidip geldigini sdyler. Ona gore sair, gece giinesi de
igva’ya ugramis serap da olabilir ¢iinkii sair inzivanin gébegindeki igva’dan ancak bdyle
kurtulur. Boylece sair, 6nce imgeleme oradan da gergege yani bir anlamda kendisine
ulasacaktir (Giiven, 2010c: 1). Ona gore sair, nesnelerin 6tesine gegmelidir aksi takdirde

ortaya ¢ikan tiriin siir degil dert dokme araci olur.

Sair olmanin kosulu, Metin Giiven’e gore diislerin kullanilarak yasanan zamanla
gecmis, gelecek ve en sonunda sonsuzlugun yakalanmasiyla miimkiindiir (Bu bir anlamda
onun i¢in zamanin disina ¢ikmak demektir.). Sair, nefretten sevgi; anlamsizliktan anlam
cikarip nesneleri igsellestirerek birey olmalidir (Giiven, 2006d: 1). Kendine ulasan ve
birey olan sairin gorevi bu noktadan itibaren, insan geleceginin ipotek altina alinmasini
ve yasamin sdmiirgelestirilmesini engellemektir. Metin Giiven, Ozdemir Ince’nin,
“Evrende bugiine kadar yazilan siiri bilmeden, sair olunmaz.” (Giiven, 2009d: 1) s6ziiniin
ciddiye alinarak saglam bir diinya goriisiiyle, hiimanizmin tuzagina diismeden varilan
doga ve insan sevgisine, vefa duygusu eklendiginde sair olunacagini diisiinmektedir

(Gliven, 2009d: 1). O sairin tanimini $dyle dile getirmistir:

“Siirden soz edebilmek icin oncelikle bir sairin olmasi gerekir. Yani tarihin

belirli bir asamasinda yasayan ve o “asama’ i¢inde belirginlesen bir

ozgiin “sahsin” varligi gerekir. Ve bu “sahis”, iginde yasadigi ya da

yasamaya c¢abaladigi toplumun hemen biitiin belirleyici o6zelliklerini

ruhunda ve yiireginde tasimalidir. Dil, din, toplumsal ¢alkantilar, tiretim
iliskileri ve hatta ortalama insan korkulari, saplantilar, diisleri,
diistinceleri vb. seyler “sair "de durgun bir su gibi berraklagmali. Ciinkii

siir, biitiin bunlarin bigim verdigi goziipek bir nesnedir. Neden “géziipek”

dedim? Sair ¢ok mu cesurdur? Hayw, tam tersine “sair” kimi zaman

korkaktir bile. Ama o “korkak” insamn tirettigi siir, zamanla ve toplumla

stirekli kavga hadlindedir.” (Giiven, 2006e: 14)

Saire gore politik olanla insani olanin es anlama geldigi, modern insani1 insanliktan
cikaran yikimlarin karsisinda ruhsal hatta eylemsel tepki vermemek hem insanin hem
insanli@in hem de siirin sonunu hazirlayacaktir. Sairin gorevi bu noktada bireyin ve
bireyciligin gelistigi ¢agda, kisiliklerin pargalanmasini, vicdanin dagilmasimi onleyip
duyarli hale gelerek diinyanin herhangi bir noktasinda insana ve insanliga kars1 yapilan
saldirilara karst durmaktir (Giiven, 2007a: 9). Sair, insan1 ve hayatt bogan her sey
karsisinda, insanin duyularini ve anlama alanlarini zenginlestirerek, insana yeni ve
eskisinden daha giiglii bir soluk aldirmalidir (Giiven, 2003b: 2). Onun igin siiri ciddiye

alan herkesin, siire bir yasama bi¢imi olarak bakmasi zorunludur. Bu bakimdan Metin
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Giiven, toplumlarin alt-list olma donemlerinde (Burada alt-iist donemi derken kastedilen
ic savas, diinya savasi gibi birtakim olaylardir.) ortaya cikarak, deha admi alan ve
toplumlarin hayatlarina egemen olacak yeni gercekligin {iriiniinli veren sairlere “biiylik

sair”; Urtinlerine de “biiyiik siir” demistir (Adali, 2009a: 16).

Metin Giiven, sairin belli bir zaman kaymasindan sonra ileri dogru degil geriye
dogru yaslandigi soyler. Bunun sebepleri daha ¢ok ¢ocuklarda goriilen soru ritiielinin
onlardan daha fazla sairlerde bulunmasi ve sairin mezarinin ana-rahmi olmasidir.
Giiven’e gore sairin siirden kazanci, siirin insani en zayif noktadan alip insani en yliksek

erince tagimasidir (Giiven, 2005a: 8).

Siir igin {iiretimi 6ne ¢ikaran Metin Giiven’i Asya Tipi Uretim Tarzi
teorisyenlerinin siirdeki karsiligi olarak sayan Mehmet Akif Ertas, iizerinde dirsek
cliriittiigii her konuda onun derine inen biri oldugunu dile getirir (Ertas, 2010: 8). Metin
Giliven’in bir sair olarak sorguladigi, insani olan degerlere savas agmis her unsurun
karsisinda yer aldigi, zamani yakalamak ve hatta Otesine ge¢cmek gibi bir kosunun
icerisinde oldugu, kendinden Onceki sairlerin siirlerini titizlikle degerlendirerek siirini

olusturdugu sdylenebilir.
3.2.2. Siirin ve Sairin Dili

Insanin biyolojik ve toplumsal kdkenine bakildig1 zaman her anin kokeninde dilin
goriildiigiinii, insanin disiinceleri, diisleri, bireysel yapisi, insan iliskileri vb. pek ¢ok
durumun dil araciligiyla gerceklestigini sdyleyen (Giiven, 2003c: 4) Metin Giiven, siir
dilini “Soyledigi seyi gizleyen ve hatta ¢ogu zaman séylemeyen dil.” (Gliven, 2007b: 1)
olarak tanimlamistir. Gliven, siirin dilsel bir {iriin oldugunu ancak siirin her zaman dilin
diinyasiyla birebir oturmadigini yani siirin yalnmizca dilden faydalanilarak iiretildigini,
siirin dil demek olmadigini sdylemistir. Sairin, dili asmas1 gerektigini diisiinen Giiven,
“Sairin yaratma eyleminin temelinde, dil ve onun sorunlari yoktur énceleri. O, yazinsal
bir tiriin ortaya koyacaktir ve bunun kaygisi igindedir, yani daha isin basinda dilsel
stirem, sairin kafasinda asilmali ki ortaya ger¢ek anlamda bir “metin” denebilecek
vazinsal tiriin ¢iksin, ¢ikabilsin.” (Giiven, 2003c: 4) demistir. O, dilin sinirlarinin ihlal
edilmeden giintibirlik dilin asilmas1 gerektigini, sairin yapmasi gerekenin yeni bir dil
yaratmak ya da dili yeniden kurmak degil dogal dili asmak oldugunu diisiinmektedir.

Bunun sebebi siirin tek bir temayla degil birden ¢ok tema vasitasiyla anlamini
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olusturmasidir. Bu durumda sair, Metin Giiven’e gore sozciiklerini secerken,
birlestirirken dogru sentaksa ulagabilmek adina olduk¢a emek harcayacaktir. Bu da siir
dilinin, giintibirlik/dogal dile tstiinligiidiir (Adali, 2007a: 16). Giliven’in bu goriisii sairin
en milkemmel duyusa ulasabilmesi i¢in birtakim hesaplar igerisinde olmasi1 gerektigini
disiindiirmektedir. Ayrica dilin kullanim1 Giiven’e gore bir glic meselesidir ve sair,
anlamsal karsiliklar1 ¢ok farkli olan sozciikleri birbirine ekleyip birlestiren bir kahindir
(Giirtunca, 2006: 16). Bu goriisten hareketle bir dizedeki her sozciigiin birlikte duyularak
dilin asilacagi ve boylece ¢agrisimdan manaya gegilecegi anlami ¢ikartilabilir. O, sairin

giindelik dilden siir diline nasil gegmesi gerektigini de sdyle agiklar:

“1- Kelimeler, yalnizca insanlar arasinda iletisim saglar. Ama hayatimizin
neresinde, nasil ortaya c¢ikacagr pek de belli olmayan duygulari,
diistinceleri ve heyecanlart anlatirken bazen sozciikler yetersiz kalabilir.
Belki kinayeler, sezdirmeler usta ve zeki bir konusmaci tarafindan karst
tarafa anlatilabilir; ama yan anlamlar, ara anlamlar, belirsizlikler ve
karanlik; insani bogan labirentler, giindelik dille nasil anlatilabilir ki!

2- Siir bir anlasma araci degildir. Biitiin bu nedenlerledir ki imge siirin

olmazsa olmazlarindan biridir. Octavia Paz’in dedigi gibi “imge, ifade

edilmez olani ifade eder.” Ciinkii soyledigim gibi siirsel dile sair,
giintibirlik dili 6nce egerek, sonra kirarak, sonra da par¢alayarak ulagir.

“Giin"den, “giincel” den uzaklasan dil, siirin yazilim siireci i¢inde biiyiik

bir degisime ugrar ve yeniden, saire ve siire geri doner. Anlam budur. Yani

imgenin kendisi.” (Giiven, 2003c: 5)

Metin Giiven, yalnizca dilin kullanilmasiyla anlama ulagilamayacagini, siirle onu
tireten sair arasinda organik birtakim baglarin bulundugunu belirtir. Siirsel dilin yasamla
olan hayati baglarin1 koparmadig siirece ar1 dil oldugunu diisiinen Giiven’e gore sairin
insan olarak halleri, tarih, psikoloji, sosyoloji vb. siire yansir. Dolayisiyla sairin
anlatacaklari, dilin sinirlar i¢inde yer almayabilir ve sair, dildeki estetik dis1 unsurlar
dilin digina itebilir. Bu da bir anlamda dilin muammasidir. Sairin isiyse dil araciligiyla
zamani parcalamak ve yeniden birlestirmektir. Bu da halkin dilini kullanarak
gerceklestirilebilir (Giiven, 2009b: 1). Siirin dilsel bir biitiinliik oldugunu diisiinen saire
gore toplumsal bir olgu olan dilden, bireysel bir ifade vasitasi olan sdze gecerken siir
korunmalidir. Sair, toplumsal kaynaklar1 olan dil, bireysel bir islevi olan s6z, sesli ya da

sessiz gostergelerden faydalanarak dengeli bir siir dili yaratmalidir ¢iinkii yalnizca

bireysel bir iglevi olan soz siiri 6ldiirebilir (Adali, 2008a: 16).
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Metin Giiven, igerigin ve bu igerigin sair tarafindan islenme bigiminin dili

belirledigini diigiiniir. Bu konudaki goriislerini soyle dile getirmistir:

“Siiri sair yaratir ve sairin diinyasi dilin diinyasiyla sinirli degildir. Sair

dili kullanir, malzemeyi agar ya da agmaya ¢alisir. Yani malzemede siirin

yvapisina uygun olmayan unsurlar varsa (ki genellikle olur) sair bunlart

siirin disina siiriikler, atar. Burada olusur iste dil. Ve sair burada séze

ulasir. Bu dedigimde sairin “sairligiyle” gerceklesebilir ancak.

Tekrarlamak gerekirse; bi¢im ile (belki de dille) i¢erigin birligi, birlesimi,

siirin biitiin ogelerinin eytigimsel birligidir.” (Adali, 2008b: 16)

Dilin belirli bir zaman ve mekan i¢inde sekillendigini diisiinen Metin Giiven, bir
insanin karakteri, bir iilkenin kimligi ve saire malzeme olacak her unsurun temelinde
yasadigi ulusun dili oldugunu sdylemistir. Saire gére diinyanin dili, halkin dilidir. Bu dilin
her seyi sOyledigi, kapsama alanina her seyi dahil ederek susmadigi goriisiinde olan
Giliven i¢in sairin ana dili gergek bir ekonomidir. Sair bu ekonomi sayesinde en az
sozciikle en cok seyi anlatabilme olanagina sahip olur. Sairin goérevinin zamani
parcalamak ve birlestirmek oldugunu diisiinen Metin Giiven’e gore bu, halkin dili
kullanilarak gerceklestirilebilir. Giiven, sairi ulusal hatta evrensel kilabilecek 6zelliklerin
sahip oldugu diisiinceleri degil kullandig: dili, yapist ve bigimi oldugunu bu agidan da
Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Fazil Hiisnii, Nazim Hikmet ve {lhan Berk gibi sairlerin iyi

sair olduklarin1 sdylemistir (Adali, 2010b: 16).

Sozciik olmadan anlamin, diisiincenin, nesnenin ve dilin olmayacagini diisiinen
Metin Giiven, sozciigii dilin kapisini agan bir anahtar olarak tanimlamistir. Giiven, siirin
anlama giden yolda dili astigin1 sozciiklerin yalnizca sozciik olarak algilanamayacagini
ancak bir yandan sozciiklerin 6zgiil anlamlarinin korunmasi gerektigini aksi halde sairin
anlamsizliga gidecegini disiinmektedir (Adali, 2008a: 16). O, diisiinceyle sozciigiin
birbirini dislamadigini, sozcliglin dil demek oldugunu ve bunun, anlami verdigini
sOylemistir (Gliven, 2003d: 4). Metin Giiven, sozciiklerin basta bagimsiz bir unsur gibi
goriindiiglinii, onlarin bulundugu yerden alinarak ses ve anlam aglarinin oriilmesiyle
siirsel bir islev kazanacagini sairin de anlama bdyle ulasacagini belirtmistir (Giiven,
2003d: 5). O, anlam ve ses katmanlarindan ayri olan sozciikleri ¢agrisim olarak

gormustir.

Metin Giiven, dizelerin diisiincelerle degil sozciiklerle yazildigi goriisiinden

hareket ederek sozciiklerin dize igerisinde anlam kazanacagina inanmistir. Anlamdan ayr1
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ele alinan sozciiklerin ¢agrisimdan ileri gidemeyecegini diisiinmiis, dizelerini ve siirini

olustururken de bu goriisten yola ¢ikmistir.
3.2.3. Siirde I¢c Yap
3.2.3.1.Siirde Anlam ve Fikir

Siirde anlam, siirin agiklig1 ve kapaliligy, siirin tartigilagelen baslica konularindan
olmustur. Siirde anlamin tarifi Nurullah Cetin tarafindan soyle yapilmistir: “Bir
gostergeler diizeni olan anlam, sairin nazim formu iginde siirin konusu, kelimeleri, misra
diizeni, imld anlayisi, ses yapisi gibi gerekli unsurlart kanaliyla okuyucuya iletmek,
duyurmak istedigi ileti (mesaj)’dir.” (Cetin, 2001: 247). Sairin, siirinde ifade ettigi
kanaatlerin siirin igerigini olusturdugu, okuyucu tarafindan siirde algilanan, sezilen,
hissedilen tesirin anlami ortaya ¢ikardigini sdyleyen Nurullah Cetin, anlamin nesirde
oldugu gibi dogrudan iletilmedigini mecazi ve sembolik dil araciligiyla aktarildigini ifade

etmistir (Cetin, 2001: 247).

Sairin yalnizca duyusal gercegi kabul ettigi durumlarda akil ve mantikla
kavranabilecek anlam ortaya ¢ikar (Karaca, 2016: 318). Nurullah Cetin’e gore bu
durumda siirlerin bir kismi1 slogan ve agik bildiri hiiviyetinde gortinecektir (Cetin, 2001:
248). Sairin metafizik gercegi kabul ettigi durumlardaysa aklin yerini sezgi, agikligin
yerini kapalilik alacaktir (Karaca, 2016: 318). Nurullah Cetin, bu durumda siirin kapali,
miiphem, anlasilmaz, gizli, diiglimlii, muakkad gibi kavramlarla ifade edilecegini ve
bunun sair tarafindan bilingli olarak tercih edildigini belirtmistir. Nurullah Cetin’e gore
aklin, yerini sezgiye; ac¢ikligin, yerini kapalilia biraktiZi bu tarz siirlerde anlam

anlasilmazlik kanaliyla okuyucuya iletilmek istenir (Cetin, 2001: 248).

Metin Giiven, “Siirde hemen herkes tarafindan anlasiliveren bir anlam kimse
aramasin. Ama “anlamsizlik” da aramasin. Siiri boyle kavramlar iginde anlamatk,
anlamaya ¢alismak, siirin dogasina aykiridr.” (Giiven, 2010a: 1) demistir. O, siirde
anlamin ve anlamsizligin hayatin zorlamalart ve sairin bu durum karsisinda ruhunda,
yiireginde ve beyninde olusturdugu direngle ortaya ¢iktigini diistinmektedir zira anlami
da anlamsizlig1 da yaratan hayattir, siir de hayatin tiim bileskelerini kapsamaktadir

(Gtiven, 2009a: 1).

58



Metin Giiven, fikri yasanilan hayatta her giin ortaya ¢ikan ve disiplinli olmayan
insan iligkilerinin alt yapis1 olarak tarif eder. O, fikri belirli bir diinya goriisii etrafinda
sekillenen duygu ve diislincelerle insanin yasam karsisindaki duyusal tepkilerinden
olusan bir direng olarak goriir (Adali, 2009¢: 16). Ona gore fikrin siire dagilimini sairin
ustalig1 belirler. Onun bu konu hakkindaki goriisleri sdyledir:

“A. Rimbaud “Siir duyularin siirekli karisimidir” diyor. “Duyu” varsa
fikir de vardir, hissetmek dedikleri sey vardir. Yani sadece Rimbaud un
siir tammindan yola ¢iksak bile siirde “fikir” ve fikvin biitiin belirtileri
vardr. Ama “‘elmanmin igindeki gida” kadardir ama elmanin kendisidir.
Burada “miktar” ¢ok da onemli degildir bana gore.” (Giiven, 2010d: 1),

Metin Giiven, siiri, sairin beyninde macerasina baslayan, biitiin evreni dolasip
yine sairin beynine geri donen bir siire¢ olarak tasavvur etmistir. O, siire malzeme olan
diisiincelerin bu siire¢ esnasinda nesnelere carpip incinmesinden dolay: siirde anlam
belirsizliklerinin olustugu goriisiindedir. Bu anlam belirsizliklerini olusturan bagka bir
neden sairin siire baglarken bildiklerini dondurmasidir. Ona gore siir bilgidir ama bu bilgi
siirin yazilima siirecinde kendiliginden olusur ve bu olusum sairi 6gretmen, siiri didaktik

olmaktan kurtarir (Giiven, 2010a: 1).

Siirdeki anlamin anlatinin giicliyle olustugu goriisiinden hareket eden Metin
Giiven’e gore siiri olusturan tiim unsurlar araciligiyla anlama ulasilabilir. Anlam yalnizca
sair tarafindan okura gosterilen yilizeyde degildir. Ayn1 zamanda bigimde de vardir. Ona
gore siirde kullanilan bi¢im, bicem, dikkat edilen ya da edilmeyen dil bilgisi kurallari,
noktalama isaretlerinin kullanimi vb. unsurlarin her biri anlama katki saglar. Metin
Giiven; Ahmet Hasim’in, “Bild miibalaga denilebilir ki herkesin anlayabilecegi siir,
miinhasiran dun sairlerin igidir.” (Okay, 2016: 100) goriisiinii kabul etmez. Ona gore
sairin degerini yazdig1 siirdeki anlamda aramak bir yanilgidir. Giiven, Ahmet Hasim’in
gorlisliniin kabul edilmesi durumunda Nazim Hikmet ve bazi bagka sairlerin degersiz

kabul edilmesi gerektigini soyler.

Gliven, siirin ¢okanlamliliga agik oldugu siirlerde anlamin pargalanmamasi
gerektigini aksi halde siiri ¢oziimlemenin ve yorumlamanin zorlasacagini hatta olanaksiz
hale gelecegini ifade eder. Gosteren ve gosterilen iliskisinin bozuldugu bu durumlarda

mevcut iligkiler ag1 parcalanacak, okur ise anlamsizlig1 anlamak zorunda birakilacaktir.
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Anlami yaratan benzer ve/ya aykirt unsurlar, ¢ok yogun bir beyinsel emek sonucunda

siirin potasinda eritilmis ve artik siir ortaya ¢ikmistir (Giiven, 2003a: 7).
3.2.3.2.Siir ve Gerc¢ek

Gergegi poetikanin ana unsuru olarak gosteren Alaattin Karaca’ya gore Sanatginin
gercege bakis agist poetikasini da belirler. Asil gergegin idealar diinyasinda oldugunu
sOyleyen Platon, evrende duyu organlariyla algilananlar1 gercegin yansimalar1 olarak
saymistir. Bu acidan sairler ona gore idealar diinyasindaki gergeklerin kopyalarini taklit
eder. Klasik Cag’da sanatcinin (6zne) degil doganin (nesne) merkez oldugu ve kopyanin
olabildigince benzer bigimde taklit edildigi bu anlayista sair de yansitici bir ara¢ kabul
edilir. XVIII. yilizyila kadar egemen olan bu goriis, Descartes’tan sonra insani (6zne)
merkeze almaya baslar. Bu anlayisla edilgen olan 6zne etken duruma gecer; gercekligi
yeniden yaratir. Boylece sanatci artik kopyalari taklit etmez, yeni bir iiriin yaratir (Karaca,
2016: 245-246).

Pozitivizme goére bes duyuyla algilanan, gozlemlenebilir, deney ve bilimle
kanitlanabilir seyler gercektir. Mistikler gercegin fizik Otesinde oldugunu ve onun
sezgiyle bulunabilecegini savunurlar. XX. yilizyilla gelindiginde akil ve mantigin
kaliplarindan kurtulmak isteyen sanatgilar Freud ile birlikte bilingaltin1 kesfederler. Bu
anlayista, asil gercegin diisler oldugu ve insanin 6z bedeninin bilingaltinda oldugu kabul
edilir. Bu yeni gerceklik beraberinde yeni bir dil anlayisini getirmistir. Bilincin devreden
ciktig1 bu dili bir tiir sayiklamadir. Alaattin Karaca, bu gergeklik tanimlarindan birini
kabul eden sairin poetikasin1 da kabul ettigi bu tanima goére olusturacagini ifade eder

(Karaca, 2016: 247).

Siirin gergek diinyanin isi oldugunu sdyleyen Giiven; siirin, ¢ocukluk ve ona
eklenen yenilgiler tarafindan belirlendigini diisiinmektedir. Onun igin dil, dis diinyaya
anlam verme mekanizmasidir. Her sey dil ile baslar. Insan gercege dil ile gider. Siirin her
zaman kullanilan sézciiklerle olusturulmasina karsin ortaya ¢ikan atmosferde nesnelerin
bliylik oranda degisime ugradigini diistinen Metin Giiven, siirde kullanilan herhangi bir
nesnenin siir yazildiktan sonra ortaya ¢ikan nesneden ayri1 oldugunu ¢iinkii sairin bir
anlamda onu kendi ruhuna uydurdugunu sdylemistir. O, siirin her seyi yapisal bir
degisime ugrattigini, sairin isterse nesneleri giizellestirip lezzetlendirebilecegini isterse

cirkinlestirebilecegini, siir diizeniyle siirin yarattig1 diizen arasindaki farkin bu oldugunu
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belirtmistir. Bu bakimdan Metin Giiven’in, sanatin dis gerg¢egi yansitma etkinligi (taklit)
ve sanat¢inin edilgen bir yansitict olarak goriindiigii anlayisina karsi ¢iktig1 sdylenebilir.
O, siir diizenini yaratan sairin, kisiligi ve kimligiyle ilgili tiim tezahiirlerin bilinmesinden
sonra siirin diizeninin kavranabilecegini, siirin agiklamasinin burada basladigini, bu

cabanin da bizi nesneye ve hayata gotiirecegini ifade etmistir (Adali, 2010a: 16).

Nesnel gergekten yola ¢ikan sairin yolculugunda hayata anlam kazandiran
nesneler, zaman i¢inde yeniden somut bir diizlemde herkes tarafindan anlasilabilir bir
gercege doniisiir. O, bu gercegi metinsel ger¢ek olarak tamimlar. Metinsel gergek,
edebiyatin kendine 6zgii tutumudur. Hayatin torpiilenerek edebiyata girmesi gerektigini
aksi halde ortaya ¢ikan {irliniin bir igme dokme araci olacagini ifade eden Metin Giiven

bu konu hakkinda sunlar1 soyler:

“Ben, kendi payima hi¢cbir zaman, siirimde dis diinyayla tami tamina
ortiismek gibi sag¢ma bir ¢aba icinde olmadim. Benim amacim,
“madde”’den yani gercek diinyadan uzaklasmak degil, tam tersine
maddeye ulasmakti. Bu da dili ve nesneyi birbirinden ayri, yalitilmig seyler
gibi degil, birbirlerini diyalektik bir atmosfer i¢inde biitiinleyen
gostergeler olarak gérmekle miimkiindii... Oyle de yaptim. Ornegin,
kediler, kadinlar ya da ¢ocuklar yalnizca kendileri olarak siirime girdiler.
Daha fazlasina izin vermedim. Belki ilk genclik yillarimda iilkemizde
yasayan herkesin hayatina bir anlamda sekil veren sosyolojik kargasa,
benim siirimi, hak ettiginden biraz daha fazla mesgul etmis olabilir. Altin
cizerek soyliiyorum, bunu bir ¢esit ozelestiri olarak yazmadim. Ben yine
ayni tavrin, ayni durusun, ayni bakigin insaniyyim. Bugiin de benzer bir
donem yasansa, ayni siirleri yeniden yazardim herhalde. Ama biraz rafine
bir beyinle elbette... Edebiyat bir biling iiriiniidiir zira.” (Giiven, 2001b: 7)

Metin Giiven’e gore bir siirin 1yi ya da kotli olmasi dis gercegi yansitmasiyla
iligkili degildir. Dolayisiyla siir, dis gergegin yansitilmasiyla ortaya ¢ikmaz. O, “Ben
kendi payima hi¢bir zaman, siirimde dis diinyayla tami tamina ortiismek gibi sagma bir
caba icinde olmadim.” (Gliven, 2001b: 7) diyerek dis gergekligi tam olarak yadsimadigini
da belirtir. Onun bu noktada karsisinda oldugu tutum siirin dig gercekligi yansitan bir
etkinlik olarak goriilmesidir. Imgenin siirin omuriligi oldugunu sdyleyen Giiven’e gore
yasanan her sey yasandigi gibi siire girmez. Siir, imgeler vasitasiyla tasarima dontistir.

Dolayistyla Giiven i¢in sanat yapiti kopya degil 6zgiin bir iiretimdir.
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3.2.3.3.Siirin Kaynaklari

Metin Giliven, siirin hikayesini onun tarihi olarak gdérmiistiir. Bu ona gore
insanligin ve siirin gelisimi i¢inde ortaya ¢ikan bir tir etkilenmedir. Siirin tarihi,
insanligin ve insan olmanin tarihidir. Bu tarih i¢inde insan sevgileri, 6fkeleri ve nefreti
vardir. Giiven i¢in her cesit sanatsal liretimin kaynagi, hayat ve hayata yon veren, onu
bi¢imlendiren insan iligkileri ve edebiyatin tarihidir (Adali, 2009b: 16). Ask, siddet, sinif
miicadelesinin her bigimi ve 6liimiin dislanarak siir yazilamayacagini dile getiren Metin
Giiven ayrica siirin kaynagi olarak ¢ocukluk ve ona eklenen yenilgileri saymistir. Giiven;
sairin, siirini kurarken insani insan yapan degerlerden beslenmesi gerektigini diisiiniir zira
sairi sair yapan durum, onun yasami koklarken ya da algilarken sahip oldugu antenlerin

farkli olusudur (Gtiiven, 2008c: 1).
3.2.3.4.Siir Okuyucusu ve Elestirmen

Metin Giiven’e gore siirde herkes tarafindan bir anlam ya da anlamsizlik
aranmamalidir. Siiri kavramlar etrafinda anlamaya caligmak siirin dogasina ters bir
eylemdir. O, siirde anlamin yalnizca sair tarafindan okura gosterilen yilizde aranmamast

gerektigini diisiiniir.

Metin Giiven, siir okuyucusunu, siire yakin ve uzak olanlar seklinde gruplandirir.
Giliven’e gore siire yakin olan okuyucular herhangi bir araciya gereksinim duymadan
siirin i¢ine ve sairin diinyasina girebilecek kisilerdir. Bu grupta yer alan okuyucuyla sair
arasinda gizli bir bag vardir. Bu bag sayesinde siire ve saire yaklagmak, onu anlamak ve
kavramak kolaylasir. Ikinci grupta yer alan okuyucular siiri ve sairi anlamak igin bir
araciya ihtiya¢ duyarlar. Bu araci genellikle elestirmendir ancak bazi durumlarda
elestirmen de okurun siiri anlamasina yardimci olamaz. Giiven, elestirmeni en fazla siir
ve sairle ilgili agiklamalar yapabilecek biri olarak goriir. O, higbir elestirmenin, siire en
yakin duran okuru bile siirin gercek yapisina ve varligia yaklastiramayacagini sdyler
(Adal1, say138: 16). Giiven, elestirmenin bir okur oldugunu, her okur gibi onun da tiretilen

esere baktigini, bu durumun da onlarin kimligi oldugunu sdylemistir (Akbaba, 2002).

Metin Giiven, okurun siire gosterecegi yaklasim bi¢imlerini sdyle siralamistir:
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“1- Siiri yazan insant yani sairi taniyorsa, okur ciddiye alinacak hi¢bir
sorun yasamaz. Bildigi bir “sair’le karst karsiyadir ve bu avantajla siiri
kavrar ve anlar.

2- Eger okur tamimadig bir “sair”’in siirini okuma durumundaysa sunlari
deneyebilir:

Once siirin temel veya yiizeysel yapisina bakar. Yani bicimsel olusuma.

Ama siirdeki siirselligi yakalamak igin okurun bi¢imin altinda yatan
anlami kazimasi, kurcalamasi gerekir. Siirde okuru anlama gotiiren
dizeler okuru yamiltabilir c¢iinkii giiniimiiz modern siirinde oldugu gibi
bircok ozan hemen kendisini ele vermez, anlami gizler. Bu durumda okur;
siirin biitiintine bakacaktir, ilk dizeden son dizeye, hatta ilk sozciikten son
sozciige siiri inceleyecek ve birtakim ipuglari arayacaktir. O ipuglar
dogruysa, siirsellige ve anlama ulasir okur. Aksi durumlarda ise igin

icinden ¢itkamaz.” (Adali, 2008b: 16)

Metin Giiven’e gore okur, siirin iizerine oturtuldugu tarihsel ve toplumsal ortamu;
siirin ¢agdaslik boyutunu; sairin iilkesindeki ve diinyadaki yerini bilirse okudugu siirin

Oziinii kavrayacaktir.
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4. BOLUM

METIN GUVEN SIIRINDE KAPSAM VE iCERIK

Metin Giiven’in siirine igerik acisindan g6z atildiginda onun siirinde yer alan
cesitlilik gbze ¢arpmaktadir. Yayimlanan eserlerindeki toplam siir sayis1 652 olan sair,
siir hayatina toplumcu gergekgi ¢izgide yazdigi siirlerle girmis, zaman gectikge bireysel
duygulara yonelmis ve yayimladigi her siir kitabini ¢esitli denemelerle olusturmus bir
sairdir. Diinya ve Tiirk siir geleneklerini iyi bilen sairin, siir sanat1 iizerine yazdiklarindan,
Diinya edebiyatinda, Comte de Lautréamont, Baudelaire, Aloysius Bertrand, Rimbaud,
Mallerme, Yannis Ritsos, Neruda, Elitis, Octavia Paz, Rafael Alberti, Seferis, Marinetti,
René Char, Yves Bonnefoy, Max Jacob; Tiirk edebiyatinda, Ahmet Hasim, Yahya Kemal,
Nazim Hikmet, Miimtaz Zeki Taskin, Sabahattin Tahsin Teoman, ilhan Berk, Edip
Cansever, Orhan Veli, Fazil Hiisnii gibi sairlere 6nem verdigi goriilmektedir. Sayilan tiim
bu sairlerden hareketle Giiven’in siirinin oldukca genis bir havuzdan beslendigi

anlasilmaktadir.

Metin Giiven’in ilk iki siir kitabi, Omriim Gecen Bir Sagnak Gibi ve Giivercin
Yiireginde Giil Renkli Cocuklar, toplumcu gercekci ¢izginin agir bastigi bir anlayisla
olusturulmussa da bu siirler bir sorgulamanin iiriinlidiir. Bu siirlerde sair, kendini,
toplumu, insan1 ve insanlig1 alttan alta sorgulamaktadir. Sair, tiglincii siir kitab1 Lal Olsun
Olsiin ile birlikte bireysel bir anlayisa dogru kaymaya baslamus, siirinde kisisel unsurlarm
agir bastig1 lirlinler ortaya koymussa da topluma doniik sorgusunu devam ettirmistir.
Sairin dordiincii kitabi1 Dala Yakin Yapraga Uzak, 6lim teminin siire girdigi Lal Olsun
Olsiin ile birlikte yan yana diisiiniilebilir. Giiven’in besinci siir kitab1 Yarasa Karninda
Ask ve altinet siir kitab1 Sulart Unutan Golge’ye lirik duygular hakimdir. Sair, dokuzuncu
kitab1 Gece Miizigi ile soyut ve imgeci bir ifadeye yonelir ve on ikinci siir kitab1 Unutmak
Iyidir ile siirini adeta baskalasima ugratir. Sairin yayimlanan son kitabi Kedi
Uykularr’nda Giliven, yasinin getirmis oldugu bilge duyarliliktan beslenmistir. Olgun
denebilecek siirler ortaya koyan Metin Giiven’in bu kitabinda yer alan siirlerde adeta,
Serge Velay’in René Char igin soyledigi, “Sairin benimsedigi ve tercih ettigi olay
zamanmin disindadwr ya da baska bir deyisle, saf bir simdi’'nin ele gecirilmesindedir.

(Velay, 2014: 121)” ifadesinin yansimasini bulmak miimkiindiir.
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Behget Necatigil, Siir Bur¢lar: isimli yazisinda, her sairin siir hayati boyunca
gurbet, hasret ve hikmet burclarindan gectigini sdylemistir. S6z konusu bu burglardan
gurbet burcunda, sair bir arayis igerisindedir. Yazdiklarinin bilincinde olmayan sair,
rastgele begeniler iizere taklide dayanarak kendini arar. Sair, hasret burcuna geldiginde
kendi siirinin 6zlemiyle doludur. Bu dénemde kisisellik devreye girer ve bu sairin kendini
bulma siirecedir. Bir noktadan itibaren ¢evreyi, diinyay1 istedigi nizama sokamadigini,
kendi kiiciik 6zlemlerini bile gergeklestiremedigini, gdsterdiklerinin uygulanmadigini
goren sair hikmet burcuna girer. Sair bu donemde geg¢misin biiylik sairlerini anlar,
sikayetten ve isyandan vazgeger, kabullenisin siirini yazar (Necatigil, 1983: 68). Bu
acidan Metin Giiven, gurbet burcundayken biiylik oranda, toplumcu gergekei siir
anlayisindan etkilenerek siir yazmistir. Besinci siir kitabi itibariyle hasret burcuna gegen
sair, bu devrede kisiselligin temel alindig1 insana ve insanliga 6nem veren bir anlayisla
eserlerini meydana getirmistir. Hikmet burcunda toplumsalliktan olabildigince uzakta,
kisisel duyarliliklarin bir nebze olsa da yer aldig1 ancak daha agir bir edayla hareket eden
bilge bir tavrin sairi olmustur. Giiven’in basarili sayilabilecek siirleri de bu olgunluk
doneminde karsilasilan siirleridir. Burada bir nokta belirtilmelidir. Metin Giiven, siirde

tema se¢gmeye karsidir ve bu durumu su sozlerle ifade eder:

“Hayati birbirinden bagimsiz gibi goriinen kategorilere ayirmak burjuva
bir anlayisin iiriiniidiir. Yanls yonlendirmelerinin etkileriyle insanlar
yvillardir sanata ve sanat¢iya yapay ayrimlar iginde baktilar ve ortaya
hayati hi¢hir karsiligi olmayan kavramlar ve sanatgt tiirleri ¢ikti... Siirde
tema se¢meye karsyyim. Temayr segmek okuru se¢mektir. Temayt se¢mek,
belirli bir toplumsal katman:n ya da sinifi segmektir. Temayr segmek, belki
de seviyesizligi se¢mektir (Giiven’den akt. Demirci, 2010).”

Zolkovski gibi siirin merkezinde izlegin yer aldigini dile getiren Metin Giiven,
bunun ancak temay1 saran siirsel bir sdylemle mevcut olabilecegi kanaatindedir (Adals,
2007b: 16). Giiven’e gore siirde tema se¢mek, olmasi gereken derinligi yakalayamayan,
siiri kaba bir islevselligin iirlinii kilan ve temay1 merkeze alarak siirin isleyisindeki diger
Ogeleri yok sayan sairlere mahsustur (Adali, 2007b: 16). Siirde tema se¢cmeye karsi ¢ikan
sair, tema se¢cmenin belirli bir kesim i¢in siir yazmak oldugunu hatta bunun bir
seviyesizligi ifade ettigini diisiinse de mutlaka temadan yararlanacak ve siirini belirli bir
temadan yola ¢ikarak kuracaktir. Bu durum siir sz konusu oldugunda kagimilmaz bir

sonugtur. Bu baglamda, Metin Giiven’in siir diinyasinin algilanabilmesi, onun siirlerini

65



icerik agisindan eksiksiz degerlendirmekle miimkiindiir. Bu da siirlerde yer alan temalarin
belirlenmesi, siirlerde yer alan imgelerin ¢éziimlenmesi ve tiim bunlarin sairin siir
diinyasindaki doniistimlerle beraber verilmesiyle saglanabilir. Bunun i¢in bu boliimde
oncelikle Metin Giiven’in siirinde baskin olarak izlenebilen temalara yonelip, siirlerde bir
kisitlama yapilmadan, temalarda Ornek verilecek siirler, kronolojik bir diizlemde

¢Oziimlenmeye calisilacaktir.
4.1.Konu ve Temalar
4.1.1. Toplumsal Meseleler

1940-1980 aras1 Tiirk siirinde toplumcu sdyleme yaslanarak eser vermis sairler,
daha ¢ok Marksist diinya goriisiine sahip olanlardir. ideolojik siir olarak da tanimlanmis
bu anlayisla eser veren sairler, bireysel duygulardan ziyade toplumsal meseleleri siirin
odak noktasi haline getirir. Somiirii, is¢i ve kdyliilerin sorunlari, sinif miicadelesi, devrim
vb. meseleler toplumcu siirin ana ekseninde yer alir. 1920°1i yillarda Nazim Hikmet’le ilk

orneklerini vermis olan bu anlayis 1960 sonras1 donemde yayginlagir.

Metin Giliven, Marksist diinya goriisiine bagl biridir. Genglik doéneminde
toplumsal meselelerden yola ¢ikarak yazdigi pek ¢ok siiri mevcuttur. Ancak Giiven, dis
gercegi hicbir zaman oldugu gibi siire sokmaz. Hayatin torpiilenerek siire dahil olmasi
gerektigini savunan Giiven, bu konu hakkinda olgunluga eristigi donemde sunlar1 dile
getirir:

“Ornegin, kediler, kadinlar ya da cocuklar yalmzca kendileri olarak

siirime girdiler. Daha fazlasina izin vermedim. Belki ilk genclik yillarimda

tilkemizde yasayan herkesin hayatina bir anlamda sekil veren sosyolojik
kargasa, benim siirimi, hak ettiginden biraz daha fazla mesgul etmis
olabilir. Altimi ¢izerek soyliiyorum, bunu bir c¢esit oOzelestiri olarak
yazmadim. Ben yine ayni tavrin, ayni durusun, ayni bakisin insaniyim.
Bugiin de benzer bir donem yasansa, aymi gsiirleri yeniden yazardim

herhalde. Ama biraz rafine bir beyinle elbette... Edebiyat bir biling
tirtintidiir zira.” (Gliven, 2001b: 7)

19701er Tiirk siirinde yaygin egilim, toplumcu-gercekgiliktir. Metin Giiven’in bu
donemde toplumcu gergekcilige dayanan ilk siirlerinde militanca bir sdylemle
karsilagilmaktadir. Bu sdylem bazen isyan duygusuyla islenir. Sairin Vietnam halkina

ithaf ettigi “Oliime tiirkiiyle gidilir’ ve Vietnam’m adeta siire sokulmak icin caba
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harcandig1 “bilmiyorum bir adam” siirleriyle “Komiin Geliyor” isimli siiri bu sdylemi

desteklemesi acisindan kayda deger drneklerdir:
“(...)
oliim yagsamak ve yasatmak icinse
bir kus olur ucariz
oliim halk icinse/kalbimizi ¢ikarir
bir ¢icek gibi gogsiimiize takariz

demir demirdir kan da kan

ama kan demir i¢in akarsa
iste o zaman

gogse takilan cicek de birdir
patlamaya hazir tiifek de

(...) (Giiven, 1974; 33)”

“dik bir yokus ¢tkiyorsun
ardinda falci kadinlar

ve bembeyaz bir deniz birakarak
oliim eski bir mitralyoz gibi

iniyor yliregine

hi¢ dinmedi yagmurun sesi
toprak ve kemikten bir orgiidiir
yasamak

(..)

67



yiiziim

paslanmig korkular barinagu yiiziim
bir kursuna biirtintirken-gidiyoruz
sessizligin o suskun durgunluguna
atesten ve kandan bir Vietnam

yaparak.”

“(...)

Ey daglar

Ey celik kanatl eskiyalar
Bekleyin komiin geliyor
Ey daglar

Ey acinin ve direnmenin
Mezartaslar

Bekleyin komiin geliyor
Bekleyin

Gokyiiziinii kusatan
Hayata yon veren
Giinler geliyor
(...)(Giiven, 1979: 30)”

Metin Giiven, ilk siir kitabiyla beraber militanca sdylemi siirinden sinir disi
ederken, slogan atanlarin arasindan siyrilarak bireysellikle toplumsalligin i¢ ice gectigi
bir anlayisla iiriinler vermeye baslamistir. Toplumcu séylemle olusturdugu siirlerinde,
donemin kargasa ortami okuyucuya hissettirilmek istenir. Bu bakimdan dikkati ¢eken ilk
unsurlar yangin, cehennem, kan, oyun ve hesaptir. Yangin ve cehennem acinin baska

adidir. Bu siirlerde donemin toplumcu sairlerinde de gézlemlenen act ve keder gibi
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temalarin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Acili ve zor giinlere taniklik eden sairin
“Hicran”, “Resim Alti”, “Eski Siirler”, “Bir Kiiciik Tiirkii” isimli siirleri bu kargasa

ortamini yansitmasi bakimindan énemli 6rneklerdir:
“Acimin tarihini yazmak
Elbet bana diismez
Fakat bilirim yine de

Kanayan bir dereden gegtigimi

Ornegin yiiriisem simdi
Sehrin yikintilar: arasinda
Sondiiriilen bir yangina doner

Kalbimdeki giil bahgesi

Cilginligin tortusu birikiyor avuglarima
Opysa ¢ivilemek igin ofkeyi gogsiime
Etkisiz kilmak icin hiiznii

Daha ¢ok kosmasi gerek yiiregimin

()

“Iste bir cocuk resmi
Bagrimin kafesine kuslar konuyor
Gozlerinde yorgun bir cehennem

Ve elleri delikanli mermiler topluyor

Hey ¢ocuk

Denizleri sev Daglart unutma
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Torbanda bulgur, tarhana ve umut eksilmesin

Ctinkii belal bir yangin gibi gegiyor giinler

(...)

Cocuklar gelecek icin zorlamayin

Onlar gokyiiziinii onarmak i¢in geliyorlar

Onlar agitlardan, kanli kefenlerden gecerek geliyorlar

Bir tamirci bir resme sigar mi?

()

“Eski siirlerden geriye ne kaldi

Ve ne soylenebilir simdi

Cogalan bir yangindan gecerken diinya
Gegmis ve gelecek igin ne yazilabilir

Oliim iskence ve zafer haberlerinden baska

()"

“(...)

Ciinkii

Direnen,

Kusatilan giinler basliyor
Ey yiiriirken

Ayak sesleri

Diinyayr sarsan insanlar,
Ey

Sessiz cehennem sarkilart

70



Ulkem:

Yaslh ¢ocuklar gibi aglayan
-Sevgili memleket

Direnen,

Kusatilan giinler basliyor

()

Metin Giiven, insanin ve insanligin sindirilmek istendigi bir donemde zaman
zaman siirine giincel meseleleri dahil etmistir. Ornegin, 1982 yilinda Sabra ve Satilla
kamplarindaki miiltecilerin Israil ordusu tarafindan katledilmesini anlatan “Isgal ve

Direnmeyi Anlatir” siiri bunun 6rnegidir:

“(...)

<<Isgalciler konusuyor...>

Kuvvetlerimiz ilerliyor
Yolunu kaybeden

Bir sart yilan gibi

Bizim cocuklar

Ama unutmadilar

Hic¢bir zaman

Kuvyum ve katliam yasalarin
Bu yiizden olacak

-evet asil etken mutlaka budur-
Yarali kovboylar gibi
Cesetlerinin iizerlerine
Basarak kagryor Araplar

Fakat arkadaslar
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Fakat
Kenan kavminin
Delikanli torunlart
Bu parlak taarruz
Sizlerin
En biiyiik ogretmeni olsun
Ciinkii Filistin halk
Dogrusu iyi direniyor
Ciinkii Filistin halki
Aylardwr biitiin halklara
Kahramanlik 6gretiyor
<<Isgalciler konusuyor...>
Uyduk Emperyalizmin aklina
Saldirdik
Diinyanin en yigit halkina.”

Gliven’e gore politik olanla insani olanin i¢ ice gegtigi bir donemde sairin gorevi,
bireyin ve bireyciligin gelistigi cagda kisiliklerin par¢alanmasini, vicdanin dagilmasini
onleyip duyarli hale gelerek diinyanin herhangi bir noktasinda insana ve insanlia kars1
yapilan saldirilara kars1 durmaktan gecer. Sair, bireyin ancak ¢evresiyle var olabilecegine
inanmaktadir. Siirin her seyden dnce bir sorgulama oldugunu diisiinen Metin Giiven
siirinde, toplumsal meseleler konu edinildiginde bu meseleler sair tarafindan bir
sorgulamaya tabi tutulur. Bu bakimdan Giiven’in siire yansiyan toplumculugu “vicdani”
bir toplumculuktur. Sair, Marksist ideolojiyi benimsemisse de bu onun siirine bir
noktadan sonra ideolojik ya da kavramsal olmaktan ziyade insani ve etik/estetik agidan

yansimistir.
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4.1.2. Nostalji ve Biyografi

Sairlerin siirde siklikla bagvurdugu nostalji duygusuyla c¢esitli sekillerde
karsilasilmaktadir. Insan igin bir s18mak islevi gdren anilar bazen siirlere kaynaklik eder.
Sair, ozellikle, yaslandigr donemde 6zlem duydugu anilarina yonelebilir ve bu durumu
bir iiretime doniistiirebilir. Maziye duyulan bu hasret, bir noktada saire kagis siiri olarak
nitelenen karamsar duygularin siirini yazdirabilecegi gibi bazen salt 6zlem duygusunun

agir bastig, yalitilmis bir gerceklik olan ¢ocukluk giinlerinin siirini de yazdirabilir.

Metin Giiven, yasanan hayatin yasandigi gibi siire girmedigini savunmustur ancak
sairlerin bazen yasanani temel alarak siirlerini kurdugu bilinmektedir. Sair bunu siirinde
acikca belirtebilecegi gibi bazen de imgeler araciligiyla gizleyebilir. Bu noktada sair
hakkindaki bazi biyografik bilgilerin bilinmesi bu siirlerin anlasilmasina katki
saglayacaktir. Metin Giiven’in Apolyont Golii kiyisindaki Akgalar Koyii’'nde gecen
cocukluk giinlerinin izleri “Carsaf’, “Hevenk”, “Kandil”, “kurt ve kiz” isimli siirlerinde
somutlagir. Bu bakimdan Giiven’in ¢cocukluk hatiralarina degindigi bir yazisi bu siirlerin

anlamlandirilmasinda yol gostericidir. O, bahsedilen bu yazida sunlar dile getirir:

“Babamla birlikte ve daha ¢ok esekle bag, bahge ve tarla
gezmelerine giderdik... O hep onde otururdu ve ben de arkada.
Remziye, ikimizi tasirken zorlanirdl herhalde, yollarda giderken
bol bol osururdu... Danastepe, yakindi, oraya yiiriiyerek de
giderdik, yol iizerinde bir de dut bahg¢emiz vardi. Gelirken
anneme karadut toplardik... Gergi ii¢ biiyiik bahgeli olan
evimizde de dut aga¢lar: vardi ama, karadut yoktu... Annem de
karadut isterdi... Marmelat, regel gibi seyler yapardi. Cevizler
alti ve baglar da dolasmay1 ¢ok severdim... Asmalardan, ¢esitli
adlart olan iiziimleri koparp tatmak ya da cevizlerin yesil
maskelerini ¢ikaryp sonra minik ¢abalarla cevizin kendisine
ulagmak bana biiyiik bir mutluluk verirdi...” (Giiven, 2008a: 9)

Sairin olgunluga eristigi son donem siirleri icerisinde anilabilecek bu siirlerde
bazen karamsar duygular hissedilse de ¢gogunlukla ¢ocukluga duyulan 6zlem duygusunun

izleri bulunur. Yukarida bahsedilen siirler soyledir:
“Esegin arkasina binerdim ben. Bag gezmelerine giderdik. Babamla

Koylii kadinlar selamlard: bizi. Calilar arasina gizlenen sirtlanlar

bir de
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Cigini heniiz tizerinden atamamis badem agaclariyla ¢evrili yollar
dan gegerek

Cliriik portakal renginde bir sabah vakti, sisler ig¢inde, bulanik

Sanki bir sinavdaydim ve éniimde tek bir sorun vardi: Sehvet
Cocuklugumdan uzaktim, esrik kisraklarin ¢aldigi davulumdan
uzak

-Geveze bocekler, kiirt iiziimleri ve korlerin onderlik ettigi bir
Gosteri

Dis ¢eken aptal bir berberin ontinden geger gibi, siray1 saraba

katar gibi korkak

Adimi sorarlardi, herkese farkl seyler soylerdim. Kus 6rnegin
ya da nalbant Ruhi

Belki de suh bir sokak adi kadar berrak bir riizgardim
-Buzdan bir zeminde dans eden sagir cellatlar egemendi artik
hayata

Gole ulasirdik sonra, elini keserdi ¢cocuklar ve diinya

Solen bitmisti. Giiltiyor ve agliyordum. Cinnetim baslamistt

Iste.”

“..)

Gegmis var midir?

Ve gelecek ne zaman baslar?
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Ve ne kald: geriye peykelerde uyuklayan o giirbiiz

cocuktan!

-Uziim baglar

-Zeytin agaglari

vardi

Ve ben her giin ayri bir esekten diiserdim
Diiserdim masalar iizerinde oynarken; beyaz kadin
kollarindan sevincin kucagina

A

Elim ayagim dolasiyor

Dizlerim birbirine ¢arpryor

Ve agirlasiyor yaralarim

Simdi gitsem beni tanir mi acaba degirmende uyuklayan

kediler?
Cay yok
Kanyak yok
()"

“Cocuk oldugum yillarda
Danastepe’de
Umutlardan olusan

Bir ogle sonrasinda
Hanaga’ya giden

Yolun basinda
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Toplanmirdik

Kirmizi topraklar iizerinde
Sonra-rehberliginde mandalarin
Giderdik evlerimize

Karanlik aksamlarin
Sessizligine ulasirdik

Kandil yanardi,

Insanlar fisiltiyla konusurdu
-Cocuk degildik artik

Yiiregimiz sarsilirdi dinlerken

Koca memeli kadinlarin anlattig

Masallar,.”

“Cocuktum, yesil tulumlar giyerdim ve uyurdum ceviz

Agaclarimin gélgesinde

Insam sagir ederdi coskun baltanin sesi

Yamimdan, yoremden katir siiriileri gegerdi
Oduncular, tombul bir bocegin iirkekligini tasirlardi
Ve sular yollarim yitiren kiigiik képekler gibi akardi

()"

Metin Giiven’in ¢ocukluk anilarindan faydalanarak olusturdugu siirler haricinde
sairin nostalji duygusuna dayanan biyografik mahiyetli siirlerine de rastlanilir. Bu
siirlerde dikkati ¢eken unsurlar anne, baba, agabey, dede, ada, kedi ve goldiir. Bu
unsurlar, bir siirde baskin olarak izlemek miimkiin oldugu gibi bazi siirlerde de bunlarin

imge olarak kullanildigi goriiliir. Sunu belirtmek de fayda vardir ki bu siirlerin bir
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kisminda sair, zamanin disinda bagka bir diizlemde konumlanmig gibidir. Sairin dedesi
Halil Bey’in vefat1 lizerine yazdig1 “dedem halil bey i¢in zula”; babasindan bahsettigi “if
you go away”; Halilbey Adasi’ndan bahsettigi anlasilan “Ada” ve “ada, kediler,
kadinlar’; annesi ve agabeyinden bahsettigi “Agu”, “Kiime”, “Kéle”, siirleri bu siirlere

ornek olusturmaktadir:
“zeytin dallarim bekleyen giivercinleri var
irin gibi birseyler saklanmis gozlerine
yeniyetme bir kizin memesini isirryor beklerken
zula/ bir beyaz sarap
sonra bir giinii usuldan yakalamaya ¢alisiyor
gemilerini batiranlart kovaliyor belki de
yiiregini bir yesil mermere koydular diin
ellerini bir biiyiik kefene bagladilar

zula/ halleri harap.”

“(...)

oysa babam askerdi

ve karmasa i¢inde gegen omriinii
olagan bir merasim gibi anlatirdi
ve aglardi

ve giilerdi

giizel bir kéyliiniin gozlerine baktigt

-Zzaman

()

“diizenli dalgalardan sonra goriiniiyor ada
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eski bir masalin tam ortasinda sanki
zehirli ylanlarin besledigi kederli gélge
iniltilerin, hickirtklarin, acilarin éteki yiizii

ve kaygilardan geriye kalan u¢urum

ada: kagcinilmaz sarsinti
ada: ¢ilgin gereklilik
ada: yarali bir akrebe yol gésteren ¢eliski

ada: bos zamanlara mezar olan hantal yiirek

hileli bir seving gibisin. Orada kal.”

“Kediler uyurdu, karanlikti

Kiiciik agaglar gibi kadinlar giinese donerlerdi yiizlerini
Dur durak bilmeden geceye dogru kosardim

Yarali bir hayat gibi siiriiklenirdi her sey

Yitik ve Caresiz

2

Islak bir mendile sarilmist: yildizlar

Yagmur, kendisinden baska kimseye inanmazdi

Cocuklar tarafindan kargislanan tembel kadinlar

Giinesi gogiislerinde tagwrlardi

Sevingli bir kug golgesiydi sanki ada
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Zaman, giilden ve éliimden alirdl rengini.”

“Annem;

Insan insanin agusunu ahr
Derdi

Ve sonra eklerdi

Sicak yumusak sesiyle

-Hayat dedigin nedir ki?

Kimi zaman gorkemli bir sélen

Kimi zaman yirtik, riizgarsiz bir yelken

“her neyse iste...”

Annem; kayalarda, daglarda yasardi

Oliimii tanird..”

“(...)

Zeytin toplayan yoksul ¢cocuklar, irmik helvasina

Sarap karistiran anneler, sallabas bir coban ve manastir
Bekgileri gibi yerinden hi¢ kimildamayan bir agabey!
Iste benim payima diisen korkung gercek.

Urkmiiyorum.

()

“(..)

79



Annem, kedimizin elini kesmisti yesil-kirmizi etleri dograrken. Ve
bayramdi. Ve ben eski bir ayakkabi kadar tizgiindiim.

Ben ve agabeyim, kinadan, kandan ve zeytinden yalitilmis adam,
velpazeledik sonra giinlerce, yaraya konan sinekleri. Ve ben; daha o

glinlerde kedilerin kolesi olmustum bile.

(.)”

Bir kismi1 ¢cocukluga geri dontis istegi olarak nitelendirilebilecek bu siirlerde sair,
yer yer gecmis zamanin Ozlemini dile getirmektedir. Bu siirlerin bir kisminda sairin
biyografisinden izlere rastlanilir. Ornegin, mirascis1 oldugu Halilbey Adasi’ndan
bahsederken bir noktada onun bos zamanlara mezar oldugunu sdyler. Babasi, dayilari ve
iki teyzesinin kocasi haricinde sair de yer yer bu adayla ilgili diisler kurmustur. Ada
disinda abisini sallabas bir coban ve manastir bekgileri gibi yerinden kimilda(ya)mayan
biri olarak gosterir. Kisinin ger¢eklerden bunaldiginda bir siginak islevi géren anilara
yonelmesi ve geriye doniip baktiginda o giinlerin ¢ok geride kaldigin1 anlamasiysa onu
hiizne sevk edebilir. Metin Giiven, siirin kaynaklarindan bahsederken siirin ¢ocukluk ve
cocuklugun istiine eklenen yenilgilerle olustugunu ifade etmesi bu noktada kayda
degerdir. Sonug itibariyle sair, nostalji duygusuyla ele aldigi kimi siirlerinde gocuklugunu
cikis noktasi kabul ederek bazen 6zlem duygusunu 6ne ¢ikarmis bazen biyografi nitelikli

siirler kurmustur.
4.1.3. Umut

Metin Giiven’de umut temasina sairin toplumsal sorunlarin var oldugu 1960-1980
arast donemde yazdigi siirlerde rastlanilir. Bu donemde kanla yazilmaya ¢alisilan bir
tarihe karsi sair, umut eder ve &liimiin karsisina umudu koyar. “Oliimiin Agzinda”,
“Cember”, “Daginik Bir Sabahin Basinda” ve “Merhaba” isimli siirlerinde bunun izlerini

gormek miimkiindiir:
“sanki cehennemde ve éliimiin agzindayiz

biitiin silahlar tistiimiize ¢cevrili

80



gelinlerin bohg¢alarindaki gizli inilti

analarin gozlerinde sari safran oluyor

tekmil magaralar kirmizi yilan yuvasi

kalbinin bir yani beyaz kefenlere sarili

diger yanda yediveren giilleri”

“(...)

Giizel giinlerin yigit bekgisi
Toprak kursun ve kan kokuyor
Cekirdek ekmek zor

Beklemek zor

Cekirdekler cogaliyor

()"

“Kuglar derin uykudayken
Karanlik

Sana neyi diistindiiriir
Ciz artik oliimiin altim
Biiyiik harflerle yaz
Hayatin ve askin adin
(...)

Biz her seyin basindayiz

Insan
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Silahtan tistiindiir derler

Artik ¢iz oliimiin altim

Bir giil kopar

Kanayan

Sancilt bagrina tak

(...)

Insanlar yasamak adina éliirken
Siir yazmak

Adama agir geliyor inan ki

Birazdan giin batar
Dénersin sularina
Gogsiinde cicekler

Ve bahar vakti.”

“Soyle bana berrak gokyiizii
Karagiinlerin yigit yoldasi soyle
Olenler nicin oliiyor

Ve tohumlarini daha diin ekmedik mi
Bugiin boyveren fidanlarin

Demek ki bosuna ge¢miyor giinler
Oyleyse merhaba tarla kusum
Merhaba kirlangig stiriileri...”

Metin Giiven i¢in umut yer yer devrim yoluyla saglanacak yeni bir diinyanin
habercisi gibidir. Umut temasinin hakim oldugu bazi siirlerde yarin, giin, ¢ocuk, giivercin

ve kartal anahtar sozciiklerdir. Sair, toplumcu gergekgi anlayisla olusturdugu ve bazen

82



slogan edasina biiriinen siirlerde gocuklara umut duygusuyla yaklagmaktadir. Bu siirlerde
dikkat ¢eken bir diger unsur, basta kartal ve giivercin olmak iizere, hayvanlarin sembolik
diizlemde kullanimidir. Kartal, pek cok kiiltiirde goksel giiclerin simgesi sayilan kutsal
bir kustur (Gezgin, 2014: 114). Gilivercin ise tiim inanglarda ariligin ve safligin
semboliidiir (Gezgin, 2014: 95). Bu siirlerde gegen giivercin ve kartal, sembolik diizlemde
ele alindiginda her ikisinin de ilkiileri ugruna hareket eden, devrimci diinya goriisiine
bagli zamanin gengleri oldugu dile getirilebilir ki Giiven’in ¢ocuga yer yer kahraman
nitelendirmesi yapmasi1 bunun bir sonucudur. “Kétii Siirler Karisik Sokaklar”, “Giivercin
Yiireginde Giil Renkli Cocuklar”, “Deli Bir Kartalin Kanatlarinda”, “Giin Karardi
Geceler Aydinlik”, “Soluk Cehreli Kartallar” ve “Onlar Marti Oldular” isimli siirlerde

bu izleri gérmek miimkiindiir:
“(...)
Bekle cocuk
Sabrina sarkilar
Ofkene marslar yakisir
Gelecek icin ne soylenebilir
Her yanda eskiya bir ilkbahar
Ve artik
Yapilabilecek tek sey var
Mars Mars
Bu is baska tiirlii olmaz
Sehrin helezonlarinda
Ve kose baslarinda

Nobetiniz var.”

“Beni kasvetli kervanlar arryor

Beni fukara eskiya siiriileri
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Oldiim ciinkii, eski bir mezarin gélgesinde

Oldiim, delikanli mahkiimlarin kartal gozlerinde

Onlar, cehennem iginde cennet gibiler

Beni karanlik yildizlar ariyor
Beni giivercin yiireginde giil renkli ¢ocuklar
Yasadim ciinkii, ugcar: bir riizgdrin gélgesinde

Yasadim ¢iinkii, giinesli daglarin bereketli seslerinde

Onlar, agitlar iginde tiirkii gibiler.”

“Oyun yeni bagliyor sanki

Oyun yeni mi baglyyor

Bak bunlar

Giinahkar bir kadinin dalgin resimleri
Bak bunlar

Gozlerinde umut tasiyan ¢ocuklar
(...)

Oyun yeni basliyor sanki

Oyun yeni mi basliyor

Ben gordiim

Seslerini birbirine ekliyor cocuklar
Ben gordiim

Deli bir kartalin kanatlarinda bekliyor ¢cocuklar
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“Ey
Yorgun gozlerinde

Berrak cehennemler tasiyan
Kurnaz ¢cocuklar

Yildirim sevdalarin

Acele telgraflart

Ey

Kahirla, iskenceyle

Ama askla biten 6miirler
Giin karardi

Geceler aydinlik

Geceler aydinlik:
Ctinkii herkes anliyor

Giinesin degisken renklerini

Giin karard:
Ctinkii kimseler bilmiyor

Yoksul kizlarin asik gozlerini

Ey
Sabirli bir baykus gibi

Nobet bekleyen yagmurlar
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(vazyagmurlari)
Giin karardt

Geceler aydinlik.”

“Cocuklar haykiracak birgiin:

Ah giz dolu giinlerin
Beklenen riizgar,
Kusatilan hayatlarin
Cimri ve kurnaz kizi
Diinya

Sahin kanadiyla
Dolaniyor gevreni
Diinya

Acemi bir cehennemle

Deniyor kalbimi

Cocuklar haykiracak birgiin:
-Soluk ¢ehreli kartallar,
Yaral avcilar,

Silahsiz bir gokyiizii

Ve

Sabirli eskiyalar

Bekliyor seni

Ah sevgili
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Cimri ve kurnaz konuk
Ciddi,

Swradan

Ve mutlak

Kansiz nehirler

Seni bekliyor.”

“korsan bir pazar icin
/durmadan/

tiretim yaparken onlar
dengeli bir baharin

haberini veriyor ¢ocuklar
(...)

kor bir kandili yeniden yakarken
lonlar/

fabrika sahillerini,

yiikselen orman yanginlarini
bekliyor ¢ocuklar.”

Bir sair olarak toplumsal sorunlara etik agidan yaklasan Giiven, yeni kurulacak
olan diizenin yolunun agktan gectigine inanir. Umut temasmin hakim oldugu siirler

igerisinde asktan bahseden tek siiri olan “Nober” bu agidan 6nem arz eder:
“acilarina konuveren yarali bir kusun, sevgine,
nefretine,
ofkene eklenen solgun bir giiliin ve kollarinda
can veren

mevsimlerin nobetidir bu.
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kardeslerim

kiyimlardan, kanayan nehirlerden gegerek
yiirtiyoruz yurtidiigiimiiz yoldan; fakat
ogrendik artik yeni bir dogacak
asklardan... asklardan... asklardan...”

1970’11 yillarda, “kadim riizgar/ hersey bizim/ ve biz yarattik herseyi/ bugiin
topraga diigen tohum/yarin bir biiyiik aga¢ oluyor” diyen sair, yillar gegtikce yeni bir
diinya diizeni kurulmast umudunu kaybetmis goriiniir. Ylriiylls ve eylemlerdeki
samimiyet kaybolmus, seslerini birbirine ekleyerek bugiinii kuracak c¢ocuklar, Metin

Giliven’in sdylemiyle, kirlenmislerdir. “Arma” isimli siirde sair bundan hayiflanmaktadir:
“degisen ne var 6mriimde
kirilan erik dallarini gormekten baska
duymaz oldum, anlamaz oldum
uzun yiirtiytislerde kalan giinlerin
insani hirpalayan dogalligini
sanki tedirgin bir el, akrep gibi
uzatryor parmaklarint gézlerime
kabugunu par¢alarken kirmizi bir leylek

kor bir bigak gibi renkleniyor arma

degisen ne var omriimde
cocuklarin kirlenmesini gormekten baska.”

Metin Giiven siirinde umut temasi, sairin 1960-1980 arasinda yazdig: siirlerde
yogunlagir. Bu siirlerde sair, kurulmak istenen diinya diizeni i¢in umut besler. Giiven’in
siirlerinden anlagildig1 kadariyla o, bunun diginda herhangi bir duygu ya da diisiince i¢in

bu duygudan beslenerek {iriin ortaya koymamuistir.

88



4.1.4. Kedi

Tarih boyunca insanlarla samimi dostluklar kuran kediler, hem Tiirk hem de
Diinya edebiyati icerisinde hikaye, siir, roman vb. tiirlerde kendilerine yer bulmuslardir.
Kediler, cesitli milletlerin mitolojisinde farkli sekillerde anilirlar. ilk kez MO 2500
civarinda Misirda su kuglarini avlamak i¢in evcillestirilen kediler zamanla tanrilagtirilmis
ve hatta Misirhilarin 6teki diinya inanislart geregi oldiiklerinde mumyalanmislardir.
Iskandinav mitolojisinde, tanr1 Loki’nin Fenris isimli kurt olan oglunu baglayabilmek i¢in
yapilan tasmada kedilerin adimlarinin giiriiltiisii ¢calinmistir. Cingene mitolojisinde
giinahkar kisiler dliince kara bir kediye doniisiir inanc1 mevcuttur. islam inancinda kedi
miibarek bir yere sahiptir. Hazreti Muhammed, bir glin namaz kilarken secde ettigi anda
bir yilan belirmis ve orada bulunan bir kedi yaptig1 ani hareketiyle onu uzaklastirmistir.
Hazreti Muhammed, kendini kurtaran kedinin basini ve sirtin1 oksayarak sevmistir.
Bundan 6tiirii islam inancinda kedi namazi bozmaz ve peygamberin elinin degdigi yerler
dolayistyla kedilerin basiyla sirt1 yere gelmez gibi bir inanig mevcuttur. Bunlarin disinda
kediler, Paris’te yaz doniimii senliklerinde yakilir geriye kalan kiillerin bir kisminin
insanlara sans getirecegine inanilirmis (Gezgin, 2014: 123-125). Bunun yani sira bazi
insanlar da kedilerin ugursuzluk getirecegine inanmistir. Ayrica kedilerin gozlerinin
cizgisel estetigi, onlarin telepatik giicleri oldugu diisiincesini dogurmus ve bazi

mitolojilerde biiyliyle yan yana anilmislardir.

Tiirk kiiltlirtinde kediye ¢ogunlukla nankor yakistirmasi yapilmis ve ona
inanilmamistir.  Kediye peynir tulumu emanet edilmez, atasdziiniin bulundugu
kiltiriimiizde diger kedilere nazaran siyah kedi ¢cogunlukla ugursuz sayilmistir. Halk
icindeki inanislara gore siyah kedi tekin degildir, hatta aksamiistii ve gece ona tas atanin
kotiilik gorecegi yahut sakat kalacagi inanisi mevcuttur. Olumsuz anildigi yerler
olmasina karsin Tiirk kiiltiiriinde kedilere karsi, ag-susuz birakmak, kovalamak, dovmek
gibi olumsuz eylemlerde bulunan kisilerin baslarina musibet gelecegi inanci da yaygindir
(Aysoy: 1954, 54).

Handan Inci, Klasik Tiirk siirinde kedinin gectigi gdzlemlenen ilk {iriiniin 16.
yiizyilda verildigini dile getirmektedir. Meali, yazdigi Hirrendme’de 6len kedisinin

ardindan “N”ideliim dh pisi n’eyleyeliim vah pisi” diyerek kedisini 6zlemle anar (inci,
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20006: 63). 18. yiizyilda tarih diisiirmesiyle meshur olmus Siiruri de yine 6len bir kedi i¢in

su tarihi diistirmustiir: “Farenin hasretinden oldii kedi (Rumi 1213)”.

Modern Tiirk siirinde kedi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamid Tarhan ve Tevfik
Fikret gibi sairlerle kendine yer bulmaya baslamis sonrasinda Ahmet Hasim, Nazim
Hikmet, Necip Fazil, Cahit Kiilebi, Orhan Veli, Asaf Halet Celebi ve Ece Ayhan gibi
sairlerle siire konu olmaya devam etmistir. Namik Kemal, miiseddes nazim sekliyle
yazdig1 Hirrename’de kedi {izerinden Mahmut Nedim Pasa’y1 alaya almistir (Ayvazoglu,
2017: 341). Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste’de Zerriste isimli kedisini; Sermin’de Rengin
isimli kedisini siire dahil etmistir. Asaf Halet “Kedi”; Orhan Veli “Kuyruklu Siir” ve Ece
Ayhan “Bakigsiz Bir Kedi Kara” isimli siirlerinde kediyi siire sokan diger sairler olarak

sayilabilir.

Metin Giliven, Tiirk siiri igerisinde salt bir kedici/kedi sever olarak anilmalidir.
Annesiyle agabeyi vefat ettikten sonra aile yadigari baba evinin i¢inde ve bahgesinde
yirmiye yakin kediyle ilgilenen sair, maasimin 6nemli bir kismi kediler ig¢in
harcamaktadir. Kerim Evren bu konu hakkinda sunlan dile getirir: “Bosandiktan sonra
valniz, kedileriyle yasamini siirdiirdii. Maasinin onemli bir kismini ¢ok sevdigi kedilerine
harcryordu.” (Evren, 2010: 2). Nuri Demirci ise “Bu beylerin emekli ayligini bir sokak
kedisinin ameliyati i¢in harcayan birini anlayabilmeleri miimkiin degil.” (Demirci, 2010)
diyerek, sairin haletiruhiyesinin izdiisiimiinli ortaya koymustur. Giiven, ilk kedisini 1986
yilinda sahiplenir. Hiismen isimli bu kediden sonra Gelinkiz, Junior, Ipek, Babiir, Arap,
Psiko, Kadife, Masi, Tiiylii, Cuma ve Beyaz gevresi tarafindan isimleri hatirlanan diger
kedileridir. Ayrica sair hayattayken kitaplarini Kedi Kilindan Hirka ve Kedi Cobant isimli

iki ciltte toplamak istese de buna dmrii vefa etmemistir.?®

Metin Giiven siirinde kedi 6nemli temalardan biridir. Giiven, kedileri edebiyata
dahil eden onciilleri gibi kedileri i¢in siirler yazmis; bu siirlerde onlarin 6zelliklerine
deginmistir. Sairin Posteki isimli siiri haricinde kedileri i¢in yazdig siirlerin ortak
paydasi, onlarin 6limiidiir. Sairin, Arap isimli kedisi i¢in yazdig1 “Kara Kedi”’; Junior
isimli kedisi i¢in yazdig1 “kedi kilindan hirka”; Masi isimli kedisi i¢in yazdigi “Masi”;

Babiir isimli kedisi i¢in yazdig1 “Pdsteki”’; Hiismen isimli kedisi i¢in yazdig1 “hiismen 'de

28 Sairin kedileri hakkindaki bilgiyle kitaplarini iki ciltte toplamak istemesi bilgisi Muharrem Sénmez ile
30.12.2018 tarihinde yapilan miilakattan elde edilmigtir.
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oldii”; Cuma isimli kedisi i¢in yazdig1 “Cuma” ve Tiylu isimli kedisi i¢in yazdigi
“Kirpik” siirleri buna 6rnektir:

-Arap igin

Uyukluyor yag tenekelerinin ortasinda kara kedi

-Uyan, a¢ mercan gozlerini
Kabuklanyyor bigag bile delerek gegen zaman

Ve kiilleniyor can ¢ekisen ugursuz diinya

Diislerinde beyaz bir mendil, uyukluyor kara kedi.”

-Giile giile Junior

Bilinmiyor

Deniyor ki: Hi¢ ugramadi buralara

Kurutulmus kayisi renginde gozleri vardir oysa
Bes bacakli bir sehpanin iizerinde uyurdu geceleri

Ve insana siirekli soyulmus bir patlican gibi bakardi

Savagkan bir riizgarin ishiklarina karigti

Diigmelerini ilikliyor simdi diinyanin

Ve genis yiginlar arasinda, Belki de bir ikindi pazarinda
“Kegi derisinden Semsiye”

Kedi kilindan hirka

Satiyor artik
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Korkak ve kederli.”

“Ey kediler; ey tavsanlar
Kendilerinden kacarken
Kendilerine ulasan

Giil yanaklr bebekler
Insanlar can cekisirken yeraltinda
Cehennemden kagan ceninler gibi
Soluk alirken giineg
Alacakaranlik bir oyun baslhyor
Herkes ¢iplak, her sey berrak
Ezber yok, ¢iinkii replik yok

Urpertiyle birbirlerine sariliyor insanlar

Ask mi1, nefret mi zamani zorlayan gélge

Masi, gecir tirnaklarini sulara

Kiile renk veren atesin sesini dinle.”

-lyi uykular Babiir!

Geriye donerek bana, soyle bir bakti ve ¢ekip gitti tek bagina.
Anlagilan 6nemli isleri vardi, Tekir bir kedinin memelerine gizlenen
hayat O ’nu bekliyordu. Nese ydi, ozgiirliiktii sokagin rahminde

veseren yasak meyve.
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Camurlar i¢inde uyuklayan sefil ask’a ve

Insan’a giiveniyordu.

Giilmeler..

Alkaslar..

Kekeme cocuklar..

Ve tirnaklart dostlugu; yogurt icinde birakilmisg elmacik kemikleri
gibiydi.

Uyu artik ey saskin!

Uzerinde yegil bastonlarla doviilen kirmizi bir posteki olsun.

Her zaman ve sadece.”

“aptalligim... sevgilim
soguk gecelerde yakilan
atesin bilge kiilii

minik bir riizgardan

dalgali bir tufana dogru
kosarken ¢ingene yiiregim
umarsiz bir kagni gibi
gegerken vakitsiz giinler

toy asklari besliyor diinya
tistiyen bir karanligi bekliyor

diinya.

bwrak yok olsun umudun ¢ikrig

vasaklanan her 6liimden
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mavi bir giil koparilsin

insan acisini kendisi secer

ve kimse anlamaz

yasanan tek bir giintin 6nemini
kim, nasil kandwrir artik beni
ilkbahar sarkilarindan sonra

hiismen 'de oldi.”

“Bir giin 6gleden sonra

Cigliklar atarak irmaklara kosan geveze Gergedan
Urkek bir tasarim gibi,

Yesil riizgarlarin pegine takilan sart bir boncuk gibi

Atiyor sirtinda tasidigi armagani topraga

Cuma.. Suskun Sovalye
Bakusin tiiylii biber dolmasi
Giiliigiin kasarl kurabiye.”
“ -Tiiylii 'niin anisina
Uzun tiiylii kediler kafeslerinde kaldilar
Kan damliyordu karinlarindan yeryiiziine;
diinyadan kovulmus kirmizi giinesler gibi

Oliim; bilge cocuklarin diislerine yerlesmisti

Ciinkii.

Kim ki kendi fisiltisinda bogulur
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O aglar kirpigin her devinimine
Ciglik kus kanadinda doner evrene

Acilar denizin direncine karisir sonra.

Stisti vardir, sozii vardir sessizligin insana
Insan ki; kendisini yok sayan tarihle

kavgalidir hep.

Kim ki kendini olumlar doganin kalbinde
O giiler kirpigin her devinimine.” (Giiven, 2006¢:11)

Sair, kendi kedileri disindaki kedileri de siirine dahil etmistir. Bu siirlerde sairin
kedileri gozlemledigi ve onlarin davraniglar1 hakkinda birtakim kanaatlerde bulundugu
anlasilmaktadir. Giliven’in, iki farkli kitabinda yer alan “Kedi” isimli iki ayri siiri,

“Giinese Bakar Kediler” ve “Nisan” isimli siirlerinde bunun izlerini gormek miimkiindiir:
“Durmadan bagirryor. Algakgoniillii bir yiiregin
cirpinislaring andirtyor sesi.
Higbir sey soylemiyor. A¢ilryor ve kapanmuyor giimiis
bir gerdanliga benzeyen agzi

Sonra diisler goriiyor uzanarak uykunun gélgesine.”

“Tiiylerinde orgiiler var. Duman
Renkli geveze kedinin

Uyku mu,

Oliim mii bekledigi

Belli degil

Oyle uzanmus yatiyor orada
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Kiilden bir ayna gibi

Zaman dursa
Kesilen bir fidana benzeyecek

Ozlemi.”

“Kuruntular bile asinr
Cogalir sular ve endiseler
Ne zaman yagmurlar yagsa

)

Giinese bakar kediler.’

“Kediler aglamaz ki,
Sadece homurdanirlar
Tutuyormusg gibi onlart
Kiiciik bir cocugun eli

Kuyruklarindan

Kirlidir
Kedilerin aski
Gizlenmezler ¢iinkii

Ne demirden ne akildan

Ama; hijyendir
gozleri her zaman

Hele de gelmigse



Telagseli giinlerden sonra
Uykusuz gecelere benzeyen
“zalim” nisan.”

Mustafa Durak’a gore sair, sevgilisiyle 6zdeslesme arzusu iginde oldugu i¢in ben
ve sevgili gostergeleri her zaman iki gonderenli olacaktir (Durak, 1999: 229). Metin
Giiven siirinde kedi temasi bu bakimdan sairi ve sevgiliyi de temsil etmektedir: “bir giin
nasil baglar” isimli siirde, “bir giin nasil baglar/ ben hala kiiciik bir kediysem biitiin
dillerde/ ve sen yoksan/ hi¢bir yerde (Gliven, 1994b: 24).” diyen sair; “Ermis, Asik,
Fukara” isimli siirde, “somurtkan bir kedi yavrusuna aldaniyor émriim/ 6mriim acemi
bir cellat ve turfanda (Giiven, 1992: 33)” diyerek bunu somutlagtirmistir. Giiven, her ne
kadar, “Ornegin, kediler, kadinlar ya da ¢ocuklar yalmizca kendileri olarak siirime
girdiler. Daha fazlasina izin vermedim (Giiven, 2001b: 7).” demis olsa da siiri olusturan
dis gercegin doniistiikten sonra siire yansidigini belirtmistir. Bu bakimdan kedi temasi
Metin Giiven siirine iki agilimli yansimistir. Sair, dnciilleri gibi kediyi siire dahil etmis

ve ayrica ondan imge iiretiminde faydalanmistir.
4.1.5. Oliim

Yasamin kacinilmaz sonu olan 6liim, insana faniligini hatirlatan bir gergektir.
Insan, bilinmezligin kaynag: olan 6liim hakkinda her dénemde diisiinmiis ve bunu edebi
eserlere yansitmistir. Kimi kiiltiir ve dinde bir son olarak diisliniilen 6liim, ilahi dinlere

inanan toplumlarda ebediyetin baslangici ya da yeniden dogus olarak da kabul goriir.

Tiirk siiri tarihinde 6liim, Islamiyet’ten once yug torenlerindeki sagularda;
Islamiyet’ten sonra sagularm yerini alan mersiye ve agitlarda dile getirilmistir. 19.
yiizyila gelindiginde romantizmin etkisiyle Klasik siirdeki mersiye kaliplart kirilmistir
(Aydemir, 2013: 235-236). Modern Tiirk siirinde bu temayla, Akif Pasa’nin torunun
olimi lizerine kaleme aldig1 “Mersiye”; Recdizade Mahmud Ekrem’in oglu Nijad’in
Olimii iizerine kaleme aldig1 “Ah Nijad”,“Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik
Alemi” ve dostu bestekar Sevki Bey’in olimi tizerine kaleme aldigi “Sevki Yok”,
Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Garam”, “Makber” ve “Oli” siirlerinde karsilasilir.
Tanzimat Donemi’nde sonra Fransiz edebiyatinin da etkisiyle bu tema metafizik bir

derinlige haiz olmustur.
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Metin Giiven siirinde 6liim, sairin ilk siirlerinden itibaren kullandigi bir tema
olagelmistir. Bu ilk siirlerde idealist bir tutum igerisinde ve iilkiisel agidan yaklasilan
oliim, iigiincii siir kitab1 Lal Olsun Olsiin ile birlikte kullanim sikhigini arttirarak farkls
agilimlarla siire dahil olmaya baslar. Lal Olsun Olsiin isimli siir kitabi ierikten bagimsiz
okunmaya caligilirsa onda bir bedduanin yansimasini gérmek miimkiindiir. Aliterasyon
ve asonans araciligiyla olusturulan bu sdylemin, sembolik diizlemde ele alinirsa, 6limii

cagristirdig1 asikardir.

1960-1980 aras1 donemde oliim temasi, toplumcu gercekei sairler tarafindan
sosyalist miicadele i¢erisinde hayatini kaybeden {ilkii isimler tizerine siirler kaleme alarak
onlarin hatiralarini1 canli tutmak istemiyle iglenmistir (Giingor, 2019: 11). Metin Giiven
ise giincel olaylar1 dahil ettigi ve 6limii isledigi siirlerinde {ilkii isimlere yonelmemistir.
Giiven, 1976 yilinda Hacettepe Universitesindeki bir ¢atismada 6ldiiriilen Hacettepe T1p
Fakiiltesi dgrencisi Nuray Erenler icin yazdig1 “Nuray Erenler Icin Anddir” ve 1980
yilinda 6ldiiriilen Ilhan Erdost icin yazdig1 “yanardag” isimli siirlerinde bu durumun

yansimasi mevcuttur:
“bilinmez
yirmi yasinda miydi neydi
ve degdi mi eline
bir erkek eli
yani goyle;
gozlerinde gezinen
ve yliregine oturan
bir erkegin eli
sunu iyi bilsin fakat
kanli zorbalar:t meydanlarin
onun bagrint delen kursun
mutlak ¢irast olacaktir

yvasayan biiyiik yanginlarin.”
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-ilhan erdost a-
tas, toprak, kum

ve yanmadan

kiil olan odun

kandirmiyor beni

altin bir tabakta

beyaz geceler gibi

sunulan yurdum

artik

“saygilar” demeliyim
acinin erdemine

ask uyuya kaldi

dilsiz ve kirli

bir kopek gozlerinde
umut tutustu

ciktilar cocuklar
kaginilmaz yaralar gibi
kanayan barinaklarindan

onlar sevincin kumuydu

yasayan bir tek sen varsin

yanardag gibi. Cocuk ve Ilhan.”
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Metin Giiven, toplumsal sorunlari ele aldigi ilk donem siirlerinde 6liimii, “kanla
yazilan sessiz bir tarih” olarak tanimlamistir. Sair, “Merasim” isimli siirinde toplumun
sikintilarin1 anlattiginda halkin sairi olmanin sevincini yasarken toplumun sikintilar
yerine kendini anlatmaya kalktig1 her an, iilkiileri ugrunda 6liime giden kisiler araciligiyla

bu sorunlari hatirladigini dile getirir:
“Ben ne zaman kendimi anlatmaya kalksam
Orda uyanik bir mezarci kovalar beni
Orda baslar yoksullugun ve daginik giinlerin sureti

Ve karsimda giirbiiz ¢ocuklarin miithis sefaleti

Ben ne zaman kendimi anlatmaya kalksam
Orda siradan mahkumlar karsilar beni
Orda baslar kuduran kopeklerin olagan merasimi

Ve beynimde halkin sairi olmanin korkung sevinci

Ben ne zaman kendimi anlatmaya kalksam
Orda kahraman éliimler yoklar beni.”

Metin Giliven, 6liimiin karsisina umudu ve ayn1 zamanda sair i¢in acinin baska bir
ismi demek olan, sevgiliyi ¢ikarir. Sevgilinin gezgin bir giivercin olusu sairde

cehennemler yaratan bir durumdur. Oyle ki 6liim beraberinde aciy1 da getiren sevgilinin

% ¢¢

karsilayicist konumuna gelir. Ornegin “alevier icinde parlayan nehirler”, “gel ve oldiir
beni” ve “Irmak” isimli siirlerde sair, acinin dozunu arttirarak bazen mazosist bir tavirla

Olimii istemektedir:
“ey sevgili
cesareti stirgiin alan rehin ¢ocuk,
yiiregimi par¢alayan

yiiziimde cehennemler yaratan
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gezgin giivercin

igreti hayatlarin gélgesinde
bir giin daha bitti

bir giin daha bitti

ve orospularin

ve katillerin

yorgun diinyalarin agiklayan
duvarlar

bir bir yikildi

2
ortin tistiimii
alevler icinde parlayan

nehirler istiyorum artik.”

“yavaslayan bir akisi var rmagin
yvillardwr uyukluyor degirmen
kendini sorgulayan pervaneler
soyunuyor karinca yuvalarinda
sen, yesil gozlii gelin bocegi
memelerinde kirik feslegenler

ve aglayan bir giil

kadife kanatli yarasa,

sart yilan
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askindan korkmuyorum

gel ve oldiir beni.”

“(...)

Ah gizlerinde
Yavru geyikler
Besleyen rmak
Olmek isterdim
Senin

Kirgin sularinda

Ondan once
Ve onun yerine.”

Gezgin giivercin olarak nitelen sevgili, “Hadi, Olmeye Gidelim” isimli siirde sairi
farkli ve ulasilmasi gili¢ noktalarda bekler. Sair ise sevgiliye nispeten daha kolay bir
noktada, atese verilmis giivercin yuvalarinda, bekler ve sair sevgiliden birlikte 6liime
gitmelerini talep eder. Burada giivercin yuvalarinin atese verilmesi onemlidir. Ugar1 ve
gezgin haliyle ac1 veren ve beraberinde 6liimii de getiren sevgilinin gezgin olusu boylece

engellenmek istenir:
“kor bir kuyudan,
cildiran bir denizin
kenarlarindan
bakiyorsun bana
kuduran bir riizgarin
agzinda

kaybolan bir omriin
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ortasinda

bekliyorsun beni

hadi, 6lmeye gidelim
seni

atese verilmis
gtivercin yuvalarinda
bekliyorum.”

Acmin dozu arttiginda 6liimii arzulayan sair, bir an gelir yalniz oldugunu anlar.
Yasanan giizel glinlerin hatirlanmasiyla bugiine bakan sair, melankoliye siiriiklenir ve
yalmzlik ona dliimii cagristirir. Michel Truffet; “Oliim, yasamin besledigi aciya verilen
tek yanmit, acidan kagmanmin tek ¢ikis yoludur.” (Truffet’den akt. Giingér, 2019: 134)
demistir. Sair “Kehribar” isimli siirinde yalnizligin1 6liimiin ayak sesi olarak

distinmektedir:
“Uzaklarda, kehribar renginde rakilar igilir

Mangallar hazirdir ugrayan olmaz

Yangwnlar vardir, giil ve alev yaratir
Oliim kapiya gelmistir, metin giiven anlamaz.”

Sair, babasinin 6liimii {izerine adeta ne yapacagini bilemez. Bu yiizden babasinin
6liimiinden bahsettigi siirlerinde yer yer ironiyi on plana ¢ikarir. Bu bakimdan “biitiin

hesaplar benden” ile “if you go away” isimli siirler bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir:
“(...)
morg odalarinda,
hiicrelerde,
kogus nobetlerinde

bekliyorlar beni
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yiirtimege yeni baslayan
miilteci ¢cocuklarin

gozlerine gizliyorlar beni

-abiler
biitiin hesaplar benden

babam sahiden 6ldii mii bugiin”

“(...)

oysa babam askerdi

ve karmasga i¢inde gegen omriinii
olagan bir merasim gibi anlatird:
ve aglardi

ve giilerdi

gtizel bir koyliiniin gozlerine baktig

-Zaman

babam askerdi

son gorevinde

bodur bir selvinin gélgesini bekliyor
-beyni.”

Sair, olgunluga eristigi donemde bilge bir tavirla 6limii ele almaya baslamistir.
Bu siirlerde ilk donem siirlerindeki gibi 6limi arzulayan, 6liimii yiicelten bir tutum s6z
konusu degildir. Oliim, yasamin bir gergegi olarak kabul edilmis, onun kavramlarla
aciklanamaz oldugu anlasilmistir. “Oliim Kendini Gizlemez”, “Siyah Kan” ile “Karanfil

ve Kaplumbaga” 1simli siirlerde bu tutumun yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Ayrica
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Karanfil ve Kaplumbaga isimli siirde simgesel anlamda bir karsitlik ve ¢atigma unsuru
gormek miimkiindiir. Karanfilin 6liimii ¢cagristiran bir ¢igek olmasina karsin kaplumbaga

uzun yagami simgeler:
“Oliim geldiginde
Kavramlar ne ige yarar
Varsayalim séylem yalancidir
Ve hirsizdir ayni zamanda
Yine de hi¢bir sey

Kendiliginden yok olmaz

Var olmak her sey demek degildir

Ctinkii oliim gizlemez kendini.”

“(...)

Hayat siirtip gidiyordur

Eglencelidir, gizleri vardwr

Dalginliga benzer

Oliim gizlenmez hichbir zaman

Olagan bir merasim olarak yasar insanda
Ve guiriiltiilii yagmurlardan sonra

Topragin korkusuna karisir sureti

Oliim yelkenidir hayatin

Sularinda giiller acar, cesedinde karanfil.”

“(...)
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Oliim yasanmus ve sevilmistir.

Ve bilinir artik.

Oliim ne cennettir ne cehennem.

Dokunakli ama yine de gorkemli bir ¢atlaktir.
Ctirtiyen bedenler yasami anlatir belki de.

Tarih kanla beslenir.

Ten saydamdr
Gizler tasir
Karanfil solar, kaplumbaga 6liir sonra.”

Metin Giiven siirinde 6liim temasi farkli agilimlara siire dahil olmustur. Ilk
siirlerde bu tema, toplumsal kaygilarin dile getirilisi esnasinda, iilkiisel olarak ele alinmis
sonrasinda sevgilinin getirdigi actyla yan yana anilmistir. Hayatin ve sevgilinin getirdigi
act ve yalmzlik duygular saire kimi zaman 6limii diisiindiirmiisse de o, son dénem

siirlerinde 6liime daha olgun bir tavirla yaklagmasini bilmistir.
4.1.6. Ask

Metin Giiven siirinde ask temasinin 6ne ¢iktig: siirler 6nemli bir hacme sahiptir.
Sair, ilk donem siirlerinden itibaren bu duygu iizerine siirler yazmistir. Metin Giiven
stirindeki bu duyguya genel itibariyle bakildiginda onun geg¢ici bir heves yahut hercailik

olmadig1 anlasilir. Giiven siirinde ask, tekdiize bir duygu olarak islenmez.

Metin Giiven, ilk siirlerinde asktan ya da sevgiliden bahsederken zaman zaman,
“Aglarim, oliiriim dizlerinde/ Aglarim, oliiriim gozlerinde (Giiven, 1981: 38)” gibi s1g
denebilecek sdylemlerde bulunur. Bu ilk siirlerin ortak noktasi, toplumsal sorunlarin
oldugu bir ortamda bu sorunlara bagl kalinarak yazilmalaridir. Bu donemde sevmenin
bile 6liime komsu olmak demek oldugunu diisiiniir sair. O, Lal Olsun Olsiin isimli
kitabiyla birlikte ask ve toplumsal meseleleri yan yana anmaktan uzaklagsmaya baslar ve
Sulart Unutan Gélge isimli kitabiyla agk temasinin 6ne ¢iktigi siirlerde bu duyguyu

toplumsalliktan arindirarak salt ask iizerine hissettigi siiri yazar.
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Metin Giiven siirinde tek bir agk temas1 olmadigi gibi tek bir sevgili tipi de yoktur.
Onun siirinde sevgili degil sevgililerden s6z edilebilir. Bu bakimdan Metin Giiven siirine

agk temasi su acilimlarla dahil olur:

1
2- Cinselligin Kiyisinda Ask

3- Masum Bir Duygu Olarak Ask

4- Romantik Bir Tutum Olarak Ask

Toplumsal Duygulanim Igerisinde Ask

4.1.6.1. Toplumsal Duygulanim I¢erisinde Ask

Metin Giiven’in yayimlanan ilk iki siir kitabinin ortak bir noktasi vardir. Sair bu
kitaplarda bireysel duygulanimla toplumsal duygulanimi harmanlayarak sevgili ve ona
ait unsurlari toplumsal duyarlilikla siire dahil eder. Metin Giiven, ask duygusunun hakim

oldugu toplumsal temal siirleri i¢in sunu sdylemektedir:

“Toplumcu sair, diyorlar, sanki insan toplumcu olunca yalnizca
ezilen sinif ve halklarin hemen herkes tarafindan bilinen politik
taleplerini yazarmus gibi. Ask, toplum disi bir unsurmus, yani
isciler, koyliiler ve diger somiirtiniin tahakkiimii altinda olanlar
dstk olamaz, cinselliklerini kullanamazmus gibi.(...) Benim siirim
elbette ki, kendi itilkemin sorunlarini, ¢ikmazlarimi, insanlarin
farkli grafikler icinde olusan ezilmigliklerini, dagimikiiklarini
anlatacaktir. Ama benim siirim ayni zamanda o insanlarin insani
tutkularimi, coskularint da anlatacaktir.” (Gliven’den akt.
Demirci, 2010)

Metin Giiven siirinde Karsilasilan ilk sevgili tipi, devrimci miicadele igerisinde
yilmadan ve korkmadan var olandir. Bu bakimdan “Gézlerin Anlatmakla Bitmiyor”,
“Gogsiin”, “Kor Bir Cukurda” ve “Bulanik Bir Nehrin Ortasinda’ isimli siirleri 6rnek

verilebilir:
“(...)
i/
Icerdesin
-Soyle

Bir kil kadar
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Karanlik mi hersey
Ve neden

Benekli bir aydinliga
Bakar gibi gozlerin
Onlar - Onlar ki
Menzili uzun

Bir tiifek namlusu

simdi

Icerdesin

Ellerin soguk

Ellerin

Yeni bosalan

Bir silah belki
Onlarki — Onlar
Omuzlarindan sarkan
Iki taze bogiirtlen

simdi

Icerdesin

Senden yiikselen ¢igliklar
Uzun yiirtiyiislerde atan
Bir biiyiik nabiz gibi
Ama yine de

Yiiziinde
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Solgun bir yaprak
Ve fakat

Rengini bile atmadan
Orda hakimiyetini

Stirdiiriiyor hayat

\

(...)

Gozlerinde pankart ve
bildiriler

Gozlerinde

Goriinmez tellerde

Yiiriiyen canbazlar

Panayrr tiiccarlar

()

“Elbet ulasabilirim

Dagilan bir dumana benzeyen
sicakligina

Ne var Ki

Bana gére degil — siginmak
Isgaller ve éliimlerden
gecerken

Gozlerine diisen

O ince karanliga
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Hersey yeniden bagliyor
ellerinde bile

gogstinii siper ettigin
Bildiriler var

Fakat her adimda
Gerilemiyorsa diisman
Kaybolmayacak demektir
Beynine yerlesen

O biiyiik canavar.”

“(...)
Sevgilim
Gizli bir yolculuk igin

Hazirliyor asik gozlerini

Ben ydrimi

Kor bir ¢ukurda artyorum

Ornegin sevgilim

Ayrintili bir savasin

[k derslerini égreniyor,
Ihtiyar kadinlara anlatiyor
Yoksulluk i¢inde gecen

Cocukluk giinlerini
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()

Simdi kimler okur. Kanla yazilan
bir tarihin ilk sayfalarint

Simdi kim anlar. Cwraklarin tez-
gahtarlarin, fukara kizlarin

Dertli asklarini.”

“Sevgilim
Bulanik bir nehrin ortasinda dinleniyor
Sevgilim

Stirgtin bir riizgarin gélgesinde

Yorgun atlar gibisin

Utanmaz sorularin karsiligi(mi)

Seni acilara hazirlayan giinler

Seni, idamlik fotograflara

Seni, tehlikeli sevdalara

Seni, sarsilan diinyalar
temelinden yikmaga

cagiran giinler

Giinler: Mutlaka zafer

Mutlaka mutluluk cicekleri
Sevgilim

Bulanik bir nehrin ortasinda dinleniyor
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Sevgilim
Stirgtin bir riizgarin golgesinde.”

Metin Giiven bahsedilen bu sevgili tipini adeta yiiceltmistir. Bu siirlerde
sevgilinin gozleri yeri geldiginde bir tiifek namlusuna, bildirilere ya da pankartlara
benzetilmektedir. Bu sevgili tipi, yilmadan miicadele eden, emeginin somiiriilmesine izin
vermeyen hatta bunun i¢in direnen biridir. Sair adeta bu sevgiliyi devrimci miicadele

igerisinde oldugu i¢in sevmekte ve onun davraniglarini 6vmektedir.
4.1.6.2.Cinselligin Kiyisinda Ask

Sansiialite siir olarak da anilan sehevi ihtirasin islendigi siirlerle Metin Giiven
siirinde karsilagilmaktadir. Sairin Yarasa Karminda Ask kitabinin ismine simgesel
diizlemde yaklasildiginda onda erotik bir hava sezinlenmektedir. Yarasa, karanligi seven
bir kustur ve dolayisiyla yarasa karninda ask tamlamasi daha karanlik bir ortamda
gerceklestirilen bir agkl imler niteliktedir. Ancak burada bir nokta belirtilmelidir: Metin
Giiven kitap isimlerini secerken siirsel ifadelerden faydalanan bir sairdir. Bu durumla
siirlerinin basliklarinda da karsilasilir ancak sair bazen basliklardan ve kitap isimlerinden
ayr1 duran siirler kaleme almistir. Yarasa Karmnda Agsk isimli kitaba ismini veren siirde
bu durum gézlemlenmektedir. Sairin baska bir kitabi olan Ten ve Giil’iin yine simgesel

diizlemde erotizmi ¢agristiran bir ifade olmasi bu noktada kayda degerdir.

Metin Gliven ask duygusunun hakim oldugu bazi siirlerinde kadin viicudunu siire
dahil eder. Bu siirlerde dikkati ¢eken unsur sevgilinin gogiisleri lizerinden sairin imge
kurusudur. “Samdan”, “Kor Noktalar”, “Kelebek” ve “Ayrilik” isimli siirlerde bu durum

kendini gosterir:
“memelerinden savrulan rengini séyle bana
valnizca bir simgeyim ben
dudaklarinin kenarina konarken umudum

yokolmus,

()
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“uyumalyyim memelerinin gélgesinde

damlayan bir su olmali nefesim
optismek

askin kor noktalarini
vakalamaktir sende

unutulmus cicek artiklar: ve

bos sagiwr konaklar gozlerinde.”

“memelerinde
izleri var
ciplak gecelerde/olen

kelebegin

ort yorgani ve gizle kendini

-ayaklarin soguk aynalar gibi”

“ask varsa

iki memenin
uzaklig kadardwr
ayrilik

ates kiile
donmeden once
sana sarilmalyim

artik.”
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Sair, sevgilinin yaninda romantik diislere dalmisken kimi noktada sevgilinin bile

kendi hakkinda bilmediklerini bildigi icin mesuttur. Bu siirlerde sairle sevgilinin iligkisi

2 (13

bir agmaza diismiis gibidir. “sivilceler”, “cagri”, “yeralti irmaklari” ve “siimbiilteber”

isimli siirlerde bu durumun izleri vardir:
“usuldan konusuyoruz
calilar arasinda gizlenen
iki karlangi¢ gibi
golgelerimiz diigiiyor giinesin ortasina
sen, ge¢misinle ugrasiyorsun
ben, yeni bir baslangi¢
artyorum iliskimize
boynunun tam arkasinda
-ensene yakin
sivilceler var
ellerim oralarda geziniyor. Giiliiyorsun
bir kere daha farkedilmek

seni sevindiriyor

()

“teninde ¢agrilar gizlenir
sen bilmezsin
opmekle 1sirmak arasindayimdir

sen bilmezsin

diislerin bana kalmistir

uzun bir kavsaktayimdir
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donsem

sen gelmezsin.”

“Uzanmug yatiyorsun, vurdumduymaz bir bellegin
kwvrimlarina benziyor

saglarin. Yeralti rmaklarint dolastyorsun. Solgun yiiziinde
basdondiiriicti

bir gecenin renkleri var.

Yeniden doguyorsun

Gozlerime bakarak.”

“Neyin olmalyim
Ugramast igin
Stimbiilteber riizgarima
Rehin al

Ve tutukla beni

Uzand: iste ellerim

Bacaklarina

Ne zaman
Yiiziine baksam

Memeler fora”

Bu siirlerde pornografiye dayanan, miistehcen ifadeler yer almaz. Sair, bu siirlerde

askin igindeyken edilgen biriymis gibi goriinse de sevgilinin onun diislerinden ve

diisiincelerinden haberdar olmayisindan memnun bir izlenim verir.

egemen oldugu bu siirler, cinselligin kiyisinda geziniyor gibilerdir.
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4.1.6.3.Masum Bir Duygu Olarak Ask

Klasik Tiirk siirinde sevgili, cocuk¢a davraniglart miinasebetiyle bazen ¢ocuga ve
asigin sevgilinin merhametinden yoksun bir yetim olmasi miinasebetiyle de bazen asiga
benzetilmistir (Aktas, 2012: 131). Mustafa Durak, Metin Giiven siirinde ¢ocuk
temasindan® bahsederken bu temanin simgesel ve yer degistirimsel*® olarak iki acilimli
oldugunu belirtir. Durak’a gore cocuk temasi, simgesel olarak arilik, saflik; yer
degistirimsel olarak, sairin kendi demektir ve simgesel boyutta bu safliga giivercin ve
kahramanlik eklenir (Durak, 1999: 228). Bu a¢idan Durak, sairin ikinci siir kitabina
verdigi Giivercin Yiireginde Giil Renkli Cocuklar ismine dikkat ¢eker ki simgesel olarak
giivercinin  barigla, yiiregin agkla, giiliin gilizellikle ve ¢ocuklarin masumlukla

karsilanabilecegini sdyler (Durak, 1999: 225).

Metin Giiven siirinde ¢ocuk cogunlukla sevgiliyle 6zdeslesir. Sevgili bazen
“biitiin ¢ocuklarin toplamr” (Glven, 1981: 7) bazen “Ruhunda/ Biitiin giizelliklerin
toplamwni esitleyen/ -Haylaz ¢ocuk” (Giiven, 1984a: 26) olur. Sair, masum bir agidan
sevgiliye yaklagmaktadir ki o, sevgilinin gézlerini cogunlukla ¢ocukla anar. Bu bakimdan
“Garnizon”, “Gozlerin Anlatmakla Bitmiyor” ve “Bir Kiiciik Tiirkii” isimli siirler kayda

deger orneklerdir:
“(...)
iste benimlesin
Gozlerinde maviler giymis ¢ocuklar dolasiyor
Yanmimizdan insanlar gegiyor,
Yanimizdan seyyar cellat goriintiileri,
Teneke samdanlar,

Martilar

2 Mustafa Durak’in, Metin Giiven siirini inceledigi Ask Sairi: Metin Giiven Siiri isimli bildiride, sairin
kullandig1 imgeleri de tema olarak ele almast Mustafa Durak’1 hataya diisirmiistiir. Durak’in burada tema
olarak ele aldig1 ¢ocuk, siirde imge olarak kullanilmustir. Ayrintili bilgi igin bk. Durak, Mustafa (1999).
Bursa’da Edebiyat Edebiyatta Bursa haz. Ramis Dara. Bursa: Bursa Kiiltiir Sanat ve Turizm Vakfi
Yayinlari.

30 Mehmet Yalgin Siirin Ortak Paydasi 1. Siirbilime Giris isimli eserinde yerdesligi soyle tanimlamigtir:
“Tiirdes sayilan 6gelerin, bir baginti agisindan, aymi nitelikleri koruyarak yinelenebilir olmalari.” Bu
konuda ayrintil bilgi icin bk. Yal¢in, Mehmet (2010). Istanbul: Tkaros Yaynlar1.
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Ve qigliklar iginde bir garnizon
Belki de kalbim
Yeni bir sinava hazirliyor

Kendini”

“(...)

Senin ¢ocuk gozlerin
Karanlik bir gecede
Isildayan —parlayan

Agitlara benziyor

B,

“Sevgilim

Ne zamandir kendini
Oyuncak sehirlerde dolasan
Kiiciik bir kovboy saniyor
Beyninde

Miisfik ve lekeli

Intihar dalgalar:

Oysa

Yiiregi ne kadar durgun

Gozleri

Cocuklarin gozlerine demir atiyor

(.)"
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Gliven, cocuga yiikledigi saflig1 sevgilisinde de aramaktadir. Sevgili bazen ¢ocuk
bazen giivercin olur. Lal Olsun Olsiin kitabindaki “alevier icinde parlayan ‘nehirler™
isimli siir, sairin sevgiliyi hem ¢ocuk hem gilivercin olarak nitelemesi bakimindan énemli

bir drnektir:
“ey sevgili
cesareti rehin alan stirgiin ¢ocuk,
yiiregimi par¢alayan
yiiziimde
yeni cehennemler yaratan
gezgin giivercin
(...)”

Sevgilinin gezgin bir giivercin olmasi sairde cehennemler yaratan bir durumdur.
Cehennem ve aci; masumluk, saflik ve umut demek olan ¢ocuklugun karsisinda gibidir.
Ayni1 zamanda sairin kalbindeki sevgili ayni yerdeki masum g¢ocugu 6ldiiren kisidir.
Sairin “Bagrimda Dertli Sarkilar”, “Koér” ve “Kahramanca Soylenen Bir Marsin Sézleri”

isimli siirleri buna 6rnek olarak gosterilebilir:
“(...)
Adini nerde duysam
(orda sokaklar yok olur
caddeler daralir)
Adini nerde duysam
(orda ¢ocuklar kaybolur
geriye
cehennem kalir)

()

“(...)
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Seni, sehrin meydanlarinda kaybettim
Seni, yorgun katillerin kér gozlerinde
Kalbimde, kahraman haydutlar vardi

Kalbimde, kivrak cocuk cesetleri

Seni artik beklemiyorum bile...”

“Kalbin nasil da ¢arpryor

Solgun bir ay gibisin

Oysa olagan bir giin iste

Yine de sokaklarda garip bir telas
Gozlerine sigmiyor acinin fotograflari
Gozlerine ¢ocuklar doluyor

O cocuklar ki

Umutlari ipotek altinda

Sevingleri rehnedilmig

(.)

Metin Giiven siirinde var olan bu sevgili-gocuk 6zdeslestirilmesinden de yola
¢ikildiginda sair i¢in ¢ocugun katisiksiz bir saflik demek oldugu belirtilmelidir. Bundan
dolayi sair sevgilide, sair igin masumluk demek olan, cocugu aramakta ve sevgiliye ¢ocuk

ya da ¢ocukla ilgili sifatlar ve benzetmeler araciligiyla gonderimde bulunmaktadir.
4.1.6.4.Romantik Bir Tutum Olarak Ask

Sevgilinin giizelliginden bahseden ve ona duygusal agidan baglanimin ifade
edildigi siirler olarak tanimlanabilecek bu siirler, Metin Giiven siirindeki agk temasinin
onemli bir pargasini olusturmaktadir. Nurullah Cetin, agkin romantik duygulanimla dahil

oldugu bu siirlerin, sevgiliden ayrilmanin hiizniinii dile getiren ferdi melankolinin hakim
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olduklar1 ya da santimantalizm denen igli, hassas, asir1 duygusal siirler de olabileceklerini
ifade eder (Cetin, 2015: 68). Metin Giiven siirinde santimantal denen, Servet-i Fiintin ve
Fecr-i Ati siirinde orneklerine ¢okca rastlanan, marazi siirler hacim olarak, sevgiliye
duyulan agkla beraber ele alinan sevgiliye ait unsurlar ve ferdi melankolinin var olduklar1

kadar islenmemistir.

Sevgilinin 6zelliklerinin ele alindigi bu siirlerde karsilagilan ilk durum, sairin
sevgiliyle 6zdeslesme arzusudur. Bu siirlerde sairin bazen mantigiyla duygular1 arasinda
kaldig1 anlasilmaktadir ve dikkat ¢ceken bir diger nokta ilk siirlerdeki uzun anlatimin
yerini zamanla daha kisalarina hatta tek sozciiklik misralardan olusan siirlere
birakmasidir. Sair, 6zellikle sevgilinin gozlerinden bahsettigi bu siirlerde, daha 6nce de
karsilasilan, sevgilinin gezgin/ugari olmast durumuyla yine karsilagilmaktadir. Sairin
sevgilinin gilizelliklerini ele aldig: siirler i¢in “Bana Benzer”, “diis gibi”, “Kizbocekleri”,

“Uslanmaz”, “ah ne ¢ok” ve “ebruli” 6rnek olarak gosterilebilir:
“Seni kimseyle degigsmem
Golgelidir gozlerin,

Giinege benzer

Seni kimseyle degismem
Tenha meydanlar gibidir gozlerin,

Riizgdra benzer

Seni kimseyle degismem
Saskindir ellerin. Coplara,

Yasanmayan mevsimlere benzer

Seni kimseyle degismem
Bir uzun sarki gibidir ellerin,

Agitlara benzer
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Seni kimseyle degismem
Aydinliktir yiiregin,

Yorgun konuklara benzer

Seni kimseyle degismem
Izinli mahkiimlar gibidir yiiregin,

Bana benzer.”

“sevgilim
yiiregimin belali gelini
seni unuttum sanma
serin giizelligin
eziyordu govdemi

ve tipki

kirmizi bir nar gibi
gozlerin

ikiye bolmiistii beynimi
-uyandim

karsimda bir cocuk

cehennemi.”

“sevgilim
kosmasini

unutan
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bir
ceylan

simdi

gozlerinde diinyalar

b

yiireginde kizbécekleri.’

“sevgilim

zorla akan

bir

nehire

benziyor

gozlerin

oysa

beyaz bir lamba gibi
yildizlar

sarkiyor
gokytiziinden

ve artik sen

nereye bakarsan bak
miimkiinii yok
uslanmaz bir ask
fiskiracak

yiiziinden.”
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“ah ne cok severdim seni
dantel ignemdin benim,
gliltimseyen cennetim

yiizii kizaran gecendim senin

’

ah yanhs parlayan kandilin.’

‘C( )
smirsiz bir doganin

ekseniydin sen

(...)

cakil tasim,

karanhk bir denizde
kanayan ebruli
yasanmasi gerekenler
yasaniyor

ve bitiyor fakat.”

Sairin sevgilinin 06zelliklerini ele aldigi bu siirlerde tek bir sevgili tipiyle
karsilasilmamaktadir. Sairin siiri genel olarak ele alindiginda hem siiri hem yasami
boyunca dogru ve gergek bir agki aradigina tanik olunur. Dogru ve gercek aski bulamayan
sair, melankoliye siiriiklenir. Ferdi melankolinin hakim oldugu siirlerden biri olan
“Mutlaka Bursa” isimli siiri, bu siirler arasinda en dikkat ¢ekici olanidir. Bunun sebebi
Metin Giiven siirinde ilk defa fiziki bir mekan olarak Bursa’nin siire girmesidir. Bu siir
Yok”, “baska birsey yok”, “Sarka¢”, “Kan Izleri”, “Aynalar ve Hancer” ve “kandil ya da

cehennem” 6rnek olarak sayilabilecek siirlerdir:

“durdum ve kayboldum sonra
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durdum ve yiiriidiim
sehrin kenarlarina
sehrin riizgarina
/senin gozlerin icin
sehrin dalginligina
ve ufkuna sonra
/senin gozlerin igin
senve

daglarda bekleyen ¢ocuklar
icin/

yiirtidiim

caresiz bir nehrin

kenarlarina

(nerde eski bir sevgili dursa
orada baslyor yurdum

ve mutlaka Bursa)

durdum ve kayboldum sonra
uzaklara sarkan

bir hancger golgesinde.”

“acumin rengi akrep yesili

sen orda ¢inlayan bir hasret

ben burda, kirilan kér ayna
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oyle sevki beni:
yiireginde umut

gozlerinde cosku olsun

hayat agkin dogurgan annesi

ask hayatin oliime yakin oglu

ey sair; gizemli ugurum

giil suya diistii. Burda kal.”

“villardir

gogebe bir agkin
izleri var yiiregimde
kimsesiz,

bombos kentlerin
islak kaldirimlar

gibi kalbim

kiictik davetler bile
gordiim omriimde
yaralarin suladig

sonsuz topraklar

ask gecit vermiyor
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artik

hig¢ sevgilim yok.”

“seni kaybettim
kirik bir pencereden
bakarken geceye
konussam oliirdiim
kim dinlerdi

kim anlard: beni
ayaklarin yok senin

gozlerin yok

bir ¢ocuk agliyor
kiiciik bir cocuk
ellerinde cicekler
ve tomurcuklar
baska,

baska bir sey yok.”

“Sen yoksun

Kirmizi yelkenli

Bos bir sandala benzeyen zaman
Sallairken kendi sarkacinda
Terk edilmis meydanlar gibi

Yirtulyyor kalbim
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Sen yoksun...”

-Paul Celan’in anisina
Gecelerde arama beni

Kan izlerinde arama

Aynada ¢alar saat
Cesmede sular
Kalbimse
Kefenlenmig duruyor

Sallanan bir yaprak gibi

Yedi giin sonra silinecek

Yiiregime diisen giil renkli boyalar.”

“Yaralisindir, yarani kimseler sarmaz

Dolagsir iginde dolunaylar

Nehirlerden, kor gecelerden gegersin

Dokunmakla baglar hersey

Elleri karanfil kokar

Gozleri muhtesem bir yangin yeri

Uzakta kaldr aynalar ve hanger
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Duyulmuyor sevda sesleri.”

“Hep gizledim
Soylemedim kimselere yerini
Kalbime yagmurlar yagmisti

Ve uzak aldaniglar gibiydi aksam

Insan en cok kendine saklanir
Kandil soner, cehennem baslar
Hangi pencereden bakiyor simdi yiiregin

Kendi sarkacinda sallanirken aksam

Higbir seyin sinirt yok, zaman durmuyor

Kim bilir kimler biliyor? Gecede nasil yiiriintir

Ve nasil gegilir kirmizi bahgelerden, yazdan

Gel de denize diisen giiller gibi, agirlasin bizi aksam.”

Sairin bazi siirlerinde ferdi melankoliden dogan yalnizligin getirdigi bunalima
sahit olunur. Zaman zaman arabesk olarak isimlendirilebilecek bir sdylemle olusturulan
bu siirlerde sairin ayrilmak i¢in sevmedigi anlasilmaktadir. Sair, hayatina aldig1 kadinlar
yiiziinden acilar ¢ekmistir ve artik agk yerine, mazosist bir tavir takinarak, kendine reva
gordiigii ufuneti ister. Bu siirler arasinda “Hanger”, “Gomiildiik Tek Bir Mezara” ve

“Ufunet” 6rnek olarak gosterilebilir:
“Artik beynim
Artik bedenim
Beklemenin sinirint asti

Seni sevdim. Beynime
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Bir kursun gibi girdi adin
Seni sevdim. Gékyiiziinden

Bir yagmur gibi dokiildii adin

Seni actya karsi sevdim
Seni 6liime karsi sevdim
Bekledim

Bilirim ask

Beklemenin en giizel yeridir
Bilirim beklemek

Askin ozkardesidir

Hayati sev
Herseyi sev
Ama askin aslinda

Bir karsikoyma oldugunu unutma

Cogalan bir mevsim gibisin

Dalindan diistiveren bir yaprak gibisin.”

“Riizgarin sicakligini ¢cogaltiyor

Olii bir savastan kagar gibi dogan giines
Karanligin buyruguna girdik
Labirentleri bile olmayan

Dar sokaklarda yasiyoruz
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Ask da bitti
Ctirtiyen bir tarih olduk

Ve gomiildiik tek bir mezara.”

“Kag kere éldiim
Dogdugum giinden bu yana
Urktiim ugurumlara benzeyen kadinlardan

Kag kere yikildr cesedim onlarin kollarina

“Kadinlar!” diye haykirdim
-Béliik porgiik ettiniz hayatimi
Artik sadece bir ufunet ariyorum
Gelsin, sevgilim olsun yeter.”

Sairin olgunluga eristigi donemde, ask siirleri yazmaktan kagar gibi bir tavri
vardir. Bu tavra ragmen yazdiklarinda agk i¢in hala bir umut besliyordur. Sair, askin iki
kisiden tek bir kisi yaratma arzusu olmadigini anlamis, duydugu aski kendine bile
unutturmaya c¢alisarak ve onu gizleyerek hareket etmistir. “Kendime Ragmen: Bir Ask

Siirt” 1simli siirinde bunun izlerini gérmek miimkiindiir:
“Yalnizca sana dokunmus olmak icin
Belki yeniden ulasabilirim diye o diigsel tene
Yillardwr

Gozlerinde yeseren karanfili diisiindiim

Bilmiyorum, arastirmadim...
Senden kalan sozciikler nerede

Ve insan kendisine ait olan teri
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Baskalarina atarak
Rahatlayabilir mi?..
Davul ¢atlamisken,

Kandil sonmiisken hele

Seni icimde sakladim
Sesini uykularima ektim
Kendime ragmen yaptim bunu

Yalnizca sana dokunmus olmak icin

Buradayim

Buhurdanim

Sanki senden baska diinya varmig gibi.”

Sonug itibariyle ask temasi Metin Giiven siirinde 6nemli bir hacme sahiptir.
Siirlerinde sayisal bir ¢ikarima gidilecek olsa sairin en fazla ask siiri yazmis oldugu
goriilecektir. Ilk siirlerinde toplumsal duygulanimla siire dahil olan bu tema, zamanla
farkli agilimlarla siire girmistir. Giiven, siiri genelinde tek bir kadin i¢in siir yazmamaistir.
Masum bir agidan sevgiliye yaklasan sair, sevgilinin gezgin olmasi karsisinda aci duyar.
Sevgilinin saire ac1 vermesi, sairi yalnizliga stirtikler. Sair yeri geldiginde isyana bagvursa
da sevmekten vazge¢mez. O, ilk siirinden son siirine kadar doniislip duran bir imge ag1

tizerinde ask siirleri yazmistir.
4.2 Metin Giiven Siirinde Imge Oriintiisii

Sanatcinin eserini bir diizleme oturttugu imgeyi, siirin yapitast saymak
miimkiindiir. Siirin  omuriligini olusturan imge kavrami, giinlimiize dek c¢esitli

arastirmacilarca farkli sekillerde tanimlanmistir. Alegori, metafor, simge, sembol, tema
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(izlek) ve arketip kavramlartyla ¢okea karistirilan ve sanat¢inin sanat estetiginin temelini
olusturan imge, en kaba sekliyle tanimlandiginda, dis ger¢egin ifade imkaninin
genisleyerek bir olayi, nesneyi ya da vakayr yani bir anlamda ge¢misi tasiyip

dontistiirmesi demektir (Orhanoglu, 2010: 5).

Imge anlayisinin her sanatcida karsilasilan temel bir tutum oldugunu ve Pierre
Bourdieu’nun buna “imgesel odak” dedigini belirten Hayrettin Orhanoglu imgeyi,
“Duyulur bir kaynaktan gelen “tasarum” olmakla birlikte dis diinyadan gelen uyarilarin
zihinde yeniden yaratilmis ya da yeniden tiretilmis goriintimii.” (Orhanoglu, 2010: 2-3)
olarak tammlanustir. Ozdemir Ince imgeyi, “nesnel gercekligin insan zihnindeki
yansimasi” ya da “nesnel diinyamin 6znel yansisi” diye ele almistir®!. (Ince’den akt.
Karatasg, 2001: 209). Dogan Aksan imgeyi, sanat¢inin 6zgiin goriintiileri ¢esitli duyularla
algiladig1 ve bunu dile aktardigi 6znel bir yorumlama saymaktadir (Aksan, 2013: 22).
Nurullah Cetin imgenin, benzerlik ve ¢cagrisimlar aracilifiyla duygu, diisiince, hayal gibi
unsurlarin ifade imkanin genislemesi oldugunu diisiiniir (Cetin, 2015: 90). Perrine,
imgenin “duyuyla edinilen deneyimin dil aracryla sunulmasi” oldugunu (Perrine’den akt.
Aksan, 2013: 36); Sklovski ise imgenin gorevinin goriintiiyii yakalamak demek oldugunu

ifade etmistir (Sklovski’den akt. Aksan, 2013: 36).

Gaston Bachelard, “Bir siirsel imge, getirdigi yenilikle dilsel etkinligi biitiintiyle
sarsar ve bizi, konusan varligin koklerine gotiiriir. Ciinkii siirsel imge, kendi dilimizin
veni bir varligi haline gelir, ifade ettigi seyle bizi de ifade etmeye bagslar, bir baska deyisle
imge, ayni zamanda hem bir ifadenin, hem de varligumizin gériintimiidiir.”
(Bachelard’dan akt. Orhanoglu, 2010: 3) demistir. Metin Gliven ise sairin yasadigi ve

yarattig1 iki diinyasinin oldugunu, bu iki diinyanin malzemesinin ayni olsa bile bu iki

3t Ozdemir Ince, imgenin, biri somut digeri soyut olmak iizere en az iki sdzciigiin, analoji yoluyla
kuruldugunu belirterek olusumu bakimindan imgeyi iice ayirmugtir (Ince, 1985: 12): 1.Somuttan somuta
imgeler nesneleri ve varliklar1 bigim, renk, koku bakimindan tasvir eder. Metin Giiven’in, “Oldiim, delikanli
mahkim kartal gézlerinde (Gliven, 1984: 5)”; “el seklinde/ iizerinde miirekkep hokkasi duruyor/ yandan
bakilinca/ yesil asma yapragina benziyor kanepe (Gliven, 1994b: 12)” gibi dizeleri buna oOrnek
gosterilebilir. 2.Somuttan soyuta imgeler soyut duygu ve diisiincelerin abartilarak somutluk kazandirildigi
imgelerdir. Metin Giiven’in, “gozlerinde ebruli bir bahar, o ilk acidan/ gozlerinde sagir bir riizgdr, sonra
kan (Giiven, 1990: 16)”; “ah gozlerinde sevingler biriktiren giivercin (Gliven, 1990: 17)”; “gozyaslarim
pnarlara sigmiyor (Giiven, 1990: 18)” gibi dizeleri buna &rnek gosterilebilir. 3. Ince, Soyuttan somuta
imgelerin ender yapilan ama yapildiginda alt Gist edici bir etkiye sahip oldugunu belirtir. Metin Giiven’in,
“sarsilan acar omiirlerin/ kirilan delikanl yiireklerin/ narin ve kiiheylan kardegi/ simdi sabrin neyi agiklar/
igreti bir cehennem uzaniyor sana/ alminda tozlu ve/ korkak/bir/bahar/ ahimi avuglarima sigdwran/
gozlerinde eskimeyen bir ask/ ve kor bir kandil var. (Given, 1990: 19)” dizeleri buna 6rnek olarak
gosterilebilir.
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diinyay1 yiirliten yasalarin hem birbirinden farkli hem de birbirine diisman oldugunu ifade
eder. Bu agidan da siir, sairin bu iki diinya arasinda kosusturmasinin bedelidir.
Dolayisiyla Metin Giiven’in siirini oturttugu “imgesel odak”, Gaston Bachelard’in

sOylemiyle esdeger bir goriiniim kazanmaktadir.
4.2.1. Ayna

Metin Giiven siirinde ayna, farkli anlamsal ifadelerin tasiyicist konumunda bir
nesnedir. Sair, aynada sevgili ya da sevgililerin yansimasini gériir ancak bu yansima kor
aynalarin yansittigi kor yansimalardir. Ayn1 zamanda sair, kendini de kor bir aynaya
benzetir. Bu bakimdan ayna, ilk a¢ilimiyla sevgili ve sairin 6zdeslestigi ayna olarak siire
girer. Ornegin, “sonra birden kayiplara karisan kadinlar/ kirtk bir aynadan tasan kor
yvansimalar/ hesabini sorarlar giiniibirlik hayatin,/ duygularin (Giiven, 1992: 9)” diyen
sair, yalnizlik ve terk edilis sonrasi yasadig1 hayal kirikligiyla bu duyguyu ona yasatan
kadinlarin, sair gonliinii giiniibirlik duygularla eglendirirken, ortaya ¢ikip bu
yasadiklarinin hesabini sormasini anlayamaz. Saire gore kirik bir aynadan tasan ve kor
yansimalara benzeyen kadinlar, yasamin dengelerinin farkinda degildir. Bir baska
siirinde, “ciplak bir ormanda kirilan/ kor bir aynayim (Giiven, 1994a: 52)” derken sair,
hislerinin farkina varilmasini istedigi kisi tarafindan zehirlenmistir. Artik kirilan kor
sevda aynasi, ¢iplak bir ormana donen sairin kalbinde yanginlara sebep olmayacaktir.
Buradan da yola ¢ikildiginda Metin Giiven’de ask duygusunun karsilikli olmadigi ortaya
cikar. Clinkii saire gore, “Kor aynalara yazilir ask (Giliven, 1997: 30)”. Hayatina giren
kadinlarin ¢irkinlesen yasamin bir yansimasi oldugunu diisiinen sair, “Baktigim biitiin
aynalar lkiriyor (Giiven, 2001a: 8)” diyerek yalmizlik duygusuna kapilir. Aynanin
sevgilinin bir bagka ad1 olmasi, sairin aynalara baktiginda kirilmasi, sairi bir yetersizlik
duygusuna siiriikler. Yetersizlik duygusu sairi bir sorgulamaya gotiiriir, “Ey kendini
sorgulayan/ Ayna/ Bigimlenmemis bir denizden/ Sarkiyor/ Kiirklere sarilan/ Kilerde
saklanan/ Ve kimseye hesap vermeyen/ Kér ayna (Gliven, 2001a: 52)” dizelerinden

sevgilinin kibirlendigi ve sairin bir sorgulama halinde oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Metin Giiven siirinde ayna, farkli bir agilimla gergekiistii imge kurmak igin arag
vazifesi goriir. Bu siirlerde kirik ya da kirilmis bir aynayla karsilasilir. Nazan Bekiroglu,
kirik bir aynanin c¢ogaltilmis ve yanilsamali bir gergegi ifade ettigini dile getirmistir

(Bekiroglu’ndan akt. Durukan, 2017: 24). Omegin, “Egildi sulara/ Kirildi/ Sirlarinda
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umudun miihriinii tagryan/ Kunduzlarin kehribar renkli annesi/ Cigirtkan ayna (Giiven,
2001a: 66)” diyen sairin “at” isimli siirinden alinan bu pargada gergeklik algisinin ortadan
kaldirilmak istendigi bir tavir s6z konusudur. Once atla ilgili hatirasin1 hatirlayan sair,
ardindan aynay1 kullanarak zamani ortadan kaldirmak ister bir tavra biiriiniir. Sair ayni
tavr “Ayna” isimli siirinde de stirdiiriir. Siirde, “Oysa ugup gitmislerdi at ve hamile tilki/
Duvardaki kirik ayna icine almisti onlar/ Giincel-in, siirekli olant tirmaladig kiigiik bir
zaman/ dilimi i¢inde/ Ve sozciiklerin rmaklart kucaklamas: gibi (Giiven, 2008b: 73)”
diyen sair, adeta aynayi kullanarak zamansiz bir zaman yaratma pesindedir. Sair,
“Kanarya” isimli siirinde, “Ve biz ugultular icinde biiyiidiik/ Ve kendimizi sorgularken
bile yanls yapmaktan korkarak/ Sanki gercek bir ofkenin girtlaginda yastyorduk/ Sanki
kurimigtt ighiklar atarak fildigi ayna (Giiven, 2008b: 33)” diyerek aynasinin nigin kirtk
oldugunu anlatmis olur. Benlikle yiizlesmenin bir aract olan aynaya baktiginda kisi
yalnizca goriintiiyli gérmez, gorlintliniin altindakini de goriir. Hata yapilmasina firsat
verilmeyen cocuk, ileride benligiyle yiizlestigi anlarda 6fkeye kapilir. Kirilmig ayna

burada benligin boliinmiisliigiiniin ifadesidir.

Siirlerin genelinden hareket edildiginde Metin Giiven’in aynasinin ¢atlak, kirtlmis
ve kor oldugu goriiliir. Bu ayna hicbir zaman net degildir. Sorgular, bugulanir, ¢igliklar
atar. Zamanin disina tasar bir gorlintiiniin yansiticisidir. Metin Giiven, derinlestirdigi

diislerinin ifadesini aynayla aktarir.
4.2.2. Hayvanlar

Metin Giiven siirinde karsilasilan durumlardan biri de sairin hayvan isimlerini sik
kullaniyor olmasidir. Paleolitik donemden beri hayvanlara birtakim anlamlar yiikleyen
insanlar (Gezgin, 2014: 7), beslenmeden dostluga onlarla siki bir iliski icerisindedir.
Mitolojiden romana, destandan siire dek yazinsal ve sozsel edebi yapitlarda yararlanilan
hayvanlar, Tiirk dilinde argodan, deyime; Tiirk siirinde Divan edebiyatindan giiniimiiz
siirine dek kullanilagelmistir. Sairler, kimi siirlerinde, ge¢mis donemlerden beri,
hayvanlar1 konu ya da tema olarak belirlemis kimi siirlerinde anlami1 genisletmek, siirsel

sOzii etkili kilmak i¢in hayvan isimlerine bagvurmuslardir.

Metin Giiven siirinde kullanilan hayvan isimleri {izerinde rakamsal bir

degerlendirme yapildiginda, sairin 652 siirde 80 farkli hayvani 471 kez andig1 tespit
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edilir. Sair, sirasiyla kediyi 70; glivercini 45; at1 31; yilan1 23; kartal1 22; kdpegi 20; akrebi
19; kirlangici 16; tavsant 14; kelebegi 11; martiy1 9; tilki, serge ve kurbagayi 8; semenderi
7; baykus, karga ve yarasayi 6; aslan, kertenkele, geyik, karinca, 6riimcek, sinek, papagan
ve ceylani 5; maymun, esek, 6rdek, ahtapot, kanarya, leylek ve salyangozu 4; sansar, kurt,
sahin, tay, bildircin, kaplumbaga, kirpi ve atmacay1 3; fare, sakangur, yabanordegi,
tiveyik, timsah, agustos bocegi, keci, kaplan, kunduz, sirtlan ve horozu 2; ar1, kostebek,
engerek, kugu, bilbiil, aygir, gelin bocegi, kiz bocegi, kirkayak, siiliik, ates bocegi,
sigircik, inek, gergedan, manda, kisrak, vizon, agackakan, katir, teke, deve, saksagan,

sincap, kizilkuyruk, ¢ulluk, tavuk, yenge¢ ve zebray1 1 kez siirlerinde kullanmastir.

Metin Giiven i¢in siir, diiglerin kullanilarak yasanan zamanla ge¢mis, gelecek ve
en sonunda sonsuzlugun yakalanmasiyla miimkiindiir ve bu bir anlamda onun igin
zamanin disina ¢ikmak demektir. “agirdir askin kollarr” isimli siirde sair zamanin disinda

konusur gibidir:
“Sonra bu agk, bu gozyaslar: ve omuzlarimda aglayan
buhurdan doganin son armagani bana.
Opysa diin yoktu ve kurumustu biitiin irmaklar
Hicbir sey yoktu, Daglardan yuvarlanan tilkiler ve
kosmasini unutan tavsanlar sarki soylerdi geceleri
Cigliklar atardim, yiiregim ¢uiriirdii acimin kiyisinda.
Hayatima Onlar egemendi. Isigim, karanligim, golgem
onlardt
Ve kiigiik bir seving bile yoktu diislerimde.
Ve bir giin sarap i¢ildi, kediler beslendi, kizlar
degirmene gittiler
Cocuklar ve giivercinler karsiladi onlar
Bilge kamgilar gibi dolanirken yiiziimde erincin sar
sag¢lart biiytimiistii gozlerim ve kulaklarim

Agrdir askin kollar
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(Ey ruhsal travmalar, ey yalnizca kendini pazarlayan
Kor kargalar)

-Buradan gidebilirsiniz, sineklerin olagan viziltistyla
Sularda baglvyor giin

Ve uyku

Ve aydinlik”

Bu siirden yola cikildiginda sairin arka arkaya hayvan isimlerini siraladigi
goriiliir. Ancak siirdeki bu hayvanlar fabl geleneginden geliyor denemez c¢linkii sair,
siirini masals1 bir atmosfere ve Oykiiye dayandirmaz (Dara, 2001: 156). Saladh Birsel,

Giliven’den bahsettigi yazisinda soyle demektedir:

“Anlasilan, Giiven de yillarin tahtaravallisinde pistikce pismis. Kimsenin

tetigini bozmadigimi, kimsenin olmayacak islere goniil kosturmadigini,

kimsenin beyinlerini sogukluk iizerine olmaktan sviramadigini, kimsenin

dili fir fir disarda kosmadigini zamanla gormiis. Bu, garnitiirleri biraz

koyuca bir yasam felsefesidir.(...) Yani nereye gidersen git, nerede olursan

ol, tek bagina ve yalnizsin. Dirligin kesik, cigerlerin yanik. Sincabt yasama

bir tiirlii s6z aldiramazsin. Aydin mi? Partal, parput bir yari-aydin belki.

Yarimsin, ¢eyreksin, yiiz binde birsin. Samtinik ve ufak tefek. Ziypak bir

madde. Kayan ve kaygan. Bir mikrokozmos. Voltaire’in deyisiyle bir

mikromega. Bir kiigiik-biiyiik-adam.” (Birsel, 2013: 84-85)

Salah Birsel’in de goriislerinden yola ¢ikildiginda Metin Giiven’in yeri geldiginde
kendilerini kusursuzmus gibi gosteren insan ya da insanlara duydugu 6fke, kor kargalar
benzetmesine yoneltilmis gibidir. Siirde, “Ey ruhsal travmalar, ey yalnizca kendini
pazarlayan kor kargalar/ -Buradan gidebilirsiniz, sineklerin olagan viziltisiyla (Giiven,
2001: 47)” diyen sair, bu insanlarin hayatinda yeri olmadigini belirtir. Siirde, “biiyiimiistii
gozlerim ve kulaklarim” ifadesinden sairin artik yaslanmaya basladigi sonucu ¢ikarilabilir
ki yasamin yasandik¢a yasam oldugunun kavranmasi belli bir olgunluga erigsmekle

miimkiindiir. Bu da ¢ogunlukla bireyin yaslilik yillarina rastlamaktadir.

Sonug itibariyle Metin Gliven siirinde kullanilan bu hayvan isimlerinin ayrintil
incelenmesi ¢alismanin mahiyetini bozacagi i¢in burada yalnizca bu hayvan isimlerinin

ni¢in kullanildigina deginilmekle yetinilmistir. Sair, belli anlamsal ifadelerin tasiyicisi
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konumunda imge iireterek hayvanlarin isimlerinden ya da c¢agrisimlarindan

yararlanmigtir.
4.3.Metin Giiven Siirinde Renk Anlatimlari

Dis diinyaya ait bir ger¢ek olan nesne, kimi zaman renkler araciligiyla yazinsal
yapitlara girer. Yazinsal yapitlarda kullanilan bu renk anlatimlarinin metinde hangi
amagla kullanildigi, yazin dilindeki renk anlatimlarinin ¢6ziimlenmesinde ana ekseni
olusturur. Yazinsal yapitlar arasinda daha sik sekilde siirde karsilasilan renk anlatimlari,
siirde duygularin, heyecanlarin, diisiincelerin ve goriintliiniin aktarimina rahatlik

kazandirdigi gibi siirin anlamlandirilmasina ve siirsel giiciin aktarimina da katki saglar.

Sadik Tiirkoglu, renk sifatlarmin siirde egretileme, niteleme ve alisilmamis
bagdastirmalar kurarak siire zenginlik sagladigini ifade etmistir ayrica o, siir dilinde
renklerin incelenmesinin sebebini soyle aciklar: “Siir dili, heyecan iiretmek ve duygu
cagrisimi yapmak i¢in iki onemli ozellikten olusur. Birincisi dizeler arasinda miimkiin
oldugu kadar ses benzerligi saglamak. Ikincisi anlamsal acidan izlekler ve imgeler
cercevesinde sanat yapmak icin farkli anlamsal yapilar olusturmak. Renklerin
incelenmesi bu ikincisine yoneliktir (Tirkoglu, 2015: 9).” Cogunlukla, s6zciigiin gergek
anlamina eklenen anlam olarak tanimlanabilecek, yan anlamlarla siire dahil olan renk
anlatimlart ¢oziimlenirken, Saussure’iin gosteren ve gosterilen kavramlarim1 da icinde
barindiran dil gostergesinden hareket ederek, siir dilindeki renkleri ¢oziimleyen Sadik
Tiirkoglu’nun Siir Dilinde Renk Anlatimlar: isimli ¢alismasi burada ¢ikis noktasi olarak

esas almacaktr.

Sadik Tiirkoglu bu ¢alismada, Greimas’in duyugsal ulam (cathégorie tymique)
kategorisinden yararlanarak insanlarda biraktiklar etkilere gore her bir rengin anlamini,
olumlu (euphorique), betimsel (aphorique) ve olumsuz (dysphorique) olarak
siiflandirmistir (Tiirkoglu, 2015: 29). Renkleriyse J.M. Parramon’un Resimde Renk ve
Uygulanisi isimli eserinden faydalanarak genelde sicak ve soguk renkler, 6zelde renk
olmayan; ana; tamamlayici; ara ve gondergesel/gondermeli renkler olarak bes grupta

toplamustir (Tiirkoglu, 2015: 41).

Siir dilinde sifatlarin kullanimiyla ilgili Jean Cohen’den aktarimda bulunan

Tirkoglu, Cohen’in anlamsal agidan sifatlara alisilmis bagdastirmali ve alisiimamis
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bagdastirmali®? kullanimlar seklinde iki yaklasim onerdigini ifade etmistir. (Tiirkoglu,
2015: 73). Renk anlatimlart ifade edilirken 6nce renklerin Metin Giiven siirine dahil
olduklarindaki anlamsal karsiliklar1 ele alinacak ve sonrasinda alisilmamis bagdastirmali
kullanimlar tespit edilip Metin Giliven’in renk kullanimlarinda kendine 6zgii bir sair olup
olmadig1 ortaya c¢ikarillacaktir. Bu yapilirken yalnizca gondergesel renklere yer

verilmeyecek ve bunun yerine renkler ve tonlari iizerinden bir tahlil uygulanacaktir.
4.3.1. Masum Bir Renk: Beyaz

Metin Giiven siirinde renkleri ifade eden sozciiklerin orani dikkate degerdir.
Dogrudan renk ifade eden sozciikleri kullanmasinin yaninda gostereni renkler olan
sOzciikleri de siirde bir imge iiretim araci olarak kullanmistir. Metin Giiven siirinde,
dogrudan renk ifade eden sozciikler, kitaplari igerisindeki 652 siirde, 288 kez kullanilir.
Sair; beyaz, yesil, kirmizi, mavi, siyah, sar1, mor, lacivert, pembe, gri ve turuncu renklere
basvurmustur. Metin Gliven’in dogrudan kullandig1 renk isimleri iizerinde sayisal bir
¢ikarimda bulunuldugunda en ¢ok beyaz rengi kullandig1 goriiliir. 77 kez beyaz diyen
sairin siirlerine de bu renk hakimdir. Sair beyaz renkten sonra sirasiyla yesili 52; kirmiziy1
50; maviyi 32; siyah1 28; sar1y1 25; moru 13; laciverti 7; pembeyi 4; griyi 2 ve turuncu ile

kahverengiyi 1 kez kullanmistir.

Greimas’in duyussal ulam kategorisine gore olumlu, olumsuz ve betimsel
anlamlar1 bulunan beyaz renk genel olarak saflik, baris, temizlik, 151k ve aydinlik gibi yan
anlamlarla yazinsal yapitlarda kendine yer bulur (Tirkoglu, 2015: 45). Metin Giiven
siirinde dogrudan 70 kez kullanilan beyaz renk sozciigiiniin yaninda sairin kar beyazini
2; bembeyaz1 1; kirli beyaz1 1 ve komiir beyazin1 da 1 kez kullandigi goriilmektedir.
Renkleri ifade eden sozciiklerin siire, dil bilgisel agidan, isim, sifat ve fiil gibi gorevlerle
dahil olduklar1 gbz oniinde bulunduruldugunda Metin Giiven’in ¢ogunlukla niteleme
sifat1 olarak kullandig1 bu renk yalnizca, beyazlanir ve beyazlandi olarak, iki yerde fiil

goreviyle kullanilmistir. Béylece onun 77 kez beyaz rengi kullandig tespit edilir.

32 Burada Cohen tarafindan ifade edilen sekliyle ele almak gerekirse alisilmis bagdastirmali kullanim, dil
bilgisi kurallarina uygun olusu; alisiimamis bagdastirmali kullanim, dil bilgisi kurallaria uygun olmayist
ifade eder sekilde kullanilmustir. Ayrintili bilgi igin bk. Tarkoglu, Sadik (2015). Siir Dilinde Renk
Anlatimlary (Lamartine, Hugo, Rimbaud, Verlaine), Konya: Cizgi Kitabevi. Ayrica Dogan Aksan, dilde
kullanilmayan mantiga aykir birlestirmelerin (sar1 ilgi, yesil felsefe vb. gibi) alisilmamis bagdastirmalari
olusturdugunu ifade eder. Ayrmntili bilgi i¢in bk. Aksan, Dogan (2013). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili (Dilbilim
Ag¢isindan Bakis), Ankara: Bilgi Yayinevi.
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Beyaz rengin Metin Giiven siirlerinde oncelikle ¢esitli kus ve hayvan tiirleriyle
kullanildig1 goriilir. Beyaz giivercin, beyaz marti, beyaz bildircin, beyaz kartal, beyaz
kelebek, beyaz tavsan, beyaz karga, beyaz kedi ve beyaz at gibi sifat sekliyle kullanilan
bu renk; kartal, bildircin ve kargayi nitelediginde alisilmamis bir bagdastirma ornegi
olusturur. Hayvanlar, beyaz renkle nitelendiginde karsilasilan ilk olumsuz durum

olimdiir:
“Yiiriidiim sana dogru
Yiiriidiim. Kalbimde becerikli acilar vardi
Bir Beyaz martiya sordum oliimiin en son adresini
Bir beyaz kelebek anlatti: Oliirken niye direnir insan (Giiven, 1981: 8)”

Sairin, “Yiiriidiim Sana Dogru Kostum” isimli siirinden alinan yukaridaki parca,
beyaz rengin c¢oziimlenmesi adina, baglam odakli bir okumaya tabi tutuldugunda
sevgilinin tim agitlarin toplaminda konakladig1 ve sairin ona hayatin eglenceli sirlarini
yakalamasi i¢in ulagmas1 gerektigini anlatmaktadir. Sair adeta kanli bir nehrin ortasinda
yirtir gibidir, kalbindeki acilarla boyle bir ortamda yiiriirken bir beyaz martiya soru sorar
ve bu sohbete bir beyaz kelebek katilir. Bu siirin sairin toplumcu gergekei ¢izgide eser
verdigi bir donemde yazildigi goz Oniinde bulunduruldugunda beyaz martinin
gosterileninin 6zglirliik; beyaz kelebegin gosterilenin ise iilkiileri ugrunda 6len kisilerin
ruhu oldugu, ciinkii cesitli milletlerin mitolojisinde kelebegin ruhu simgelemesi s6z

konusudur, ifade edilebilir.

Hayvanlar haricinde Metin Giliven siirinde beyaz renk yeri geldiginde 6liimii ifade
eden bir araca doniisiir. Bu bakimdan olumsuz bir anlama sahip olan bu rengi sair yeri
geldiginde soyle kullanir: “Cocuklarin ellerinde beyaz karanfiller (Giiven, 1984a: 37)”
dizesinde, 6liimii simgeleyen karanfilin beyaz olusuna vurgu yapilir. Bir baska siirde,
“kalbinin bir yami beyaz kefenlere sarili (Gliven, 1990: 40)” diyen sair, Sliimiin
Miisliimanlar i¢in simgelesmis bir degeri olan kefenin beyaz olusunu vurgular. Toplumcu
gercekei anlayisla yazilmis baska bir siirde, “tenha cesmeler oniinde bekleyen/ eskiya bir
misirkargasi gibiyim/ heryandan iltihap ve irin akiyor/ boynumda beyaz urganlar/ ve

ayagumin altinda matrak bir sehpa/ son sozlerim soruluyor/ -biz nigin oliiyoruz?.. (Giiven,
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1990: 29)” diyen sair, sorgulayici bir tavir takinarak, daragacinin 6ldiiren urganini beyaz

olarak tasavvur eder.

Hayvan tiirlerinin beyaz renkle nitelendigi diger siirlerde hayvanlarin benzetme
amacli siire dahil edildigi anlagilmaktadir. Bu siirlerde betimsel olarak kullanilan bu renk,
duyguyu arttirmak igin siire dahil edilir. Beyaz renge sahip olan ya da sair tarafindan
beyaz renge sahip olduklari hayal edilerek imge olusturulan hayvanlardan beyaz
giivercinler ve beyaz martilar, gdzleri imlemesiyle dikkat ¢eker. Ornegin “kasatura” ve

“sen bak dliime gozlerinle bak” isimli siirlerde bu izlenmektedir:
“(...)
Gozlerinde beyaz giivercinler tasiyan o giizel kizlar

Gecenin rengini bilmiyorlardi daha

()"

“(...)

Sularda sigrayan iki beyaz marti gibi gozlerin
Sen bak oliime, gozlerinle bak

(.)

Hayvanlarin beyaz renkle anildig: siirlerde karsilasilan son durumda sair adeta
gergekiistii bir hayale dalmis gibidir. Bu siirlerde arka arkaya siralanan bir hayvanlar
defilesine tanik olunmaktadir. Burada 6rnek gosterilecek siirlerden biri olan “Ayna”da
sair sanki giindelik durumlar gergeklesirken derin bir hayale dalmis ve annesinin
sozleriyle kendine gelecekken derin hayalin vermis oldugu o duygu durumundan da

kurtulamamis gibidir:
“Avludan gegerek merdivene dogru yoneldi

Kirmizi egerli beyaz at
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Kimse iirkmedi

Sanki olagan bir toreni izliyordu herkes
Kuyrugunda hamile bir tilki tagiyan

Kirmizi egerli beyaz at

Hizla basamaklar: ¢ikarak sundurmaya ulasti
“Olan oldu.” dedi annem, “Gordiiniiz mii olacak
olan, oldu iste”

Béyle durumlarda hep c¢aresizlik iireten Babam/sa
yine saskindi

Oysa ucup gitmislerdi at ve hamile tilki
Duvardaki kirik ayna icine almisti onlart
Giincel-in, siirekli olani tirmaladig kiigiik bir zaman
dilimi i¢inde

Ve sozciiklerin irmaklart kucaklamasi gibi.”

Metin Giliven’de beyaz renk kimi zaman aydinlatan, 151k saglayan olarak askin
icinde olumlu anlamda anilmsstir. “Uslanmaz” isimli siirde yildizlar1 beyaz bir lambaya
benzeten sair, sevgilinin yiiziiniin nereye bakarsa baksin oradan bir ask fiskiracagini
soyler: “beyaz bir lamba gibi/ yildizlar sarkvyor/ gokyiiziinden/ ve artik sen/ nereye
bakarsan bak/ miimkiinii yok/ uslanmaz bir ask/ fiskiracak/ yiiziinden. (Giiven, 1990: 21)”.
Kalbini beyaz bir balona benzeten (Giiven, 1981: 40) sairin “Barinak” isimli siirinde,
alistlmamis bir bagdastirmayla ifade ettigi beyaz renk, sair i¢in masumlugum, safligin
sembolii olan ¢ocuklarla siire dahil olur: “Ciinkii her sey kayboluyor. Cocuklar/ Kosarken
askin barinagina/ Beyaz dilimlere ayrilyyor yiiregim. Kendimi/ Cocuklarin gozlerinde

unutabilirim/ Iri bir elmayi/ Dalindan koparirken sevgilim (Giiven, 1981: 31)”.
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Metin Giiven siirinde, beyaz rengin alisilmamis bagdastirmali olarak kullanildigt
yerlerde duyussal ulam kategorisinin tiim &rnekleri verilir. Ornegin sair, “yagarsa beyaz
bir seving pencereme/ dolasiriz, a¢ariz gogstimiizii riizgara/ belki (Gliven, 1994b: 31).”
derken beyaz bir seving burada egretileme yoluyla karin yerini alir. Sair, bu rengi
alisilmamis bagdastirmali kullandig1 ve nefretten bahsettigi tek noktada olumsuz anlamda
siire sokar. Sair “kasatura” isimli siirinde, “iki beyaz bildircin var yiireginde/ onlarin
nefretini senin kanin suluyor (Given, 1992: 54).”derken beyazla nitelenen bildircinlarin
nefretinden bahsettigi i¢in bir olumsuzluk olusur. Sair, “sulara kosan ateg” isimli siirde,
derin yapida yer alan sen 6znesinin nefretle dolu olmasini ancak sen 6znesinin agkin igine
girdigi vakit bu nefretinin yok olusunu anlatir gibidir. Siirde, “yagmur oldun, kendini
suladin/ kar oldun, kanlar kiiredin/ giillerin vardi/ geldiler kondular gélgene/ asklarin
kenarindan gegen/ beyaz nehirlere akti nefretin (Giiven, 1994b: 45) derken kurulan beyaz
nehirler tamlamasi, alisiilmamis bagdastirma 6rnegini ortaya koyar ve sair bu rengi, bu
noktada olumlu anlamda kullanir. Metin Giiven, “Yeniden” isimli siirinde olumsuz olan
yangin ifadesini beyaz nitelemesiyle olumlu bir noktaya g¢eker. S6z konusu siirde,
“Iskence gordiik/ Egilmedik/ Beyaz yanginlara/ Ulasti kalbimiz/ Hi¢birimiz siginmady/
Gecenin golgesine (Giiven, 1997: 9)” derken kirmizi rengin igine beyazligi katarak
beyazin yani olumlu olanin 6ne ¢ikmasini saglar. Sair, “Baska Insanlar Baska Yanhgslar®
isimli siirde tablo gibi resmettigi bir doga manzarasmi betimlerken alisiimamis
bagdastirma Ornegini betimsel anlamda kullanir. Siirde bahsedilen dizeler soyledir:
“Beyaz bir golde/ Yiizen adalar/ Marti seslerinden iirken/ Bugday basaklari gibi/
Sallanyor (Giiven, 1997: 12)”. Sairin, “Bileske” isimli siirinde baglamdan yola
c¢ikildiginda 6liim icin beyaz derinlik ifadesini kurdugu anlasilir. Sair, “Bu sondur artik,
adimlar geriye gider/ Ve kimse ulasamaz tek basina gidilen/ Sonsuzlugun yoldasi/ O
beyaz derinlige (Giliven, 1997: 51).” derken egretilemeye basvurmus, beyaz derinlik
ifadesi 6liimiin yerini almistir. Sair, “Egkiya” isimli siirinde eskiya sézciigiiniin olumsuz
anlamina kars1, onun ettigi yeminleri masum olarak gdstermistir. Siirde, “Gé! kenarinda/
Sazlarin yaninda/ Aglarin icinde yasiyor/ Hayatini beyaz yeminlere adayan eskiya
(Gtiven, 1997: 13)” diyen sair alistilmamis bagdastirmay1 beyaz rengin olumlu anlamiyla
olusturur. Sair, “kiil” isimli siirde, “Simdi geriye/ Kimsenin isine yaramayan beyaz bir

bosluk/ Ve bir duvardan digerine kosturan kiil kaldi (Giiven, 2001a: 19).” derken
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egretilemeye basvurur ve yalnizligin yerini beyaz bir bosluk alir. Ayrica sair burada

olumsuz anlamda bir alisilmamig bagdastirma 6rnegi verir.
4.3.2. Huzursuz Bir Renk: Yesil

Yesil, dogay1 nitelemesi bakimindan kendine doga temal: siirlerde yer bulur. Bu
rengin huzuru, dinginligi ve yasama sevincini c¢agristirdigi diisiiniiliir. insanlara
cogunlukla huzur veren doga, agaglar, ormanlar, cayirlar yesil olarak tasavvur edilir.

Yesil renk ayn1 zamanda doganin, askin, yeniden dogusun da simgesidir (Tiirkoglu, 2015:
59-62).

Yesil renk Metin Giiven siirinde kullanim sikligina gore ikinci siradadir. Sair,
siirlerinde toplamda 52 kez bu rengi kullanir. Metin Gliven, yesil renk sozciigiiyle
yalnizca yesil olarak 9 kez kullanmig bunun yaninda bu renk, 43 kez tamlama yoluyla
siire dahil olmustur. Ayrica sair bu renk sézciigilinii tek bir siirde yiliklem olarak kullanir.
Yesil rengin farkli tonlarim1 da siirlerinde kullanan sair, Kandinsky gibi sdylemek
gerekirse siradan insanlar gibi nesnelere bakmamis yeni fenomenler onun ruhunda
etkilerini ortaya koymustur (Kandinsky, 2013: 61). Bu bakimdan yesilin tonlar
sayilabilecek akrep yesili, kekik yesili, ¢agla yesili ve ac1 biber yesili onun siirlerinde

alisiilmamis bagdastirmali kullanim 6rnekleri olusturmustur.

Metin Giiven yesil rengin olumlu anlamina karst bu rengi siirde olumsuz
anlamlara karsilik gelecek sekilde de kullanmistir. Ornegin “dedem halil bey icin zula”
isimli siirde sair, dedesinin vefatin1 anlatirken dedesinin ylireginin yesil bir mermere
konuldugunu ifade eder. Miisliimanlarin musalla tas1 dedigi ve tabutun iistiine birakilarak
vefat eden kisi i¢in son gorevin yapildigt mermerin rengi, cogunlukla beyazdir. Siirde,
“gemilerini batiranlari kovaliyor belki de/ yiiregini bir yesil mermere koydular diin/
ellerini bir biiyiik kefene bagladilar (Gliven, 1986: 22)” diyen sair, musalla taginin yosun
tuttugunu, yesil bir mermer tamlamasiyla, anlatiyor olabilir. Ancak sairin burada yesil
renkle 0liimii ifade ettigi asikardir. “Giil Suya Diistii” isimli siirinde, “acinin rengi akrep
vesili/ sen orda ¢inlayan bir hasret/ ben burda, kirilan kor ayna (Giiven, 1992: 23)” diyen
sair, yesilin bir tonunu kendi olusturur. Bunu, acinin rengi olarak tarif eder ¢ilinkii
sevgiliye 6zlem duymaktadir. Cogunlukla giinesle baglanti kurularak anlatilan akrep
Metin Giiven tarafindan yesille anlatilir. Hem aciy1 nitelemesi hem de soktugu zaman

zehirleyen akreple anilan bu yesil siirde hem alisilmamis bir bagdastirma kurmus hem
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olumsuz olarak anilmistir. “sair kendini aryyor” isimli siirde, “sonsuzlugun nemli
minderine/ yesil bir uyku icin uzandi/ kér bir gecenin bitiminde/ bigkin bir askeri olan/
metin giiven’'de kendini sende/ ategliyor (Gliven, 1994a: 46)” diyen sair yesil bir uyku
tamlamasiyla aligilmamis bir bagdastirma 6rnegi verir. Baglamdan hareket edildiginde bu
yesil uykunun egretileme yoluyla 6limii ifade etmesi s6z konusudur. Dolayisiyla sair,
yesili ve 6liimii bir kez daha yan yana anar. “Sairin Oliimii” isimli siirinde, “Bakmuyor
geriye/ Hayatini zehir eden cehenneme/ Dikkatlice yiiriiyen/ Tiiysiiz bir kedi gibi/
Uzaklasiyyor/ Cesmeden/ Ve yesil sulardan (Giiven, 2001a: 45)” diyen Metin Giiven,
gecmisi cehennem olarak animsar. Yesil sular ifadesiyle burada suyun bekledigi, duragan
oldugu anlasilmaktadir. Ve bdyle bir su igerisinde ¢esitli bakteri ve mikroplar1 barindirir.
Sair, yesil sular olarak gordiigii anilarindan tiiysiiz bir kedi olarak uzaklagir. Bu bakimdan
yesil sular burada uzaklasilmak istenen hatiralar olarak olumsuz anilir. Sair, “kasatura”
isimli siirinde sularin rengini daha da koyulastirir, “act biber yesili sularda yikandik
seninle (Gtiven, 2001a: 9)” diyen sair yesil i¢in bir ton daha yaratir. Alisilmamis
bagdastirmali bir tamlama olan ac1 biber yesili sular, yesil sular ifadesindeki beklemis
sudan daha kirli bir goriinlime sahiptir ve olumsuz bir renk anlatimi1 6rnegi teskil eder.

Sair “ortii” 1simli siirde, “Yanginlar icinde kalmistik/ Yesil bir pelerinden yansiyan/
Isiklar gibiydi 6lvimiin yiizii (Giiven, 2001a: 34)” diyerek 6limii bir kez daha yesil renkle

yan yana ve olumsuz anmustir.

Romantik akim sonrasi daha ¢ok dogayla ilgili siirlerde kirlari, dogayr vb.
manzaralar1 betimlemek i¢in kullanilan bu renk Metin Giliven siirinde zaman zaman
doganin i¢inde anilir. Ornegin, “Bellek” isimli siirde, “Besliyor/ Yesil bir denizi gol/ Agwr
bir hiiznii/ Karsiar gibi (Giiven, 2001a: 25)” diyen sair ¢ogunlukla mavi olarak goriilen
denizi yesil olarak anar. Sair burada goliin dinginligini, duraganhigini ve yesil
goriinlimiinii denize aktarmis gibidir. Bu bakimdan sair i¢in ¢ocukluk anilarinin biiyiik
bir boliimiinde var olan gdl agir bir hiiziinle yan yana anilirken deniz yesil olarak dikkati
ceker. Sair, “merhaba” isimli sirinde, “cogalan, bagislayan/ bir bahgeden ¢ikiyor/ yesil
bir ortii gibi/ savrulan gole/ bir golgeden/ digerine/ atlayan/ baliklar/ kayalarin
yosunlarina/ siginiyor (Giiven, 1994b: 18)” derken gol ile yesil bir Ortii arasinda
miinasebet kurar. Sair, yesil bir ortiiniin riizgarda savrulmasiyla riizgarl bir giin goliin
yiizeyindeki suyun hareketlerini birbirine benzetir. Sair, yesil rengi yine doganin bir

parcas1 olan hayvanlarla ve onlarin goriiniimleriyle anmistir. “Bosluk™ isimli siirde, “ama
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her adimda ¢ogalmiyorsa nefesin/ ve daha kazilmaga baslanmamuissa/ “yesil bir ordek
basina benzeyen toprak” (Giiven, 1990: 18)” diyen sair; “Gel ve Oldiir Beni” isimli siirde,
“sen, yesil gozlii gelin bocegi/ memelerinde kirik feslegenler/ ve aglayan bir giil (Giiven,
1992: 7)” demistir. Sair, yesil gozlii gelin bocegi ifadesiyle bir egretileme yapar ve
sevgiliyi kasteder. Gelin bocegi sirtinda siyah benekleri olan ugur béceginin halk arasinda
kullanilan isimlerinden biridir. Dolayistyla sair burada dogaya ait bir unsurdan yola

cikarak bir egretilemeye basvurmustur.
4.3.3. Askin ve Oliimiin Rengi: Kirmizi

Kirmizi renk olumlu anlamlarindan ziyade genel itibariyle savasi, kani, atesi
cagristirmasiyla olumsuz sayilabilecek anlamlariyla anilir. Siddet, gii¢, ask ve tutkunun
rengi olan kirmizi, ayni zamanda yasamin temel belirtisidir (Tirkoglu, 2015: 47-52).
Kirmizi renk Metin Giiven siirlerinde kullanim sirasina gore {igiincii siradadir. Sair,
kirmiz1 rengi 45 yerde dogrudan anarken bu rengin tonlar1 olan kizili 4 ve 1al rengini 1
kez kullanmistir. Sair kirmizi ve tonlar1 renklerle siirde 44 kez tamlama yapmuistir.
Kirmizi rengin dogrudan kullanimi disinda siirlerinde kan, ates, alev, yangin, cehennem,
Kiviletm ve kor gibi sozciiklerin ¢agrisimindan da faydalanmasini bilmistir. Siirleri

geneline bakildiginda bu sozciiklerin ¢ok sik tekrar ettigi goriilecektir.

Metin Giiven siirinde kirmizi rengin kullanildig: siirlerde géze carpan ilk unsur
Olimdir. Sair toplumcu gergekei ¢izgide yazdigi ilk siirlerinde, i¢inde yasadigi donemi
cogunlukla yangina benzeterek, o giinleri kanl ve kanayan bir nehir olarak gérmiistiir.
Ornegin “Eskiya Bir Kartal Sureti” isimli siirde, “Keske uyanmaz olsaydim/ Her yanim
kanlar iginde/ Sanki/ Kirmizi bir mendil serili gékyiiziine/ Sanki/ Sevgilim zakkum ekmis
gozlerine/ Onun gozleri idam sehpalarina benzer (Giiven, 1984a: 32)” derken bu
durumun duygu yansimasini ortaya koymustur. Sevgili gozlerine acinin, zehrin karsilig
olan zakkumu ekmis, sairin her yan1 kanlar i¢inde ve sanki gokyiiziine kirmizi bir mendil
serilmis gibidir. Bunu bir riiya gibi gérmek isteyen sair, siirin sonunda uyandim demis
olsa da i¢inde yasadigi cagin olumsuz atmosferinin izlerini siirine yansitir. “/dl olsun,
olsiin” isimli siirde, “bahara dargin bir baska eyliil mii bu/ engin bir térene agiyor erik
agaclary/ yeterki lal olsun, 6lsiin korkunun ihtiyar/zakkumlar: (Giiven, 1986: 10)” derken
sair yine 6liim ve zakkumla kirmizinin bir tonu olan 14l rengini bir araya getirir. Sair,

“Oliimiin Agzinda” isimli siirde, “tekmil magaralar kirmizi yilan yuvasi/ kalbinin bir yam
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beyaz kefenlere sarui/ diger yaminda yediveren giilleri (Gliven, 1990: 40)” derken
alistlmamis bir bagdastirma 6rnegi vermistir. Burada kirmizi yilan yuvasinin 6limiin

agzinda bir noktay1 ifade etmesi gibi bir durum s6z konusudur.

Metin Giiven siirinde kirmizi renk, ask duygusunun egemen oldugu ve sevgilinin
ozelliklerinin dile getirildigi siirlerde de islenmistir. “diis gibi” isimli siirde sair,
“sevgilim/ yiiregimin belali gelini/ seni unuttum sanma/ serin giizelligin/ eziyordu
govdemi/ ve tipki/ kirmizt bir nar gibi/ gozlerin/ ikiye bolmiistii beynimi (Giiven, 1986:
14)” derken sevgilinin gozleriyle nar arasinda bir benzerlik kurmustur. Baglamdan
hareket edildiginde bu gozlerin sairi bir ikileme siiriikledigi anlasilir. Kirmizinin
yogunlugu burada askin gostergesidir. Bu yogun duygu “kérakrep” siirinde sairi kuvvetli
bir ikileme yonlendirir. Sair, “sevgilim/ adin kan olsun, irin olsun/ kiillerin ¢inar gélgesi
doldursun/ yika ahtapot ayaklarini/ sevincin kabaran riizgarinda/ daglarin yildizlara
ulastig1 yerde/ yiiregin ¢oktan unutmustu/ askin kérakrep solugunu/ giin agardi ve sonra/
iki karmizi giil acti/ senin insan gozlerinde/ sevgilim/ adin ay olsun, giines olsun/ 1518in
diinyalart doldursun (Gliven, 1992: 6).” derken bu ikilemi goriiniir kilar. Arka arkaya
beddualarla baglayan siir, sevgilinin gézlerinde giin agarip da iki kirmiz1 giil aginca yerini
1yi dileklere birakir. Sair, boyle bir agkin i¢inde var olmaktansa ermis, asik ya da fukara
olarak anilmay1 yegler gibidir. Bundan dolayi, “denizin kizil gobegine yazilan veda/
omriim./ ermis, asik, fukara/ -omriim/ kederli bir bigak sureti (Giiven, 1992: 33)” diyerek
alisitilmamis bir bagdastirma kullanarak sevgiliye veda eder. Ancak sitem etmekte
gecikmez ve “kartal” isimli siirinde, “sen, kiigiik yalanci/ ben, biiyiik aptal/ oldii iste/
yiiregimde bile/ ucamayan/ kirmizi kartal (Giiven, 1994a: 57).” diyerek agki, egretileme
yoluyla kirmizi bir kartala benzetir. Kirmiz1 kartalin sairinki gibi bir yiirekte bile
ucamayisinin sebebiyse sevgilinin yalanci olmasi ve sairin aptalligidir. Sair, bu sitemini
“Uzaksin Sulara ve Aska” isimli siirde, “Varsin ve karanliksin/ Yazlarin yok senin/
Uzaksin sulara/ Ve aska/ Taslarin arasindan/ Yuvarlaniyor gévden/ Cakillar karisryor/
Kirmizi kana/ Erken gelen mevsimsin/ Geg¢ kalan gokyiizii (Giiven, 1997: 36).” diyerek
devam ettirir. Sair, bu siirde ¢akillarin karistigt kirmizi kan ifadesiyle tash bir yolda
diismenin sonucunda, berelenen yerlerin {izerinde kalan kii¢iik tas parcalarini kastetmis
olabilir. Sevgili, taglarin yani hayatin onun Oniine c¢ikardigi engellerin arasindan

yuvarlanmis ve bedeninde zedelerin olugmasina sebebiyet vermistir. Zaten sairin
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hayatinda varligiyla var gibi olmayan, onun hayatina zamaninda girmeyen bu sevgiliye

kars1 sairin sitem etmekten baska ¢aresi yok gibidir.

Sadik Tiirkoglu; kirmizi rengin, doganin kaplayicist olan yesil rengin bir
tamamlayicis1 olarak diger renkleri bastirdigini ifade eder (Tirkoglu, 2015: 48). Metin
Giliven’in bazi siirlerinde kirmizi renk doganin bir parcasi olarak kendine yer bulur.
Ormegin “giines seni bekliyor” isimli siirde, “senin nabzini alan yagmur/ bana kan
veriyor/ zeytin aga¢larinin golgesi/ yesil geceler gibi/ inerken géle/ yat orda/ sevingli bir
uykuda/ kirmizi ayaklarin/ ve bal renkli gozlerinle/ 1slak ¢imenlere/ ve kirlangiglara
adanan/ diisler/ seni bekliyor (Giiven, 1994a: 48).” diyen sair, romantik akima bagli bir
sair gibi yesil bir doganin kucaginda sevgilisiyle diislere dalmak ister gibidir. Zeytin
agaclari, yesil geceler, 1slak ¢imenler yesilligin karsilayicilar1 olurken onlara kan ve

kirmiz1 ayaklar, kirmizinin karsilayicilart olarak eslik eder.

Son olarak, Metin Giiven siirinde kirmizinin kullanilarak olusturuldugu
alisilmamis bagdastirmalara 6rnek vermek gerekirse bunlar sdyle siralanabilir: Kirmizi
giivercin (Giiven, 1994a: 37); kirmizi bir leylek (Giiven, 1994b: 44); kirmizi irmaklar
(Gliven, 1997: 13); kirmiz1 kayalar (Giiven, 2001a: 20); kirmiz1 géller (Giiven, 2001a:
14); kirmiz1 yamaglar (Giiven, 2008b: 56); kizil kuyruklu atlar (Giiven, 2008b: 71);
kirmizi degirmen (Giiven, 2008b: 74).

4.3.4. Huzur ve Zamanin Derinliginde Bir Renk: Mavi

Mavi renk, suyun ve havanin rengi olmasiyla denizleri ve gokyliziinii animsatan
derin bosluklarin ifadesidir. Pek ¢ok kiiltiirde barisin ifadesi olan bu renk; huzur, sadelik,
dinginlik ve diiriistlik gibi olumlu anlamlara karsilik gelir. Hijyeni, tazeligi, temizligi
cagristirmasiyla beyaz rengin bazi taraflarin1 da biinyesinde barindiran bu renk, besinci
cakranin rengi olarak iletisimi, yaraticiligi, sakinligi ve kendini ifade etmeyi simgeler
(Turkoglu, 2015: 52-55). Mavi renk sozciigii, Metin Giiven siirinde 32 kez dogrudan
kullanilmigtir. 29 kez mavi renk sozcligiiyle tamlama kuran sair, bu rengi tamlama
kurmadan 3 kez; yiiklem olarak 1 kez kullanmustir. Sair, siirlerinde mavinin tonlar1 olarak
sayilabilecek ¢ingene mavisi ve menekse mavisi tonlarina da yer vermistir. Bu renk
sOzcliglinlin dogrudan kullanildig1 yerlerin yaninda gosterileni mavi olan deniz, gokyiizii

ve okyanus gibi ifadelerle de Metin Giiven siirinde sik¢a karsilagilmaktadir.
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Metin Giliven siirinde mavi rengin kullanildig: siirlerde karsilasilan ilk durum,
sairin bu rengi sevgilinin gozleriyle anmis olmasidir. Sair, “Yiiziinde Ucurtmalar ve Can
Sesleri” isimli siirinde, “Artik sabrina kim simir koyabilir/ Yiiziin esmer/ Gozlerin mavi/
Ve gozlerinde/ Yasanan tek bir giiniin endiseleril Onlar- O endiseler/ Ne bir sel i¢inde
akan tek bir tas/ Ne de biiyiik bir yiiriiyiiste kaybolan/ Tek bir insandwr/ Onlar/ Ahsap bir
duvara yanstyan gokyiiziiniin/ Cogalan anaforlari/ Onlar/ Sana can veren/ Yiiregini
besleyen kandir(Giiven, 1981: 16).” diyen sair bu rengi; sabrin, direnmenin ve umudun
rengi olarak saymustir. Sevgilinin gozleri lizerinden benzetmelere gidilen bu siirde
mavinin olumlu anlamiyla karsilasilir. “Garnizon” isimli siirinde, “Iste benimlesin/
Gozlerinde maviler giymis ¢ocuklar dolastyor (Giiven, 1981: 33)” diyen sair, masumluk
ve gelecek demek olan ¢ocuklari, sevgilinin gozlerinde maviler i¢inde gérmektedir. Bu
anlamda mavi renk burada umudun ve masumlugun yansimasi olarak kullanilir. Sair,
Giivercin Yiireginde Giil Renkli Cocuklar isimli kitabindaki “Mavi” isimli siirinde,
“Nerde bir aga¢ gorsem onun goézlerini hatirlarim/ Deniz ¢eker beni. Her yanim maviye
boyamir (Gliven, 1984a: 33)” derken ve Dala Yakin Yapraga Uzak isimli kitabinda yer
alan “Mavi” siirinde, “giiliivor sevgilim/ gozlerine baksam/ yiiregimi yakacak/ beyninde
baslayan/ aydinlik/ sevgilim giiliiyor/ ellerinde/ -mavi bir/ karanlik (Giiven, 1990: 45).”
derken agkin i¢inde huzur buldugunu ifade eder. Bu renk bir anlamda sevgilinin rengidir.
Mavi, huzurun rengi olarak saire sevgiliyi animsatmaktadir. Sair, “Yaz Resimleri” isimli
siirinde, “karanfil kokuyorsun. Uykulusun/ beklenen bir haber gibisin/ ask ki:/ mavi bir
aldamstir baskasinda/ icinden ay diiser/ kuruyan mendillerde kalir kan izleri (Giiven,
1992: 11)” derken askin yalnizca bir aldanis, bir yanilsama oldugunu anlamis ve bunu
ifade etmis gibidir. Agk, bir yanilsamadir ancak karanlik noktalar1 olmas1 dolayisiyla ayni
zamanda bir bilinmezler yumagidir. Sair, bu bilinmez derinlige diinyanin mavi
kabuklarinin (Giiven, 2001a: 43) kirilarak ulasilacagini diistinmektedir. Bu anlamda mavi

renk, “kil ve ayna” isimli siirde, derinligi ¢agristirir.

Metin Giiven siirinde mavi rengin olumsuz anlamlara tekabiil eden yansimalari1 da
mevcuttur. Ornegin “Mavi Filinta” isimli siirde gegen mavi filinta ifadesinde bu renk bir
silah tiiriinii nitelemekte kullanilmistir. “hiismen ’de oldii” isimli siirde, “birak yok olsun
umudun ¢ikrigi/ yasaklanan her oliimden/ mavi bir giil koparilsin/ insan acisint kendisi
secer/ ve kimse anlamaz/ yasanan tek bir giiniin 6nemini (Giiven, 1994a: 33)” diyen sair,

mavi rengi aci ve oliimle yan yana anarak yasanilan her giine kiymet verilerek yaganmasi
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gerektigini diigiiniir. Hayvanlarin mavi renk ile nitelendigi bazi siirlerde nitelenen
hayvanlardan dolay1 bu renk olumsuz anlamuiyla siire girer. “yeter ki, yeniden...” isimli
siirde, “Mavi bir yilan gibi siiriinerek, sonunda ¢ikabildim bahgeye/ Seni sevmiyorum,
giizellesen kalbini giyinmiyorum,/ Urperti duymuyorum, ¢iinkii risk almiyorum (Giiven,
2001a: 74)” diyen sair hem mavi yilan tamlamasiyla hem asktan kagan tavriyla bir
olumsuz atmosferin yansiticis1 gibidir. Mavi yilan tamlamasi1 burada ayni zamanda

alisilmamais bir bagdastirma 6rnegini olusturur.

Sair, “caylak” ve “armagan” isimli siirlerinde zamani, mavinin tonlar
sayilabilecek ¢ingene mavisi ve menekse mavisiyle anar. “caylak” siirinde, “Oliimden
oteye gegit yok/ Geri gelmiyor ¢ingene mavisi ¢aylak zaman (Giiven, 2001a: 38)” diyen
sair “armagan” siirinde, “Zaman tiikendi. Ve menekse mavisi/ Bir toz kaplad: diinyay:

(Gtiven, 2001a: 39)” diyerek bir anlamda zamanin derinligini, mavi renk ile nitelemistir.
4.3.5. Gecenin ve Olumsuzlugun Rengi: Kara/ Siyah

Siyah, olumsuz anlamlar1 ve ¢agrisimlariyla 6n planda olan bir renktir. Daha ¢ok
karamsarlig1, 6limii ve kotiliigii animsatan bu rengin kullanildigr anlatimlarda bir
huzursuzluk ve sikint1 sezinlenir. Okyanus diplerinin, karanliklarin, bilinmeyenin ifadesi
sayilabilecek bu renk hicligin yansiticisidir (Tiirkoglu, 2015: 41-45). Metin Giliven
siirinde 28 kez kullanilan bu rengin dagilimina bakildiginda sairin bu rengi 14 kez kara
ve 14 kez siyahla ifade ettigi anlasilir. Sair karay1 kullandig1 yerlerde 12; siyahi kullandig1
yerlerde 10 kez tamlama yoluna gitmistir. Siyahin gectigi tek bir yerde bunu yiiklem
olarak kullanmis ve pekistirmeli olarak, simsiyahi, 1 kez siirine dahil etmistir. Ancak tiim

bunlarin yaninda sair gece ve geceye bagl tamlamalari siirinde yaygin olarak kullanir.

Ilk iki siir kitabinda siyah ya da kara igeren renk ifadesine basvurmayan sair icin,
toplumcu gercekci anlayisa sahip oldugu siirlerde bir umutsuzluk izlenimi vermedigi
cikariminda bulunulabilir. ilk kez iigiincii siir kitabinda karsilasilan kara renk ifadesinden
bu rengin onda Oncelikle sikinti ve karamsarlikla ifade edildigi anlasilmaktadir. Sair,
“igerlek” siirinin lclincli kisminda, “ayrilik/ kara giinlerin kardesiydi/ ama bir tiirlii/
adresinde bulunamadi/ ¢iglklar kapladi heryani/ agrili bir toren gibiydi sonbahar/
aglayan cocuklar vardi disarda,/ gizlenen ama eskimeyen acilar/ uzun koridorlarmn/ ve
tekleyen bir tarihin/ hesabini soruyordu kadinlar/ ¢iinkii sikintili bir yazdan kalma/

diislere benziyordu ayriliklar (Given, 1986: 21).” diyerek kara rengi olumsuz bir
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atmosfer igerisinde anar. Bu olumsuz atmosfer “eski yazlar” siirinde, “ne séylenir/ ne
anlatilir simdi/ bodur bir elma agacinda dliirken/ yavrusu yuvadan g¢alinan beyaz
giivercin/ ¢amurlu sulardan gecerken eski yazlar/ ne soylenir/ ne anlatilir simdi/
sorgulanirsin/ belki iskence de yaparlar/ iki kara sinegin birlesmesini anlatirlar (Glven,
1994b: 10)” diyerek devam ettirilir. iskence ve 6liim gibi olumsuz bir atmosfer icerisinde
iki kara sinegin birlesmesinin anlatimi ironik bir tutumdur. Sair, “Kartal Agidi” isimli
siirde, “6/mek karanfil diislerine benzer/ ve beyaz, ve siyah, ve kehribar (Giiven, 1992:
35).” diyerek Oliimiin onda ifade ettigi renkleri bildirir. Biri vefat edince dnce beyaz
kefene sarilir sonra karanlik olan yeraltina gomiiliir {izerine toprak atilir ve o toprakta
belki de sar1 renkli ¢igekler agar. Karanfilin de 6liimii cagristirmasiyla sair, kara renk
sOzcligiiniin yaninda siyah renk sozciigiinii de oliimle anmis olur. Sair, “siyah kan”
siirinde, “Kirmizi degildir kan/ Siyahtir ve éliime yakindir (Giiven, 2001a: 11)”
dizeleriyle yagamin kaynagi olan kani siyah goriir ve onu 6liime yakin bulur. Burada
yiiklem olarak kullanilan siyah renk ayni zamanda alisilmamis bir bagdastirma 6rnegi de

olusturur.

Sairin bu rengi betimsel olarak kullandig: siirler de mevcuttur. Ornegin, “kedi ve
cocuk” 1simli siirinde, “kediler/ ¢cocuklarla oynuyor/ ¢ocuklar/ -kiiciik kara balik (Giiven,
1986: 30).” diyen sair, Samad Behrangi’nin dilimize Kiiciik Kara Balik ismiyle ¢evrilen
kitabina gonderimde bulunarak, ¢cocuklarin da kedilerin de merakli olmalarini birbirine
uyumlu gostermistir. Giiven, “biliyorum ve belki de bilmiyorum” isimli siirinde, “giin
ortasinda ormana kagan/ giinortasinda agaglara tirmanan/ kara kediler kadar
kahverengi (Giiven, 1994b: 55)” diyerek kedilerin rengini ifade etmistir. Ayni sekilde
“kara kedi” isimli siirinde, “Uyukluyor yag tenekelerinin ortasinda kara kedi (Giiven,
1997: 17)” diyen sair, burada da Arap ismini taktigi kedisinin rengini kara renk
sozcligliyle ifade etmistir. Son olarak onun siirlerinde kara ve siyah renk sozciikleriyle
olusturulan ifadeler soyle siralanabilir: Aksamin karasi1 kertenkele (Giiven, 1986: 60);
kara giinesler (Giiven, 1994b: 58); siyah bir kalp (Giiven, 1998: 32); siyah alev (Giiven,
1997: 33); siyah bir giines (Giiven, 2008:b 69).

4.3.6. Askin Goriiniir Hali: San

Gilinesin ve 15181n rengi olan sari; yasama sevinci, nese, mutluluk gibi duygulari

simgeler. Sonbaharda doganin dokiilen yapraklarini animsatan bu renk pek c¢ok kiiltiirde
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yasamin son yillarini temsil eder. Krallarin, imparatorlarin giiciinii simgeleyen altin, ayni
zamanda sonsuzlugun metali olarak kabul edilir. Sar1 renk de altin rengine benzemesi
dolayisiyla sonsuzlugun rengi, diisiince ve maddiyat zenginliginin yansimasidir. Bu renk,
psikolojik agidan entelektiiellik, idealizm ve sevimliligi cagristirmaktadir. Uciincii
cakranin rengi olan sari, kendine degerin, bencilligin, giiciin ve iktidarin rengidir
(Turkoglu, 2015: 56-58). Sar1 renk, Metin Giiven siirinde dogrudan 20 kez kullanilmis ve
sair sar1 renk sOzciigiiniin yaninda sarisin1 4 kez, sarilig1 da 1 kez kullanmistir. Sair, sar1
rengin dogrudan kullanildig1 noktalarin hepsinde tamlama yoluna gitmistir. Sar1 rengin
dogrudan kullanilmadig1 yerlerde sair gosterileni sar1 olan bal rengi, safran, kehribar,
balkopiigii, altin ve altin rengi gibi ifadelerle de bu rengi siirde kullanir. Sar1 renk
cogunlukla dogayla anilmasina karsin Metin Giliven siirinde bu renk daha ¢ok sarisin

kadinlar1 anarken kullanilir.

Metin Giiven siirinde sar1 rengin kullanildig1 siirsel ifadelerde karsilagilan ilk
durum olumsuzluktur. Sair, “Isgal ve Direnmeyi Anlati” isimli siirinde, “<Isgalciler
konusuyor>/ Kuvvetlerimiz ilerliyor/ Yolunu kaybeden/ Bir sari yilan gibi (Giliven, 1984a:
60)” derken Filistin halkina saldiran israil ordusunu sar1 bir y1lana benzetmektedir. 1982
yilinda Sabra ve Satilla kamplarindaki miiltecilerin Israil tarafindan katledilmesinin

anlatildig1 bu siirde sar1 renk olumsuz anlamiyla bu siirde iki kez tekrar edilir.

“Gel ve Oldiir Beni” isimli siirde sair, “kadife kanatli yarast,/ sar1 yilan/ askindan
korkmuyorum/ gel ve oldiir beni (Gliven, 1992: 7).” derken sevgiliyi kadife kanatl bir
yarasa ve sar1 yilan olarak goriir. Sevgiliden talep edilen 6liimiin, sevgiliyi yarasa olarak
gormesiyle, karanlikta olacagi ve sevgilinin sairi yilan gibi zehirleyerek oldiirecegidir. Bu
olim bi¢imi elbette ask yoluyla olacaktir. Sevgili once sairi askin igine siiriikleyecek
ardindan karanlikta askin tensel boyutu gerceklestirilirken bir sar1 yilan olacaktir. Bu
bakimdan sar1 sozciigii olumsuz anlamda siire girer. Sair, “Yaban Merasimi” isimli
siirinde, “aynalt kelepge/ sari diigiin ¢icegi/ geceyi tutustur ve ol sonra (Giiven, 1992:
14).” derken sar1 renk sézciigiinii diigiin cicegiyle niteleyerek sevgiliye benzetmistir. Bu
siirde sevgili, gizemli ve degisken tavirlartyla giivensizlik uyandirsa da sair ondan geceyi
tutusturacak bir eylemde bulunmasini isteyerek bir beklenti ierisine girer. Gel ve Oldiir
Beni siiriyle birlikte yan yana okundugunda bu siirlerde sarigin bir kadindan bahsedildigi
sonucu da ¢ikarilabilir. “yol” isimli siirde, “ve sart bir yilan gibi/ uzandi yol/ ve ben sensiz

kaldim/ yiiregimi yikadim/ giineslendi gogsiimde diinya (Gliven, 1994b: 53)” diyen sairin
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bir ayrilik yasadigi dile getirilebilir. Sar1 bir yilan gibi olan askin yolu, sairin géziinde
asilmasi giic bir uzunluktadir. Ciinkii sair, sevgiliden ayr1 kalmistir. Bu siire zarfinda
yiiregini asktan arindiran sair, yarasa karninda yasadigi zamandan da kurtulur ve 1518in
hakim oldugu diinyaya geri doner. Bu simgesel anlamda da bir iyilesme siirecidir.
“agirdir askin kollar” isimli siirde sair, “Bilge kamgilar gibi dolanirken yiiziimde erincin
sary/ saglart biiytimiistii gozlerim ve kulaklarim/ Agwrdir askin kollari (Giiven, 2001a:
47)” derken huzurun goriiniimiiniin onun i¢in sar1 sa¢l bir kadinla yasadig1 ask oldugunu
dile getirmektedir. Bilgelik ifadesiyle sair, ekstra bir cabaya girmeden anlasildigini ifade
eder. Ancak tagimasi agir olan boyle bir agk ayrilikla son bulacaktir. Sair yillar gegtikten
sonra o giinleri “Isaret” isimli siirinde, “Bir gece bastonla geldin kapima/ Belirsiz bir
isaret gibiydin, sarisin bir ask gibi/ lyice yaklas bana. Bagrima basayim seni/ Kara bir
kitap gibi, telleri kopan bir mandolin gibi (Giiven, 2008b: 18)” diyerek animsar. Ancak
Oyle bir an gelir ki sair bu agkin onun beyninde sarisin bir urdan fazlasini olmadigini, bu
aski biyiittiiglinii ve artik ondan kurtulmasi gerektigini anlar. “Kasnak” isimi siirde,
“Lamba sonmiistii/ Sarigin bir ur gibi kirilmisti kasnak (Giliven, 2008b: 69).” diyerek artik

beyninde bu aska dair kalan aydinlik yerleri de kasnagi kirarak karanliga gomer.
4.3.7. Yasamdan Oliime Gegisin Rengi: Mor

Metin Giiven siirinde, 13 kez ge¢en mor renk, esit oranda kirmizi ve mavinin
karisimindan elde edilir. Incelik, giizellik, zariflik, gérkemlilik ve duygularda derinligin
simgesidir. Bu renk, bat1 kiiltiiriinde yar1 yas rengi olarak anilir. Yaraticilik, duygusallik,
hassaslik ifade eden bu renk ayni zamanda acima duygusunun yansimasidir (Tiirkoglu,
2915: 65-67). Metin Giiven 13 kez dogrudan andigi mor renkle 13 kez tamlama

kurmustur.

Metin Giliven siirinde bu renk ifadesinin kullanildig: siirlerde karsilasilan ilk
unsurlar karanlik, ask ve oliimdiir. Sair, “Nehir Kimildaniyor” isimli siirde, “Labirent
manzaralari/ Mor bir menekseye benzeyen/ Cocuk cesetleri (Giiven, 1984a: 58)” derken
menekseyi mor renk ile nitelemis ve bunun masumluk ve saflik demek olan ¢ocuk
cesetlerine benzedigini dile getirmistir. Dolayisiyla bu renk sairde oOncelikli olarak
olumsuz kullanilir. “Kirli Gozyagslarr”, isimli siirde, “sessizligin kandili/ ey c¢aresiz
dilenci/ cehennem renginde gozlerin var/ mor bir kefene biirtiniiyor gévden/ ve yiiregin

(Giiven, 1992: 44) diyen sair, yasamdan 6liime ge¢isin sembollerinden biri olan kefeni
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mor renkli goriir. Sair, “mor bir karanlikta” isimli siirindeyse “mor bir karanlikta
geziniyor gibi yipranmug,/ eski bir taslak olarak oliiyorsun/ bahgede, geng bir agacin
altinda sulardan/ képriilerden geciyorsun/ birazdan golgen seni izleyecek/ ve sonra
mezarinda isiracak/ kemiklerini kuduran bir képek/ oliiyor mu simdi, oliiyor mu/ mor bir
karanlikta gezinir gibi (Giiven, 1994b: 28).” derken 6liimii mor bir karanlikta gezinmeye
benzetmistir. Yasamdan 6liime gecisin rengi sayilan mor (Tiirkoglu, 2015: 65), Metin

Giiven siirinde de kendisine bu anlamda yer bulmustur.
4.3.8. Diger Renk Anlatimlari

Renk anlatimlarda hic¢bir olumlu anlami olmayan gri, agirbaslilik ve olgunlugun,
havanin kapali olusunun rengidir. Tekdiizeligin simgesi olan bu renk, nesnelerin
makinelesmis ve teknik hallerinin ifadesidir. Renkler, canliligin1 yitirdiginde bu renge
biirliniir. Maddelerin yok olmasinin simgesi de olan bu renk, sakin olusla 6ne ¢ikar
(Tiirkoglu, 2015: 67-68). Metin Giiven siirinde dogrudan 2 kez kullanilan bu renkle 2 kez
tamlama yapilmustir. Sair, gri rengi dogrudan kullanmasinin yaninda kiil ve kiilrengini de
siirinde kullanmigtir. Sair “Matem” isimli siirinde, “Gri bir gecenin/ Matemi baglyyor
gozlerinde/ O matem ki/ Sana yakisiyor (Giiven, 1984a: 38)” diyerek bu rengin onda bir
belirsizlik, bir matem olusunu ifade etmistir. “ciplak bir ormanda” isimli siirinde,
“karanlik bir penceren atilan/ gri bir giil gibisin/ gecenin bosluguna ag¢iliyor/ i¢indeki
biitiin kapilar/ her oda bir mezar/ her mezar bir u¢urum mu yoksa (Giiven, 1994a: 52)”
diyerek gri rengi geceyle ve yok olus demek olan 6liimle anar. Dolayisiyla denebilir ki

gri renk Metin Giiven siirinde belirsizligi ¢agristiran bir yok olus rengidir.

Kadinin simgesi sayilan pembe renk, kirmiz1 ve beyaz rengin karisimindan olusur.
Kirmizinin ve beyazin olumlu anlamlarini biinyesinde toplayan (Tiirkoglu, 2015: 68) bu
renk Metin Giiven siirinde dogrudan 4 kez tamlama yapilarak kullanilmistir. Sair, “Yaz
Resimleri” siirinde, “giil kokuyorsun./ pembe bir aydinliksin/ gelinciklerden sarkan bahar
gibisin (Giiven, 1992: 11)” sevgiliye hissettigi iyimser duygularin yansimasini onda
pembe bir aydinlik sayar. Sair, “dokunma” isimli siirde, “dokunma bana/ gozlerimi
ammsa/ egik ve yasl asmalardan sarkan/ pembe iiziimlere benzeyen gozlerimi (Giiven,
1994b: 51)” diyerek sevgiliye seslenir. Pembe {iziimlere benzeyen gozler, hiiznii
cagristirir gibidir. Dolayisiyla denebilir ki Metin Giiven siirinde pembe renk, sevgilinin

ve kadinin oldugu yerde siire dahil olarak hem melankoli hem seving bildirir.
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Yasam sevincinin, insani harekete gecirici ifadesi olan turuncu renk, daha ¢ok
sonbaharla anilir. Sezginin, diizenli giiclin simgesi olarak insani iyimser duygulara sevk
eden (Tiirkoglu, 2015: 63-64) bu renk Metin Giiven siirinde dogrudan 1 kez anilir. Bunun
yaninda gosterileni turuncu olan c¢iiriik portakal rengi ve kurutulmus kayisi rengi gibi
tonlartyla niteleme sifat1 olarak siire dahil olur. Sair, Amerikali sair ve dykiicii Elizabeth
Bishop’a ithaf ettigi, “armagan” isimli siirinde, “Kizilcik ve erguvan agaglarinin/ Bizlere
sundugu bir armagandi hayat/ Belli belirsiz bir kipirti gibi/ Turuncu ya da kiilrengi
(Giiven, 2001a: 39).” diyerek bir anlamda seving ve dinginligin doganin bir yansimasi

oldugunu bildirir.
4.4 Metin Giiven Siirinde Mekéan

Metin Giiven siirinde cografi bir mekandan s6z edilemez. Sair dogdugu ve
biiytidiigii Bursa’dan yalnizca iki siirinde (Bu siirler, Mutlaka Bursa ve Arap Siikrii

Sokagi’nda isimli siirleridir.) bahseder. O, bu durumu s6yle agiklar:

“Ben Bursa'yi yazmak zorunda degilim. Kopriisiinden gecmek, ¢arsisinda
dolasmak yetmiyor. Yazmadrysam kendimi su¢lu bulmam. Dis diinya siire
¢cok giriyorsa, siirden ¢ok fotograf vardir. Dis diinya oldugu gibi siire
giremez. Hakliligi ve dogrulugu ¢ok sonra da anlasilacak olsa, ben,
soyleyecek seyleri olan bir insanim ve bunlart daha farkl ve degisik bir
bicem i¢inde soyleyebilmenin telasi i¢indeyim yillardir...”( Dara, 2001:
167)

Mehmet Narl, Siir ve Mekan isimli ¢alismasinda mekanin siire dahil olmasindan
itibaren artik onun yasanilan yer olmaktan ¢ikip genisledigini ve onun Gtesine gegtigini
ifade eder (Narl, 2014: 9). Narli’ya gore: “Siirsel mekanlar, sairin ve siirin biitiin yaganti
ve diislerini, sehirlerin, evlerin, meyhanelerin, daglarin ve denizlerin hafizalarinda
toplayan; aynalarinda yansitan nesnel, simgesel ve imgesel kaynaklardwr.” (Narli, 2014:
9-10). Bu bakimdan Metin Giiven siirindeki mekan da ¢ogu zaman simgeseldir. Onun
siirinde dag, kent, gol ve gesitli cografi mekanlardan s6z edilse de bu bir kavram ve

sembol olmanin 6tesine gegmez.
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5. BOLUM
METIN GUVEN SIiRINDE BiCIMSEL OZELLIiKLER
5.1.Metin Giiven Siirinde Sekil

Siiri bir 6l¢iiye gore bigmek demek olan sekil, igerigin nasil soylendigi®® ile
alakal1 bir ¢ergeve yahut formdur (Cetin, 2015: 133). Cetin’e gore sekil; siirin i¢ ve dis
unsurlarinin anlamli bir ilgiye biirlinerek misra, kelime, duygu, diisiince, hayal, ses,
goriintl, dil ve iislup arasinda organik bir biitiinliige ulasma ¢abasidir (Cetin, 2015: 133).
Okay, Poetika Dersleri’nde sairin siir anlayisinin bir boliimiinii olusturan dis yapidan
bahseder. Dis yapi; sairin sekil ve formun lizum ya da lizumsuzlugunu disiindiigii,
bunun geleneksel mi orijinal mi olmas1 gerektigini tartistig1 yerdir. Okay, dis yapinin
unsurlart olarak vezin, kafiye ve misra ya da kitalarin diizenini saymistir (Okay, 2016:
23). Nurullah Cetin nazim sekliyle alakali olarak, “Misralarin kiimelenis sekline ‘misra
diizeni’, misralarin kafiyelerinin swralanis tarzina ‘kafiye orgiisii’, siivin misra diizeni ve
kafiye orgiisiine gore aldigr sekle de ‘nazim sekli’ denir. Dolayisiyla nazim seklinde
misralarin obeklenislerine gore olusturduklar: sekil ve kafiyelenme sistemleri esas
alinacaktir.” (Cetin, 2015: 138) demistir. Dolayisiyla Metin Giiven’in siiri sekil
bakimindan incelenirken; misralarin Obeklenis, siralamig ve kafiye diizenine gore

diizenlenis (Cetin, 2015: 138) kriteri esas alinacaktir.

Metin Giiven’in ¢esitli yazilari tahlil edilip poetikasi ortaya konulurken, sairin,
siirin dis yapisiyla ilgili konular {izerinde durmadig1 goriilmiistiir. 1984 yilinda Yarin
dergisinde yazmus oldugu “Siirde I¢erik Sorunu ve Bicem Olayr” isimli yazisinda Giiven,
“Siirde bicem ‘olayr’ mi? Oyle bir sey yok. Bicem ya da bigim, bilimin (yani siir ile
hayatin) disinda kalip (da) yedek kuliibesini kendisine yakistiramayan “ozan’lar i¢in
‘olay’ ya da ‘sorun’ oluyor. Hayatin ‘swrlar’ina ¢oziim arama hakki, onu yasayanlara
aittir.” (Giiven, 1984b: 29) diyerek bir anlamda bigimi reddeden bir tavir igerisinde
goziikiir. Ancak sair, 2006 yilinda Onaltikirkbes dergisinde Goncagiil Giirtunca takma
ismiyle yazdig1 “Dil, sozciikler ve sessizligin biiyiisti!” isimli yazida siirin dil araciligiyla

ritme ulagma c¢abasinin iriinii oldugunu belirtmistir. Metin Giiven, bu durumla ilgili

3 Terry Eagleton’a gore igerik bir “ne?” meselesiyken; bigim “nasil?” meselesidir. Ayrintili bilgi i¢in bk.
Eagleton, Terry (2015). Siir Nasi/ Okunur?. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
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olarak bahsedilen yazida, “Sair, hayatin ¢cagrisina uyarak yarattigi dizelerin arasina ritmi
de yerlestirmek zorundadir. Bu, dilin simarikligindan ve gevezeliginden sakinmak olarak
soyleyebilecegim bir durusu da kazandirwr saire! Yani dil ekonomisi denilen tavri.”
(Giirtunca, 2006: 16) demistir. Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur? isimli ¢alismasinda
bicim kavraminin i¢inde ritim, sdyleyis, 6l¢li vb. gibi unsurlar1 saymaktadir (Eagleton,
2015: 105) dolayisiyla siir hakkinda 6zgiin kanaatlere sahip olan Metin Giiven, siirin i¢
dinamiklerini degil bi¢imle ilgili unsurlarini reddeden bir tavir igerisindedir. O, nazim
seklini serbest kurarak (Metin Giiven siirini siirekli degistirip doniistiirmenin pesinde olan
bir sairdir.) siirin diger bigimsel 6zellikleriyle ilgilenir bir tavirdadir. Sair, bi¢im tizerinde
diisiiniip yazmasa bi¢imi reddeden bir tavirda da olsa bigimden kagamayacaktir ancak
siiri yagamla oliimiin savasi, hayatin sicrama noktalarinda hayata miidahale edebilmenin
ve dengeyle direnmenin bir anlamda onu yagamla miicadelenin ifadesi olarak goren Metin
Giliven’in kendini bi¢imin kurallariyla sinirlandirmaktan uzak durmasi, bicime onem

vermemesi anlagilir bir olgudur.

Metin Giliven, misra olusturmaya Ozen gosteren bir sairdir. Siirde ahengi
yakalamanin pesinde oldugu sdylenebilecek sairin siirsel giicli, sdylemin ahenge
yaslandigi, siirin temel birimi misradan gelir. Bu bakimdan misralar1 birlestirme, bolme;

misralar arasi yer degistirme gibi diizenlere bagvurdugu goriilmektedir:

Ornegin, “diis gibi” siirinde Metin Giiven; ciimle biitiinliigiinii birden fazla misraa

yayarak ahenk saglama (Cetin, 2015: 136) yoluna gitmistir:
“sevgilim
yiiregimin belall gelini
seni unuttum sanma
serin giizelligin
eziyordu govdemi
ve tipki

kirmizi bir nar gibi
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gozlerin

ikiye bolmiistii beynimi
-uyandim

karsimda bir cocuk

cehennemi.’

Sair, siirde musralar aras1 yer degistirme yolunu tercih edebilir. Ornegin, “Onlar

Marti Oldular” siirinde bu durum goriilebilir:
“korsan bir pazar icin
/durmadan/
tiretim yaparken onlar
dengeli bir baharin
haberini veriyor ¢cocuklar

()

Ornegin, “Hancer” isimli siirde sair; vurgu, anlam ve ahenkleri bakimindan ayri

olmasi uygun olabilecek misralari birlestirme (Cetin, 2015: 135) yolunu tercih etmistir:
“Seni sevdim. Beynime
Bir kursun gibi girdi adin
Seni sevdim. Gokyiiziinden
Bir yagmur gibi dokiildii adin
(...)"

Siirini geleneksel sOylemin higbir unsuruna yaslandirmayan Metin Giiven,

tamamen serbest olan nazmi1 kullanmistir. Nurullah Cetin tamamen serbest olan bu nazim
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seklini, “Misra kiimelenmesine, bent diizenine vezin ve kafiyeye hi¢ bagl kalmayan,
bunlart yok sayan, 6nem vermeyen bir nazim seklidir. Garipgiler ozellikle vezin, kafiye
gibi nazmin geleneksel unsurlarina bilingli olarak karsi ¢iktilar.” (Cetin, 2015: 163)
diyerek aciklamustir.

Metin Giiven, tamamen serbest olarak isimlendirilen bu nazim seklini
kullanmasinin yaninda goriintiiye dayali sekil denemelerinden de faydalanir. Sairin,

“Fukara” isimli siirde kirik misra diizenini kullandig1 goriliir:
“Yaz geliyor
dalgali bir denizin
golgesinde bekleyen
cocuklar gibi
Yagmur kimden sorulur
Bekleyeni yoksa baharin

()

Sonug olarak Metin Giiven, siirde bigime karsi olmakla beraber siirin i¢ dinamigi
sayilan ritim, ahenk vb. gibi unsurlara 6nem vermis; buna karsin siirin dis yapisi sayilan

Olcli, nazim sekli, redif vb. gibi unsurlar1 reddetmistir.
5.2.Metin Giiven Siirinde Dil

Edebiyatin hammaddesi dil olarak kabul edilir. Her edebi iiriiniin kendine mahsus
bir dili vardir. ifade vasitasi olarak kabul edilen dil, 6zii itibariyle siirde diger edebi
tiirlerden ayrilir. Alaattin Karaca, dilin her seyden once bir algilama ve algilar1 disa vurma
mekanizmast oldugunu, bu bakimdan dilin alg1 bi¢imlerini yansitan bir aynaya
benzedigini, algilama bi¢imleri degistiginde dile yansiyacagini bunun sonucunda dilin de
degisecegini ifade etmistir (Karaca, 2016: 200). Dilin tiim imkanlarinin kullanildigi, imge
ve duygulari sezdirici olan siir dili; 1970’11 yillardan itibaren konusma dilinden ayrilan

boyutlar1, kuralli, yerlesik ve yaygin dil yapisina gore olan dil sapmalariyla incelene
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gelmektedir (Cetin, 2015: 171) ki 6zellikle Dogan Aksan’in, dilbilim agisindan siir diline
yaklastig1 ¢alismalar dikkat cekicidir.3

Bu bahiste siirinde oOlgliyii kullanmamis olan Metin Giiven’in siirinin dili
incelenirken, dil sapmalar1 ile ses ve ahenk gibi unsurlar tizerinde durulacaktir.

5.2.1. Dil Sapmalari

Metin Giliven’in siirinde yazim bakimindan kurallara siki sikiya baglilik
goriilmemektedir. Sair, siir lizerine yazdig1 yazilarda bunun sebebine deginmez ancak
burada sairin, siire yeni bir agcilim getirmek gayesinin olmadigi; anlami ve ¢agrisimlari

siirlandirict ya da kisitlayici kurallarin karsisinda yer aldigi ifade edilmelidir.
Metin Giiven siirinde yer alan yazim ve ses sapmalari soyle siralanabilir:

Sair, kiiciik harfle baslamas1 gereken sozciikleri bazen biiyiik harfle baslatir.

Ornegin, “Pagan” isimli siirde bununla karsilasilir:
“Ben; Iswrganlar, Zakkumlar arasinda
Bulanik géller kiyisinda

Kiyamdan kagan sairler kadar mutsuz
Budala
Pagan

()

Sair bazen 6zel isimleri kiigiik harfle baslatir. Ornegin sair, “Ucgen” isimli siirde
tinlem isaretinden sonra biiyiik harfle baglamasi gereken misrain devamini biiyiik harfle

baslatmadigi gibi 6zel ismi de kiigiik yazmistir:
“iste yine geldi! giizel mi, ¢irkin mi belli degil.
Parmaklar kanlar icinde. iistelik elinde yesil bursa bicagi

()

34 Bu konuda ayrintili bilgi igin bk. Aksan, Dogan (2013). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili Dilbilim A¢isindan
Balkig. Ankara: Bilgi Yaymevi.
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Sair bazen 6zel isimlerin sozciiklerini hem bitisik hem kiiglik harfle yazmustir.
Ornegin, “Telasl ve Esmer” isimli siirde biiyiik harfle ve her sdzciigii ayr1 yazilmasi

gereken Pir Sultan Abdal ismini bitisik ve kii¢iik harfle yazmistir:
“(...)
sen daglart gordiin
¢iplak ellerinle
topraga tutunup
daglarda yiiriidiin
yere ¢om
kalbini 1s1t
ardinda
sehrin
en
biiyiik
glirtiltiisii
telasli ve esmer adamlar
geliyorlar
agizlarinda sigara
ve
pirsultanabdal.”

Sair, kelimeleri bélerek ayri1 ayrt musralar olusturma yoluna gitmistir. Ornegin
“Cesme” isimli siirde bunun izlerini gérmek miimkiindiir. Sair bu siirde kartallar

sO0zclgiinii bolerek {i¢ misra olusturur:

“(...)
cesmeyi bekliyorlar simdi

kiictik yiireklerinde
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biiyiik asklar tasiyan
kar

tal

lar.”

Metin Giiven siirinde yer alan bazi yazim hatalar1 mevcuttur. Ayni kitapta yer alan
ayni yazim hatalarinin olusu bu yazim hatalarinin sebebinin saire bagl olmayip yayinevi
ya da matbaaya bagl hatalar olma ihtimalini dogurmaktadir. Ornegin Giiven’in Giivercin
Yiireginde Giil Renkli Cocuklar isimli kitabinda yer alan iki farkli siirde gegen (Biri
“Ustalar” digeri “Tamirat Ustalarr” siiridir.) “firlatma” ifadesi (Ustalar siirinde firlatma

cocuklar; Tamirat Ustalar: siirinde firlatma baykuslar olarak geger.), “firlama” olmalidir.

Metin Giiven siirinde yer alan yazim hatalar1 gesitlidir. Ornegin sair, “safran”
isimli siirinde noktalama isaretinden sonra ilk harfi kiiciik yazilmas1 gereken sozciigii

biiyiik harfle yazmustir:
“Hadi soyle bakalim, Onu kim hatirlyyor
Olii denizlere kirmizi bahgeler kurdugunu kim biliyor

()"

Sair, “Ucgen” isimli siirinde noktalama isaretinden sonra ilk harfi biiyiik

yazilmasi gereken sozciikleri kimi misralarda kiiclik harfle yazmistir:
“(...)
oncelikleri var: dykii anlatmak istiyor, giindiiz diislerini ve
kadinlarin saklandig1 kafesleri. Oliim anlarinu.
dilsiz bir papagan gibi ¢urpinyyor.
(...)"

Sairin bazi siirlerinde ses diismelerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin “Gegen

Bir Sagnak Gibi, Omriim” isimli siirinde buna rastlanilr:
“Omriim bitiyor

Gegen bir sagnak gibi
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Giivercinler
-Kalbimin bekcileri
Omriim bitiyor
(...)7

Metin Giiven, kimi siirlerinde imla hatasiyla karsilasiimaktadir. Ornegin

“Yamuk” siirinde baglagtan once virgiil sonra noktali virgiil kullanmistir:
“(...)
Benzer ortamlarda yasayan, ama,; birbirlerinden ¢ok farki
giimbiirtiileri olan insanlar!
(...)"

Metin Giiven siirinde kimi ifade sapmalar1 yer almaktadir. Bu ifade sapmalarinin
en yaygin olani sairin basmakalip ifadelere yer vermesidir. Ornegin Giiven, “Ugurtmalar”

isimli siirinde klise sayilabilecek, siirde bir zaaf unsuru olan bu tarzda ifadeye bagvurur:
“(...)
Aglarim, oliiriim dizlerinde
Aglarim, oliiriim gézlerinde”

Giiven bazi siirlerinde alisiilmamis tamlamalar kurma yoluna gitmistir. “Terzi”
1simli siirinde bu baskin sekilde izlenebilir (Ayrica bu siirde yazin sapmalar1 ve hatali

noktalama isaretleri de kullanildigi i¢in 6nemli bir rnektir.):
“(...)
Ah! kendi yanginlarinda bogulmalar: ka¢imilmaz olan iilkeler.. Oykii
bitti, kimse kimsenin yardimina kosmuyor.
Umarim ¢abuk ywrtilir Atint cografyanin parmakliklarina baglayan
Terzinin diktigi mavi atlas.”

Metin Giiven bazi siirlerinde parantez i¢i climle ya da ifadelere yer vermistir.

Nurullah Cetin’e gore bu durum bir sapmadir ve siir i¢in bir zaaf unsurudur (Cetin, 2015:
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188). Ornegin Metin Giiven, “Yeralti Hiinerleri” isimli siirinde parantez i¢inde ifadelere

yer vermistir:
“(...)
(Beynindeki sarsilan diinyanin
Sefkatli prangalar:
Kederli ve ¢aresiz giinlerin

Kefaretini odiiyor.)

Ey
Siradan

basit

Ve kendi halinde
Insanlarin peygamberi
-Seni arayan nerde bulur?”

Sonug itibariyle Metin Giiven siirinde dil bilgisi kurallarina siki sikiya baglilik s6z
konusu degildir. Hatta yazim ve imla hatalarinin siklig1 siirler okunurken dikkat cekici
orandadir. Sair bunu kurallara karst ¢ikmak, siire yeni bir soluk getirmek igin
yapmamistir. Aksine bunun sebebi, Metin Giiven’in bu kurallarla ilgilenmiyor, bu

kurallara dikkat etmiyor olusudur.
5.2.2. Ses ve Ahenk

Siiri nesirden ayirmanin bir Olglitii olan ses ve ahenk, siirin i¢ dinamigini
olusturur. Siirin anlamsal yanina katkida bulunarak, siire ritim duygusunu katan ses ve
ahenk unsurlar1 ayrica siiri okutan, akilda kalmasini saglayan ve okuyucu ya da
dinleyicide gilizel duygularin olusmasina sebep olan en énemli etkendir. Nurullah Cetin,
“Ahenk, siirin sozleri, kelimeleri, misralart ve misra obekleriyle bir biitiin halinde, ideal
anlamda kendi i¢ uyumunu kurarak meydana getirdigi giizel, hos timi ve sestir.” (Cetin,

2015: 243) diyerek siirde yer alan ahenk unsurunu tanimlamistir. Metin Giiven’in siir
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hakkindaki yazilar incelendiginde sairin siirde ahenk konusunda goriislerini bildirmedigi
goriiliir.

Siirde ahengi saglamanin kosullar1 olarak Nurullah Cetin iki yol anar. Bunlardan
ilki kulaga hitap edecek sekilde akustikten faydalanarak miizikal hava olusturmaktir.
Digeriyse muhtevanin belli bir diizene gore sunulmasiyla olusturulacak ahenktir (Cetin,
2015: 243-244). Hig siiphesiz bagvurulan ses tekrarlari siirde ahengi saglamadaki en
onemli unsurdur. Siirin kaliciliginda, unutulmamasinda, ¢ok eski devirlerden beri 6nemli

bir islevi bulunan, ahengi saglayan unsurlar (Aksan, 2013: 182-183) soyle siralanabilirler:

Ses tekrarlar1: Unlii ve iinsiiz ahengi ile kafiye.
So6zciik tekrarlari: Misra i¢i, misralar arasi vb. sdzciik tekrarlari.
Misra tekrarlari: Bent basi, sonu vb. tekrarlar.

Kafiye: Dize sonlarinda yer alan ses tekrarlari.

o & w0

Redif: Kafiyeden sonra gelen anlamli ses tekrarlaridir.
5.2.2.1.Ses Tekrarlari

Siirde ahenk saglamanin 6nemli unsurlarindan biri olan, armoni ya da ses uyumu
gibi isimlerle de anilan ses tekrarlari, metinleri akilda tutabilme ve siirde i¢ ahengi
saglamaya yardimci olan etmenlerdendir. Siirde konsonantlarin tekrari aliterasyonu,

vokallerin tekrar1 asonans1 meydana getirir.

Siirin akilda kalmasii saglayan, konsonantlarin yani iinsiiz seslerin tekrariyla
olusan aliterasyona Metin Giiven siirinde rastlanilir. Buna sairin, “zip zip zona” isimli

siiri 0rnek gosterilebilir:
“Zehir konur, zamir konur kirmiz: torbalara

Zarflarda zencefil vardir

Zindik ziirafalar zaten ugramaz buralara

Zaman, saydam bir dere gibidir

Zincir takar, Ingiliz atlara biner geceleri
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Yaz biter
Zemberek bosanir, zift dokiiliir yollara.”

€6 9%

32 kelime, 7 misradan olusan ve 14 kez “z” konsonantiyla 26 kez “r
konsonantiin kullanildig: siirde sair, bu seslerin tekrariyla i¢ ahengi saglayarak ona bir
tekerleme havasi katmistir. Nurullah Cetin’e gore linsiiz ahenginde ideal ses tekrari ii¢
kezdir. Tekrar sayis1 arttikca siirin sikict olma riski s6z konusu olur (Cetin, 2015: 245).
Yukarida oOrneklenen siir bundan Gtiirii  siirsellikten uzaklasarak tekerlemeye

doniigsmiistiir.

Misra iginde ya da misrain tamaminda benzer inlii seslerin tekrar edilmesiyle
olusan ses tekrarma siir terminolojisinde asonans denir. Unlii kafiyesi olarak da
adlandirilan (Cetin, 2015: 246) ve vokallerin tekrariyla elde edilen bu ses tekrariyla Metin
Giiven siirinde karsilagilmaktadir. Bu tekrar ¢esidine sairin, “Sardunya; Yonelisler ve

Yaseminler Arasinda” isimli siiri 6rnek gosterilebilir:
“1
Gelinlik giyer, atlara biner
Gezgin diisler var uykusunda
Ve gece boyunca Sardunya
Gozyaslarini kendi topragina birakir
Dolagir istenmeyen konuklar gibi sonra
Yildizlarin altinda dag yollarinda
2
Sokaklarin rengini tasidi gecelere
Zambaklarin sessizligini
Biiyiilenmig bir yabanciydi sanki
Hep gerilerde kaldi, gizlendi

Orada, kuslarin yaninda

165



Uyumlu bir golgeydi belki Sardunya
Yonelisler ve yaseminler arasinda.

3

Biitiin yanhiglar dogruya egitleniyor
Biitiin dogrular yanlhsa

Diislerin ortasinda aglayan Sardunya
Bir kiigiik kedi gibi

Gizlenerek perdelerin arkasina

Nar agacina ve yildizlara bakiyor.

4

Cilgin metaforlar gibi

Ugarken yildizlar

Denizin tizerinde

Bedelini édiiyor Sardunya

Gecenin ve hasretin

Hayatin i¢inde

Ama yine de oliime yakin.

5

Uyudu gecenin kollarinda yaz

Ve karildi sonra biitiin aynalar
Zaman oldii, gizlendi diislerin golgesinde

Elma, mandalina ve kiraz

Ciplakligin bile simirlar: var

Saglarini giinese baglarken Sardunya

166



Bilge bir yagmur gibi tiikeniyor anilar.

6

Her sey anlasilabilir belki bir giin

Acwmin sumirlart yok ¢iinkii

Insan, kimi zaman aglayabilir sabahlara kadar
Yine de bir hickiritk bulamaz kendisine

Gece biter, anlam tiikenir

Beyaz taslarn tizerine basarak

Mavi kayalara, kirmizi yanginlara kogar Sardunya.
7

Gecenin etigi var midir?

Yildizlar paylasirken gékyiiziinii

Martilarla

Hiiziinler de ol¢iiliiyor artik
Diisiiyor diye ay taslari kucagina
Kendisine ulasabilmek icin

Kendisini yadsiyor Sardunya.”

Metin Giiven siir boyunca “a, e, 1, o, u ve i” vokallerinin tekrariyla ahengi

yakalamistir. Ayrica sair kimi misralarda bu tekrar1 kafiyeyle birlestirerek siirsel bir
sdyleme ulagmustir. Ornegin siirin ilk kisminda 21 kez a; 12 kez e; 9 kez i ve 6 kez u

vokallerinin tekrariyla saglanan ahenk siirin geneline hakimdir.

5.2.2.2.Sozciik Tekrarlar

Siirde ahengi saglayan unsurlardan biri olan sozciik tekrarlart belli anlamlarin

tasiyicist konumunda olabilirler. Siirde ayni sdzciigiin tekrariyla olusan bu ahenk,

cogunlukla okuyucunun duygu, diisiince ve hayallerinin bir noktada toplanmasi gayretidir
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ki bu bakimdan bu tekrarlar yalnizca ahenk saglamaz ayni zamanda iletiyi tasir (Cetin,
2015: 257). Misra i¢i, misralar arasi, misra basi, iki kelimelik misra basi, baglag,
ikilemeler ve ifade tekrarlar1 olarak sayilabilecek bu tekrar tiirleri sairin siirinde kimi
zaman ahengi saglayan unsurlardan biri kimi zaman belli anlamsal ifadelerin tasiyicisi ya

da vurguyu arttiran bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Bir misrada ayn1 kelimenin tekrariyla olugsan ve misra ici tekrarlardan biri olan bu
tekrar ¢esidinde amag, kavramlar {izerinde durarak, kavrama vurgu yapmaktir (Cetin,

2015: 258). Ornegin sairin, “Nobet” isimli siirinde bu tekrar goriilmektedir:
“(...)
kardeslerim
kiyimlardan, kanayan nehirlerden gegerek
yiirtiyoruz, yiiriidiigiimiiz yoldan fakat
ogrendik artik yeni bir giin dogacak
asklardan... asklardan... asklardan...”

On tekrar da denen musra basi tekrarlarinda amag s6ze canlilik katmak, sunulmak
istenen mesajin  vurgulanmasmi saglamak, kavram ya da dislinceye dikkati
yogunlastirmak ve kalic1 bir etki birakarak anlami yogunlastirmaktir (Cetin, 2015, 260).
Metin Giiven’in siirlerinde sikca karsilagilan bu tekrar tiirii so6zciik, sézciik 6begi; misra
bast ya da sonunda bulunmasina gore farkliliklar gdstermektedir. Ornegin sairin 6liim
kavrami lizerinde durdugu “éliiyormuyum ne?..” isimli siirinde tek kelimelik misra bagi
tekrartyla karsilasilir ki sairin ilk siirlerinde misra basi tekrarlarinin ¢oklugu dikkate

degerdir. Siirde tekrarin oldugu kisim soyledir:
“(...)
sonra kosar giderdim kendi oliimiime
olitm net bir haziran belki
oliim igreti bir saskinlik
oliim bana yakigsan en giizel ebruli

¢linkii aydinlik bir hiicredeyim ve duruyorum
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orda

()

Misra basgi tekrarlardan bir digeri baglaglarin tekrar edilmesidir. S6zi etkili kilan
bu tekrar tiiriinde amag, ifade edilenin anlam ve Onemine agirlik kazandirmaktir.
Giliven’in “Kahramanca Soylenen Bir Marsin Sozleri” isimli siirinde bu tekrar unsuruyla

karsilagilir:
“(...)
Asklart en iyi ¢aglayanlar ve
riizgarlar anlatir
Ciinkii sadece onlar siler
Mektuplarda kalan gozyaglarin
Ciinkii her firtina bir yangini baglatir
Ciinkii her yangin bir bahari karsilar
Kiwvilcimlar ve alevler sacarak dogan bir giine
Elbet kusursuz bir haziran gerekir
Nehirleri dolduran
Denizleri besleyen hasret
Yoksa 6liimler hayatin karsiti degil mi
O oliimler ki
Kahramanca soylenen bir marsin
sozleri gibi”

Misra bast tekrarlardan sonuncusu olan iki kelimelik misra basi tekrarlari,
genellikle tamlamalarin tekrarindan olusmaktadir. Ornegin sairin “Cember” isimli

siirinde bununla karsilasilir:

“(..)

Ey ¢atlayan kabuk
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Bir tiirkii topragin kanidir

Bir tiirkii mavzerin kursunudur
Bir tiirkii nasirly ellerin acisidir
Bir tiirkii bin halkin aynasidir

()

Misralar arasi tekrarlardan biri olan capraz tekrarlama bir misrain sonunda
bulunan sodzciigiin altindaki misrain basinda da kullanilmasiyla olusur (Cetin, 2015: 260).

Metin Giiven’in “Mavi Filinta” siirinde bu tekrarin 6rnegi goriiliir:
“(...)
Ornegin
Gtinleri aylara,
Apylart yillara baglayan
Gocgebe kiz
Sen bilir misin
Bahar:
Tek bir mevsim degildir.
Bahar:

Biitiin mevsimlerin toplamidir

Diistin bir

Hangi sarki anlatabilir
Saganaklardan sonra
Toprakta kalan kokuyu
Ve hangi mars ogretebilir
Denizleri daglara

Daglart yildizlara
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Ekleyen riizgart
Ciinkii

Nereye baksan
Mavi bir filinta.”

Siirde tekrar unsurlarindan biri de ikilemelerdir. Anlamlar1 birbirine yakin veya
z1t ya da seslerinin birbirini andirdig1 iki kelimenin yan yana tekrar edilmesidir (Cetin,

2015: 262). Ornegin sairin “yokus” isimli siiri buna &rnek gosterilebilir:
“Iniyoruz ve ¢ikiyoruz
Once sen, sonra ben
Yokus olan kim
Sen mi

Yoksa ben mi

Yara kapanmiyor

Karalar giyindi yagmur kugslar
Tirmaliyoruz birbirimizi

Ve firmaniyoruz saklanarak, usulca

Once sen, sonra ben

Severek yasamak

Severek ¢lmek midir, bilmiyoruz
Onarimaz bir aldanigsa benzeyen kim
Sen mi

Yoksa ben mi

Uzerime kanlar bosaniyor
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Ve kiigiik yalanlar gibi tiikeniyor zaman.”
5.2.2.3.Misra Tekrarlari

Siirde ahenk saglayan unsurlardan biri de misralarin tekrarlaridir. Siirde higbir
degisime ugramadan tekrar eden misralar vardir. Bu misralar bazen nakarat olusturur.
Nurullah Cetin, modern Tiirk siirinde, nakarat uygulamalarinin ¢esitlilik arz ettigini
vurgulamistir (Cetin, 2015: 264). Metin Giliven siirinde yer alan bazi misra tekrarlari

sOyledir:

Sair bent baslarinda misra tekrarma bagvurmustur. Ornegin “Yiiriidiim Sana
Dogru Kostum” isimli siirinde, “Yiiriidiim sana dogru/Yiiriidiim.” 1fadesi siirin sonuna
kadar bent baglarinda tekrar edilmistir (Bu siir, diger tekrar unsurlarmin goériilmesi
acisindan da 6nemli bir 6rnektir.). Sairin burada miizikal sdyleyisi 6ne ¢ikarma istegi s6z
konusudur. Siirin sonuna kadar bentlerin basinda tekrar eden bu misra ile yavastan hizliya
gecis sO0z konusudur. Sair, “yiiriidiim... yiiridiim” ifadesiyle nedenlerini siralarken son

bentte kosmasinin sebebini agiklar. Siir sdyledir:
“Yiiriidiim sana dogru
Yiiriidiim. Gozlerimde siltilar vardi
Acemi berberler oyuncak kopriiler kurdu

Usta katiller oyuncak evler

Yiiriidiim sana dogru
Yiiriidiim. Riizgarli bir bag evine varryordu biitiin yollar
Belki de sen, biitiin agitlarin toplamiydin

Belki de sen biitiin cocuklarin toplami

Yiiriidiim sana dogru
Yiiriidiim. Yiiriir gibi kanli bir nehrin ortasinda

Sen geliyordun, sesinde diinyanin en giizel ¢icekleri
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Vard:

Sen gidiyordun, sesinde diinyanin en biiyiik ¢inarlart

Yiiriidiim sana dogru
Yiiriidiim. Kalbimde becerikli acilar vardi
Bir beyaz martiya sordum oliimiin en son adresini

Bir beyaz kelebek anlatti: Oliirken niye direnir insan

Yiiriidiim sana dogru
Kostum. Yakalamak icin hayatin eglenceli sirlarini.”

Sair, bendin ilk ve son misralarinda misra tekrarina basvurmustur. Sairin “Gegen
Bir Sagnak Gibi, Omriim” isimli 3 bentten olusan siirinin 2 bendinin hem basi hem de

sonunda misra tekrarina basvurulur:
“Omriim bitiyor
Gegen bir sagnak gibi
Giivercinler
-Kalbimin bekgileri

Omvriim bitiyor

Kalbimde dehsetli ugultular ve acilar gizleniyor
Kalbim, karanlik bir nehrin riizgarina benziyor
Kalbimde yuvasindan kovulan yavru aslanlar

besleniyor

Kalbim, ofkeli asklardan gecerek geliyor

Omriim bitiyor
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Dertli sarkilar gibi
Atmacalar

-Kalbimin diismanlar:
Omvriim bitiyor.”

Sair, bent sonlarinda da misra tekrarina basvurur. Ornegin sairin, “Giin Karard:
Geceler Aydinlik” isimli 4 bentten olusan siirinin ilk ve son bentlerinin son iki misrai
tekrar eder (Bent sonlarinin tekrar etmesi disinda diger tekrar unsurlari i¢in de énemli bir

ornektir.):
“Ey
Yorgun gozlerinde
Berrak cehennemler tasiyan
Kurnaz ¢cocuklar
Ey
Yildirim sevdalarin
Acele telgraflar
Ey
Kahirla, iskenceyle
Ama askla biten omiirler
Giin karardi

Geceler aydinlik

Geceler aydinlik:
Clinkii herkes anliyor

Giinesin degisken renklerini

Giin karard::
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Ctinkii kimseler bilmiyor

Yoksul kizlarin asik gozlerini

Ey

Sabirly bir baykus gibi
Nobet bekleyen yagmurlar
(vazyagmurlari)

Giin karardy

Geceler aydinhk.”
5.2.2.4.Kafiye

En genel haliyle, “/ki ya da daha ¢ok dizenin sonunda aym sesin yinelenmesi”
(Aksan, 2013: 186) olarak tanmimlanan kafiyeye dili harekete gegirmesi dolayisiyla
Tiirkgede “ayak” da denmistir (Cetin, 2015: 247).

Metin Giiven, kafiyeye Onem vermemekle birlikte ayn1 zamanda onu
kullanmaktan kendini alikoyamaz. Mustafa Durak, Metin Giiven’in siirde kafiye
olusturarak bitirmek kaygisinin olmasini ve bundan 6tiirii sairin fazladan dize yaratmasini
elestirmistir (Durak, 1999: 238-240). Durak, Giiven’in “Yarim Ask” isimli siirine bu

acidan yaklasarak onu elestirir. Bahsi gecen siir sOyledir:
“saydam bir goliin
kugulara yansiyan
golgesi de
kalmadi omriimde
seni yarim elmay:
disler gibi
sevdimse

-bundan
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uzayan

yollardan

gectik

aglayan
gecelerden

vesil kelepcelerden
ve kanayan
cighiklar

kaldi

simdi

0 glinlerden

birdenbire basladi
-sarsinti

ask birdenbire

ayrilik birdenbire

seni anlamiyorum bile.”

Durak, anlamsal olarak birtakim hatalarin bulunmasi bir yana bu siirin sonundaki
“seni anlamiyorum bile” misrainin zorlama bir sdylemle kafiye olusturmak kaygisiyla
olusturuldugunu diisiiniir. Metin Giiven’in siirine bakildig1 zaman sairin kimi zaman
kafiye olusturmak arzusuyla hareket ettigi goriilecektir ancak bu arzu sairi siiri

sonlandirmada acelecilige siiriikler. Sairin “Somiirge” 1simli siirinde bu goriiliir:
“Cogalan riizgdrlara yakalandim,
Kayboldum
Yorgun harmanlara savruldum,

Yokoldum
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Boguldum karanlik sularda abiler

-Boguldum

Somiirge iilkeler bekliyor beni,
Yarali ceylanlar,

Fiyakalr korsanlar bekliyor beni,
Lanet olsun abiler

-Diismanlar

Yiiregim
Kadirbilir bir torene hazirdir
Yiiregim

Cetrefil bir aska kurbanduwr

Abiler

Yiiregimi
Marifetli sifatlar
-Isgal ettiler.”

Sairin kafiye olusturma kaygisi olmadan hareket ettigi siirlerinde daha rahat bir

sOylemle karsilagilir. Sairin “kzi/” isimli siiri bu durumun giizel bir 6rnegidir:
“Kekemeydim, soziim vardi gecenin ayazinda
Asklarimi yaktim, anilarimi yok ettim
Konugan her seyi yendim
Susan her seye yenildim sonra

Su bendim, ates sen
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Toprak bendim, riizgar sen

Bir bilge fenerdim

Zaman bana donmiistii ytiziinii

Ve durmadan kendi fotograflarini ¢ektiriyordu haziran
Simdi geriye

Kimsenin isine yaramayan beyaz bir bosluk

Ve bir duvardan digerine kosturan kiil kaldi.”

Bu siirde sonlandirmada acelecilikle ya da kafiye olusturma kaygisi yiiziinden
fazladan dize yaratma gibi siirin ifade giiciinii ve degerini diisiren durumlarla
karsilasilmaz. Sair, “kzil” isimli bu siirde tekrar unsurlari ve kafiyeden yararlanarak siirin
ses ve ahenk unsurlarin1 da son derece basarili kurgulamis ve anlamsal boyuta katkida
bulunmustur. Siirlerin genelinden hareket edildiginde Metin Giiven’in ilk siirlerinden
itibaren ahengi ya da sairin ritim dedigi unsuru yakalamak i¢in kafiyeye bagvurdugu

ancak son siir kitabinda bunu 6nemsemeden siirini kurguladig1 goriilmektedir.
5.2.2.5.Redif

Metin Giiven’in redif kavramini dnemsemedigi soylenebilir. Giliven, siirinde
redife yer vermekle birlikte redifi diizenli olarak kullanmaz ve redifle ¢ogunlukla ek
olarak karsilagilir. Sair bazen sozciik olarak da redife yer vermisse de bunlarin misra bast,
ortasi ya da sonunda goriilmeleri, onlar1 sozciik tekrarlari olarak ele almay1 daha dogru

kilar.

Sonug itibariyle Metin Giiven, siirini bigime yaslandirmadan olusturmak isteyen
ancak siirin i¢ dinamikleri dolayisiyla bundan kacamayan bir sairdir. Siirde ritim
duygusu, ahenk ve ses tekrarlarindan yararlanan sairin, siirin dis yapisinda siki sikiya

kurallara bagl kalmadig1 gozlemlenebilir.
5.3.  Bir Kosuklastirma Ornegi: Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel!

Metinlerarasi yontemde, anametinlerin ciddi diizlemde doniistimiinti kapsayan ve
bi¢imsel doniistirme olarak Kubilay Aktulum tarafindan, nesir bi¢iminde bulunan bir

metni dizeler halinde yeniden yazmak diye tanimlanan kosuklastirmanin (Aktulum, 2014:
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114) kokeni Genette’e gore Ezop masallarini dizelerle yeniden yazan Socrates’a kadar
uzanir ancak bu yontemin ornekleriyle pek fazla karsilasilmaz. (Aktulum, 2014: 114).
Ozkan Dasdemir, halk anlatilarmin nazma c¢ekilmesinin metinleraras1 baglamda
kosuklastirma 6rnegini sayilabilecegini sdyledigi (Dasdemir, 2014: 293-294) ve bundan
hareketle Tarih-i Taberi’deki Yusuf Kissasi’nin Asik Molla Rahim tarafindan mesnevi

olarak yeniden yazilmasini ele aldigi ¢alismasi kayda degerdir.

Metin Giiven’in Onaltikirkbes Dergisi’nin 15 Ocak 2010 tarihli 34. sayisinda,
yayimlanacaginm haberini verdigi Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! ismini
tasiyan ve Cesare Pavese’ nin Leuko Ile Séylesiler’inin bir yeniden yazim drnegini teskil
eden kitab1, Sliimii sonras1 kayiplara karisir.® Sair, kitabin basma ekledigi dnsozde
amacint, bu kitab1 ni¢in yazdigini ve yazarken hangi yontemden yararlandigini ifade eder.

Giiven, 6nsozde soyle demektedir:

“Genellikle bir kitap aldigimda onsoz ya da kapak arkasi gibi yerleri
okumam. Benim i¢in onemli olan iiriindiir zira. Bu nedenle de yazarlarin
vasamlariyla ilgili ¢ok saghkl bilgilere sahip degilimdir. Ama bu defa
farkli oldu. Cesare Pavese'nin Leuko ile Soylesiler adli kitabini elime
aldigimda kitabin niteligi hakkinda bilgilenmek istedim ve arka kapaktaki
yvaziyr okudum. Sunlar yaziyordu: Cesare Pavese'nin en iyi kitabi olarak
degerlendirdigi Leuko ile Séylesiler, Italyan edebiyatimin oldugu kadar
diinya edebiyatinin da benzersiz bagyapitlarindan biridir. Leuko ile
Soylesiler'de Pavese, yasam gibi, ask gibi, 6liim gibi insan varolusunun
temel sorunlarini islemek tizere, insanligin en giizel yaratilarindan birine,
mitolojiye doner. Unlii mitoloji oykiilerinden kahramanlar: karsi karsiya
getirerek, onlarin diyaloglart araciligiyla insanlarin  insanlarla,
tanrilarla, yazgiyla, dogayla olan iliskilerini benzersiz bir kavrayisla
aktarwr. Mitolojik oykiilerin bir ¢ergeve olarak segilmesi, hem okura bu
oykiileri yeni bir gozle okuma, onlari yeni bir agidan degerlendirme
olanagi verir, hem de Leuko ile Soylesiler'e bir tiir kendine ozgii tarihsel
geri plan yaratir. Belki de yalnizca Vergilius'un Coban Tiirkiileri ile
karsilastirabilecek olan Leuko ile soylesiler, essiz bir yazarin diizyazi
siirleri olarak da goriilebilir. Peki ben ne yaptim? Bana gore biraz
abartilmus bir tamim da olsa bu diizyazi siirleri geleneksel formlara uygun
olarak yeniden yazdim. Yirmi yedi soylesi icin yirmi yedi siir yazarken;
kimi zaman karsilikli konusmalart aynen kullandim, kimi zaman da kendim
“Soylesiler”’i degisime ve doniisiime ugratarak giirlestirdim. Boylece
bende “oliim” degil yasam o6ne ¢ikt. Sonra giirleri Ilhan Berk'e
gonderdim, IThan agabey on giin sonra falan telefon etti; genel olarak

3510-13 Ekim 2019 tarihinde Bursa Niliifer Belediyesi’nce diizenlenen Siir Festivali’nde sairin arkadasi
Nuri Demirci’yle tarafimizin karsilagsmasi ve Metin Giiven lizerine edilen sohbette, mesele bu kitaba
geldiginde kitabin taslak halinin Nuri Demirci tarafindan saklandigi ortaya ¢ikmis ve bu taslak, konugsmanin
ardindan tarafimiza iletilmistir.
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calismami olumlu buldugunu séyledi, ama her siirin bagina bir kisa oykii
koymami onerdi. Hakliydi; herkes mitoloji bilmeyebilirdi, C. Pavese'nin
bu kitabindan haberi olmayabilirdi. Ben de her siirin éncesine kitaptaki
soylesi oncesi agiklamalart aynen aldim. Kendim hikdye uyduramazdim
clinkii. Ve boylece ortaya; Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel!
adli bu kitap ¢ikt1.”,

Metin Giiven’in 6nsodzde anlattiklari bir anlamda iki kitabin da tanitimina yer
vermek olmustur. Ulkemizde ilk g¢evirisi Kemal Atakay tarafindan yapilan ve Can
yaylar1 tarafindan 1996 yilinda yayimlanan Leuko Ile Soylesiler ilk kez 1947 yilinda
Torino’da Dialoghi con Leuco ismiyle basiimistir. Kaynagini mitolojiden alan ve diyalog
yonteminin kullanildig1 bu kitapta Pavese, mitolojik anlatilardan yola ¢ikarak 27 oykii
kurgulamistir. Metin Giiven, Pavese’nin her dykiiniin basinda yer verdigi ve Oykiileri
aciklayici nitelikteki agiklamalarini Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! isimli
kitabinda yer alan her siir oncesi aynen aktarmistir. Bu aynen aktarim disinda Metin

Giiven diizyaz1 formunda bulunan kitabi bir doniistiiriime ugratir.

Pavese’nin Leuko Ile Séylesiler isimli kitabinin igerigine goz atildiginda 27
Oykiinlin ismi sirasiyla soyledir: “Bulut, Khimaira, Korler, Kisraklar, Cicek, Vahsi
Hayvan, Deniz Kopiigii, Anne, Iki Dost, Yol, Sarp Kaya, Avutulamaz Olan, Insan-Kurt,
Konuk, Atesler, Ada, Gél, Cadilar, Boga Aile Icinde, Argonotlar, Uziim Bag, Insanlar,
Gizem, Tufan, Musalar ve Tanrilar (Pavese, 2013: 9-10)”. Bu oykiilerin isimleri, Metin
Giiven’in Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! isimli kitabinda da ayn1 isim ve
siralarla aktarilir. Bu calismada iki eseri bastan sona karsilastirip okumak, ¢alismanin
mahiyetine zarar verecegi i¢in burada yalnizca bir 6rnekten yola ¢ikilarak yapilan
kosuklastirma gosterilmeye c¢alisilacaktir. Buna gore Cesare Pavese’nin kitabinda yer
alan Bulut isimli ilk 6ykiiyle Giiven’in kitabinda yer alan Bulut isimli ilk siir okunup
degerlendirilecektir. Burada 6nce Pavese’ye ait olan metin kismi kdseli parantez i¢inde
ve italik olarak gosterilecek ve Metin Giiven’in donlisiime ugrattigi kisimlarin alti

cizilecek sonrasinda Giiven’in siiri koseli parantez iginde verilecektir.

Pavese’nin Bulut isimli 6ykiisii soyledir:

“Iksion'un ciireti yiiziinden Tartoros'ta cezaya c¢arptirilmis
olmasi olasidir. Bulutlarla birleserek Kentaurlarin babasi oldugu
ise yanhstir. Kentaurlar, daha Iksion'un oglunun diigiiniinde
kalabalik  bir topluluk niteligi kazanmisti. Lapithler ile
Kentaurlar, ¢ok farkli varliklarin birlesip karismalarina izin
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verilen Titan diinyasindan ¢ikarlar, bu birlesme ve karisimlar,
sonradan Olympos'un acimasizca davranacagi sayisiz canavart
ortaya ¢ikarmistir.

[ (Bulut ile Iksion konusurlar.)
BULUT: Bir yasa var, Iksion, uymamiz gereken.

IKSION: Buraya yasa ulasmaz, Nephele. Burada yasa, buzul
kardir, firtinadir, karanliktir. Ve giin aydinlanip sen, hafif, sarp
kayaya sokuldugunda, her sey artik bunlari diisiinemeyecegimiz
kadar giizeldir.

BULUT: Bir yasa var, Iksion, daha énce var olmayan. Bulutlar:
daha giiclii bir el bir araya getiriyor.

IKSION: Buraya ulasmaz o el. Sen de, gogtin bulutsuz oldugu su
an, giiliiyorsun. Ve gokyiizii kararip riizgar uguldadiginda, ne
onemi var bizi birer yagmur damlast gibi savuran elin? Efendinin
var olmadig1 zamanlarda da oluyordu bu. Daglarda hi¢bir sey
degismedi. Biitiin bunlara alisigiz biz.

BULUT: Daglarda cok sey degisti. Pelion biliyor bunu, Ossa
biliyor, Olympos da. Daha yabanil daglar da biliyor.

IKSION: Daglarda, Nephele, ne degisti?

BULUT: Ne giines ne de yagmur, Iksion. Insanin yazgisi degisti.
Canavarlar var. Siz insanlara bir sumr getirildi. Yagmur, riizgar,
sarp kaya ve bulutlar artik size ait seyler degil, onlara sarilip
cocuklariniz olamaz artik, onlarla yasayamazsiniz. Artik baska
eller tutuyor diinyayi. Bir yasa var, Iksion.

IKSION: Hangi yasa?

BULUT: Biliyorsun yasay:. Yazgin, sinir...

***k

BULUT: Korkuyorum. Daglarin doruklarint gérdiim. Ama
kendim icin degil, Iksion. Benim aci ¢cekmem olanaksiz. Birer
insandan baska bir sey olmayan sizler icin korkuyorum. Bir
zamanlar hakimi olarak dolastiginiz bu daglar, ozgiirliik icinde
diinyaya getirilmis bizim ve senin bu yaratiklarin artik bir isaretle
titriyorlar. Hepimiz daha giiclii bir elin boyundurugu altindayiz.
Yagmurun ve riizgdrin ogullari, Kentaurlar, derin vadilerin
bucaklarina saklaniyorlar. Canavar olduklarint biliyorlar.

**k*

181



BULUT: Iksion, sen onlarin bizim gibi, Gece, Toprak ya da yash
Pan gibi birer varlik oldugunu saniyorsun. Sen gengsin, Iksion,
ama eski yazgi altinda dogdun. Senin i¢cin canavarlar yok,
valnizca dostlar var. Senin i¢in 6liim, olan bir sey, giindiiz ile gece
gibi. Sen bizden birisin, Iksion. Yaptigin harekette biitiiniiyle
varsin. Ancak onlar, yani oliimsiizler icin, senin hareketlerinin
daha wuzun siireli bir anlami var. Onlar her seyi uzaktan
arastiriyorlar, gozleri, burun delikleri, dudaklariyla. Oliimsiizler
ve yalniz yasamayr bilmiyorlar. Senin yaptiklarin ya da
vapamadiklarin, soylediklerin, aradiklarin... biitiin bunlar, ya
hoslarina gider onlarin ya da gitmez. Ve eger sen onlarda nefret
uyandwrirsan  —yanhislikla onlart  Olympos’larinda rahatsiz
edersen- tizerine ¢oker ve oliim getirirler sana, onlarin bildikleri
oliimii: Hig yitmeyen, hep hissedilen buruk bir tat olan 6liimii.

**k*

BULUT: Cilain, riivalarda kalamazsin. Onlara dek cikacaksin.
Korkung bir sey yapacaksin. Sonra o éliim gelecek.]” (Pavese,
2013: 11-16).

Metin Giiven’in Bulut isimli siiri soyledir:

“[Iksion'un ciireti yiiziinden Tartoros'ta cezaya carptirilmis
olmasi olasidir. Bulutlarla birleserek Kentaurlarin babasi oldugu
ise yanhstir. Kentaurlar, daha Iksion'un oglunun diigiiniinde
kalabalik bir topluluk niteligi kazanmisti. Lapithler ile
Kentaurlar, ¢ok farkli varliklarin birlesip karigmalarina izin
verilen Titan diinyasindan ¢ikarlar; bu birlesme ve karigimlar,
sonradan Olympos'un acimasizca davranacadl sayisiz canavari
ortaya ¢ikarmuistir.

Daglarda ¢ok sey degisti
Yagmur, bulut, sarp kayalar
Artik bize ait degil ve
Baska riizgarlara yaslaniyor
Acisini katran damlasi gibi

Uzerimize dogru savuran evren

Her seye uzaktan bakiliyor

Ozgiirliik iginde
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Ve 0zgiirliik i¢in dogmustuk
Simdi her birimizin boynunda

Atesten birer boyunduruk

Cilgin diislerden gegilecek
Ve sonra o 6liim gelecek!]” (Giiven, y.y.).

Metin Giiven’in Bulut isimli siiri dize dize ele alindiginda sdyle bir manzarayla
karsilagilir: Sair, Pavese’nin dykiisiinde Bulut tarafindan sdylenen “Daglarda ¢ok sey
degisti” climlesini aynen aktararak ilk dizeyi olusturmustur. Ve yine Bulut tarafindan
sOylenen “Yagmur, riizgar, sarp kaya ve bulutlar artik size ait seyler degil” ciimlesini
degistirerek “Yagmur, bulut, sarp kayalar/ Artik bize ait degil ve” dizelerini
olusturmustur. Sair, Pavese’nin “Onlar her seyi uzaktan arastirtyorlar” climlesini “Her
seye uzaktan bakiliyor” dizesine ve yine Pavese nin “Ozgiirliik i¢inde diinyaya getirilmis”
ciimlesini “Ozgiirliik icinde/ Ve ozgiirliik icin dogmustuk’ dizelerine doniistiirmiistiir. Son
kissmda “Cilgin, riivalaria kalamazsin... Sonra o oliim gelecek” climleleri, Metin Giiven
tarafindan “Cilgin diislerden gegilecek/ Ve sonra o oliim gelecek!” dizelerine
dontstiirilmiistiir. Bu siirde alt metnin doniisiimiinden baska sair tarafindan ana metne
eklenen “Baska riizgdrlara yaslaniyor/ Acisim katran damlasi gibi/ Uzerimize savuran

evren” dizeleri metnin anlamsal biitiinliigliyle de ortiisiir bir diizlemdedir.

Iki metne anlamsal olarak yaklasildiginda Metin Giiven tarafindan kosuklastirilan
hikayenin anlamsal olarak bir bozuma ugradig1 goriiliir. Leuko Ile Soylesiler isimli kitapta
yer alan Bulut isimli dykiiniin kahramanlarindan biri olan Iksion, Lapithler’in kralidir.
Deioneus’un kizi Dia’ya talip olur. Deioneus’un pek ¢cok armagan talebini onaylar ancak
Dia ile evlendikten sonra soziinii tutmayip, Deioneus’u kor kdmiirle dolu bir hendekte
yakarak oldiiren iksion, tanrilar tarafindan gazaba ugramustir. Iksion giinahlarindan
armmak igin her yolu dener ve sonunda Zeus onu goriir. Zeus, iksion’u affeder ve
tanrilarin masasina davet eder ve ona 6liimsiizliik bahseder ancak 0, Zeus’a da nankorliik
edip Hera’ya vurulmustur. Hera ya da Zeus ikilisinden biri Iksion’un bu ciireti iizerine
Hera’ya benzeyen bir goriintii yaratir ve ona bir bulut goriintimii verir. Bu bulutun ismi
Nephele’dir. Nephele ve Iksion birlesmesinden Kentaurlar yani at adamlar olusmustur.

Iksion ciireti ve &liimsiiz olmasi dolayisiyla gokyiiziinde siirekli yanan bir tekerlege
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mahkim edilmistir.*® Metin Giiven’in siiri, bu mitolojik anlatinin anlamsal boyutuna

yaslanmaz. Giiven, bu anlatidan faydalanarak yeni bir anlam yaratir.

Sonug itibariyle yukarida yalnmizca tek bir siir {izerinden gidilerek verilmeye
calisilan kosuklagtirma 6rnegini i¢inde barindiran kitap, Metin Giiven’in siirleri tematik
okumaya tabii tutulup degerlendirilirken kapsam dis1 tutulmus ve ¢alismanin bu kisminda
ele alinmas1 uygun bulunmustur. Kanda Yasiyoruz, Kanda Olecegiz. Ne Giizel! isimli
kitabin biitiiniine uygulandiginda ayni sonucun alinacagi metinlerarasi yontem, Metin

Giiven’in siir ¢izgisinin degisiminde dnemli noktalarindan birini olusturur.

% Bu konu hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Erhat, Azra (2015). Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Metin Giiven’in 1980 yilinda bir yil siireyle hapiste kaldigi, EImas ve Dantel
ismiyle yayimlanan bir kitabinin oldugu gibi sanat¢idan bahseden pek ¢ok kaynakta yer
alan mevcut yanlis bilgilerin diizeltildigi bu ¢alismada sanat¢inin biyografisi hakkindaki

bilgiler Bursa’nin tarihsel diizlemi ¢er¢evesinde kronolojik olarak ortaya konmustur.

Metin Giiven, siir yazarak gecirdigi 42 yillik siiregte sanatini siirekli olarak
doniisiime ugratmanin pesinden gitmistir. Onun siir hayatini, 1- Toplumcu-Marksist tesir
altinda yazdiklar1 (1968-1986); 2- Bireysel duygularin tesiri altinda yazdiklar1 (1986-
2001) ve 3- Olgunluk doneminde yazdiklar1 (2001-2010) olarak {i¢ doneme ayirmak

miumkindiir.

Metin Giiven’in siirlerini yayimlamaya basladigi siirecte siyasal ve sosyal
calkantilarin olusu, sairin bu dénemde insani olanin sindirilmek isteyisini gormesine
zemin hazirlamis ve sair bu donemde Toplumcu-Marksist diizlemde eser vermistir. Sairin
politik sdyleme dayanan, ideolojik perspektifteki bu donem siirinde sesinin giir, adeta
slogan edasinda, oldugu goriiliir ve sanatc¢1 bu donemde yazdiklar1 dolayisiyla toplumcu

sair olarak anilmaktan kendini sakinamamustir.

Sanatg1, olgunluk dénemi olarak addedilecek 2001 sonrasindaki siirlerine kadar
toplumsal temadan baska, ask, kedi, nostalji ve biyografi ile 6liim, umut gibi temalarin
islendigi eserler meydana getirmistir. Onun 2001 sonrasi donemde yazdiklarina
bakildiginda hem duygu hem tema bakimindan siirinde zirveye ulastigi goriiliir. Giiven’in
vefatina kadar gecen dokuz yillik siirecte onun siirine (Sair, bu dokuz yilda ii¢ siir kitab1
hazirlamig ve 39 say1 dergi yayimlamistir.) lirizmin hakim oldugu, siirden uzaklasarak
yasamin karmasast karsisinda insanin ve insanligin durumunu sorgulayarak hayat
karsisinda 6liimii, hayal kiriklig1 ve yalnizlik gibi duygulari bir sorgulamaya tabii tuttugu,

eserlerini de bu diizlemde olusturdugu izlenir.

Siirini, ilki 1986 yilinda ikincisi 2001 yilinda olmak {izere, iki kez doniisiime
ugratan Metin Giiven’i, yalnizca Toplumcu-Marksist bir sair olarak giindeme getirmek
ya da herhangi bir tasnife oturtmak hem saire hem Tiirk siirine haksizlik olacaktir. Sair
once 1940 ve 1960 Kusagmin sairlerinden etkilenerek Toplumcu-Marksist anlayisla

eserlerini meydana getirmis, ardindan ¢esitli denemelerle sanatini icra etmistir. Ayrica
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sanat¢inin Tiirk siir hayati i¢erisinde 6nemli olarak anilan isimlerle kurdugu dostluklar

onun nitelikli bir sair olarak anilmasi1 gerektiginin de bir bagka delilidir.

Metin Giiven’in poetika sahibi bir sair olmasi, onun sairligini 6nemli kilan
etmenlerden biridir. Sairin Ozellikle Akatalpa ve Onaltikirkbes dergilerinde; Metin
Giiven, Onder Adal1 ve Goncagiil Giirtunca imzasini tagtyan yazilarmin tahlil edilmesiyle
sanat¢inin giir ve sanat anlayisini bir zemine oturtmasi, onun poetika sahibi bir sair olarak
anilmasina zemin olusturmustur. Siiri, hayata miidahale edebilmenin araci sayan, onu
denge ve direnmenin unsurlarindan biri olarak goéren Metin Giiven, siir hakkinda 6zgiin
kanaatlere sahiptir. O, poetika sahibi bir sair olarak, siir ve sair hakkinda olumlu ya da
olumsuz genel tanimlar yapmis; sairin bi¢cim karsisindaki tavriyla bigim ogelerinin
siirdeki islevine dair goriislerini bildirmis; siir dilinin nasil olmas1 gerektigini ifade etmis;
siirde anlam, tema gibi konularla sairin okuyucu ve elestirmen hakkindaki tavri ve

bunlarin siir karsisindaki tutumuna dair diigiinmiistiir.

Bugiine kadar hakkinda kapsamli bir ¢alisma ortaya konmamis Metin Giiven’in
miinzevi bir yasami tercih etmesi onun hayati, sanati ve eserlerinin golgede kalarak
incelenmeyisine sebep olmustur. Bu calismada siiri ve sairliginin giin yiiziine
taginmasiyla unutulmasi engellenmek istenen Metin Giiven hakkinda kapsamli bilgiler

verilmis ve sanatginin Tiirk siiri igcerisindeki yeri belirlenmeye gayret edilmistir.
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