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ERKEN MODERN DONEM AVRUPA’SINDA TOPLUMSAL STATU
GOSTERGELERININ JANR RESMINDEKI YANSIMALARI

Biiylik bir cografyaya yayilmis olan Avrupa toplumunu homojen bir biitiin
olarak ele almak miimkiin degildir. Yiizyillar i¢cinde farkl topografik 6zellikler ve iklim
kosullarinin ayristirdig: farkli toplumlar: birbirine yaklastiran en 6nemli iki unsur tarima
dayali ekonomi ve dindir. Biiyiikk boliimii Hristiyan inanisini benimsemis olan
Avrupa’da Orta Cag’dan itibaren hiyerarsik bir toplumsal diizen gelistirilmistir. Temeli
tiretim iliskileri ve ekonomik ¢ikarlara dayanan bu diizen yiizyillar boyunca toplumsal

yasamin her alanin1 etkilemistir.

Orta Cag’m ilk evrelerinde ekonomik giicli ve iktidar1 elinde bulunduranlarin
cikarlar1 dogrultusunda sekillenen bu hiyerarsik yap: icerisinde yer alan gruplarin net
tanimlar1 yapilmis ve sinirlart belirlenmistir. Ust tabakalara mensup soylular kendilerine
verilen tiim imtiyazlar1 kullanarak yiiz yillar boyunca refah icinde yasamislar; alt

tabakadaki koyliiler ise yar1 kole diizeninde sefil bir yasam siirdiirmiislerdir. Kilise



mensuplart da kendi menfaatleri dogrultusunda dini kurumsallastirarak hem sistemin
devamliligin1 saglamislar hem de soylularin gii¢ ve iktidarina ortak olmuslardir. Orta
Cag’in sonlarina dogru Avrupa’da yasanan bir takim siyasi, ekonomik, teknik ve
bilimsel gelismelerle birlikte ozgilirlesen koyliiler bagli bulunduklar1 senyoriin
topraklarindan ayrilarak kentlere gé¢ etmeye baslamiglardir. Cografi kesiflerin etkisi ve
ticaretin gelismesi ile birlikte niifuslar1 artan kentler 6nem kazanmistir. Kentlerdeki
firsatlarin ¢oklugu ve firetim iligkilerinin ¢esitli olusu yeni bir sinifi goriiniir hale
getirmistir. Biitiin bu unsurlar birbirini hem tetiklemis hem de etkilemis; bodylece

toplumsal ilerleme hi¢ durmadan devam etmistir.

Erken modern dénemin baslangicinda en alt tabakada baslayan ¢oziilme, sonraki
siireclerde st tabakalar arasindaki sinirlarin erimesiyle devam etmistir. Ronesans ve
Reform hareketlerinin etkisiyle bireysellik 6nem kazanmaya baslamis; Kilisenin ote
diinyada mutluluk vaadiyle siradan inananlar1 bagladigi doktrinler genis kesimlerce
sorgulanir olmugstur. Sistemdeki ¢oziilme toplumsal kesimler arasindaki hareketliligi
arttirmug; Uist tabakalara ve daha iyi statiilere yiikselme imkani veya sahip olunan
statliyli koruma gereksinimi orta tabakalarda gerilimli bir rekabet ortaminin dogmasina

yol agmustir.

Avrupa’daki hiyerarsik toplumsal diizen erken modern donemde de varligini
korumustur. Koylii, burjuva ve soylu smiflarinin ¢ergevelerini ¢izen tanimlamalar halen
gecerlidir. Bireyin kendi kimligini ait oldugu sinif iizerinden tanimladig1 bu stireglerde
diger smiftakiler “Gteki”ler olarak algilanmaktadir. Ve otekilere yonelik bakisin ig¢inde
ya kibir ve asagilama ya da imrenme ve diismanlik karigtmi duygular bulunmaktadir.
Giindelik yasamin icinde kolaylikla ayirt edilen farkli kesimler 17. ve 18. yiizyillarda
iiretilen sanat yapitlarinda da cgesitli yonleriyle gorsellestirilmislerdir. Portreler, doga
gorliiniimleri, natiirmortlar ve giindelik yasam sahneleri erken modern donemde
Avrupa’daki toplumsal yasamin dinamikleri hakkinda okumalar yapma olanag:

saglamaktadir.

Giinliik yasamin ¢esitli boyutlariyla ele alindig1 bu resimlerde genellikle ev ici

sahneleri, meyhaneler, tavernalar, yeme-igme ritiielleri, festivaller, eglenceler, pazar
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yerleri ve ¢aligma alanlar1 bazen vakur, bazen de komik bir iislupla betimlenmektedir.
Figiirlerin kilik kiyafeti, beden dili ve davranislar ile i¢inde bulunduklart mekan birer
statii gOstergesine doniiserek anlamin tasiyiciligini yaparken ¢ogunlukla hakim smifin

bakis agisin1 goriiniir hale getirmektedir.

Bireysel kimliklerin ait olunan tabaka veya ziimre iizerinden ifade edildigi
Erken modern donemde toplumsal statii gostergeleri kimligin bazen dogrudan bazen de
dolayimli ifadeleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak kimligin “6teki” {lizerinden
tanimlandig1  giindelik yasam sahneleri, i¢inde barindirdigi onyargilar ve kullandigi
sterotipler nedeniyle toplumsal yasamin motomot tarihsel belgeleri olarak kabul
edilmezler. Alt metninde Otekine yonelik kibir ve asagilama ya da imrenme ve
diismanlik karisimi duygularin okundugu bu resimler, izleyiciye belli bir tarihsel siiregte

Avrupa toplumlarinda farkliliklarin nasil algilandigina yonelik kanitlar sunarlar.

Bu arastirmanin konusu olan erken modernde toplumsal statii farkliliklarinin
giindelik yasam sahnelerindeki yansimalar1 evlilik térenleri, kilik kiyafet, yeme i¢cme
aliskanliklar1, adabr muaseret kurallar1 ve bos vakitleri degerlendirme, eglence ve oyun

baglaminda incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Toplumsal Smif, Eser Coziimlemesi, Sanat Elestirisi, Figiir,

Mekan
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REFLECTIONS OF SiINGS OF SOCIAL STATUE iN EARLY MODERN
EUROPE IN GENRE PAINTINGS

It is not possible to consider the European society, which is spread over a large
geography, as a homogeneous whole. The two most important elements that approach
different topographical characteristics and climatic conditions in the course of centuries
are agricultural and religion. From the Middle Ages, a hierarchical social order has been
developed in Europe, most of which adopted the Christian belief. This structure, which
Is based on production relations and economic interests, has influenced every aspect of

social life for centuries.

In the early stages of the Middle Ages, the clear definitions of the groups within
this hierarchical structure, shaped according to the interests of those holding the
economic power and exercising power were made and their boundaries were
determined. The nobles belonging to the upper levels lived in prosperity for hundreds of
years using all the privileges given to them; the peasants in the lower layer lived a

miserable life in semi-slave order. The members of the church, acting in their own
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interests, institutionalized the religion and ensured the continuity of the system and
became a partner of the nobles' power and exercising power. By the end of the Middle
Ages, the peasants who had been freed in Europe along with a number of political,
economic, technical and scientific developments have begun to emigrate from the lands
of seigniors which they are bound to the cities. With the impact of geographical
discoveries and the development of trade, cities with increasing population have gained
importance. The multiplicity of opportunities in the cities and the variety of relations of
production have made a new class visible. All these elements both triggered and

influenced each other; thus, social progress has continued unceasingly.

At the beginning of the early modern period, the dissolution, which started at the
lowest level, continued with the melting of the boundaries between the upper layers.
With the effect of Renaissance and Reformation movements, individuality started to
gain importance; the doctrines that the church has bonded ordinary believers with the
promise of happiness in the other world have been widely questioned. The dissolution
in the system increased the mobility among the social sectors; The possibility of raising
to the upper layers and better status, or the need to maintain the status, led to the

emergence of a competitive environment in the middle class.

The hierarchical social order in Europe remained in the early modern period.
The definitions which draw the frameworks of peasant, bourgeois and noble classes
have been still valid. In these processes where the individuals define their identities
through the class they belong to, the other classes have been perceived as “The Others”.
In the gaze of others, there have been feelings of arrogance and humiliation, or a
mixture of envy and enmity. Different sections which are easily distinguished in
everyday life are visualized in various works in the works of 17th and 18th centuries.
Portraits, nature views, still lifes and scenes from everyday life provide the opportunity

to read about the dynamics of social life in Europe in the early modern period.

In these paintings, which are dealt with various dimensions of daily life, home
scenes, taverns, eating-drinking rituals, festivals, entertainments, market places and

working areas are sometimes depicted in a dignified and sometimes funny manner. The



attire of the figures, body language and behavior, and the place they are in, turn into the
status indicator and make the dominant class mostly visible while carrying the meaning.
In the early modern period, when individual identities are expressed in terms of the
layer or group, social status indicators appear as direct or sometimes indirect
expressions of identity. However, the scenes of everyday life where identity is defined
through “The Other” are not accepted as the literal historical documents of social life
due to the prejudices they contain and the stereotypes they use. These pictures, in which
the feelings of pride and humiliation or the mixture of envy and enmity are read, present
to the viewer evidence of how differences are perceived in European societies in a

particular historical process.
The reflections of social status differences in daily life scenes, which are the

subject of this research, are examined in the context of marriage ceremonies, costumes,

eating habits, mannersand leisure time, entertainment and play.

Keywords: Social Class, Analysis of Art Work, Art Critique, Figure, Space
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GIRIS

14. yiizyilda Italya’da baslayarak tiim Avrupa’ya yayilan Ronesans, 16. yiizyila
degin devam eden iki yiizyillik bir yenilenme hareketidir. Kelime anlami “yeniden
dogus” olan Ronesans Orta Cag’in karanligindan ¢ikis1 simgelemektedir. Bu siirecte
hiimanizm akiminin etkisiyle 6biir diinyay: yiiceltmeye yonelik mistisizm yerini insana
insan oldugu i¢in deger veren diinya goriisiine birakmigtir. Bu degisimin yansimalarini
14. ylizyildan itibaren Avrupa resim sanatinda izlemek mimkiindiir. Ancak 17. yiizyila
degin resim sanatinin en basat konusu din, koruyucusu ve dolayisiyla da yonlendiricisi
kilise olmaya devam etmistir. Degisen diinya algisinin izleri, sanat yapitlariin
konusundan ziyade sanatgilarin konuyu ele alig biciminde goriiniir hale gelmistir. Dini
metinleri betimleyen Ronesans sanatgisi artik Orta Cag’in sablonlara dayali sematik
anlatimindan siyrilarak i¢inde yasadigi diinyaya Oykiinmeye baslamistir. Kilisenin
siparis ettigi bu resimlerde Isa, Meryem ve azizler duygulari olan; iiziilen, sevinen ac1
ceken gercek insanlar olarak tasvir edilmislerdir. Piero Della Francesca Isa’nin vaftiz
sahnesini bir Floransa manzarasi oniinde betimlerken, Brueghel’in resminde hamile
Meryem’in esegin lizerinde girdigi Bethlehem, u¢suz bucaksiz bir ovanin ortasinda yer
alan Hollanda koyiine déniismiistiir. Ustelik burada her yer karla kaplidir. Leonardo Da
Vinci Meryem’e hamile oldugunu miijdeleyen Cebrail’in kanatlarini bir kusunki kadar
gergekei betimlemistir. Renkler zenginlesmis, soyut mekanlar yerini doga gozlemlerine
birakmistir. Ince ince islenmis agaclar, cicekler ve giindelik nesneler R&nesans
sanatcisinin bakisini i¢inde yasadigir diinyaya cevirdigini gostermektedir. Geometrik
perspektif ¢coziimlenmis; mimari yapilar, insanla uyumlu hale gelmistir. Artik resim

yiizeyinde geriye dogru agilan sanal bir uzam belirmistir.

Orta Cag’dan beri kendi suretlerini dini sahnelerde oliimsiizlestiren mesenler,
erken Ronesans’tan itibaren miistakil portre siparisleri vermeye baslamislardir. Bu
portrelerde artik soylular sahip olduklart ugsuz bucaksiz arazilerin 6nlinde ya da
thtisamli saraylarin i¢inde betimlenirken degerli taslarla siislenmis tahtlarin {izerinde
oturan din adamlar1 da gosterisli kostiimleriyle adeta krallar gibi gosterilmislerdir.
Zaman zaman savaslarda kazanilan zaferler, ya da iilkeler arasinda yapilan anlagsmalar

da resim sanatina konu olmaktadir. Bazen de Yunan ya da Roma mitolojisinden



esinlenilerek tiretilen resimlerde agk, sehvet, hirs, entrika gibi insana dair haller, Yunan

tanrilar1 araciligiyla en yalin bicimde gorsellestirilmistir.

Iki yiizyill kapsayan Ronesans siirecinde resim sanatindaki konu ilgisinin
dontigiimiinii  6zetleyen yukaridaki orneklerde, toplumsal yasama agik¢a referans
verildigini iddia etmek miimkiin degildir. Ancak anlatim bi¢imlerindeki farklilasma
insanin i¢inde yasadigl diinyay1 daha farkli algiladigini, diinyevi gercekligi Gteleyen
Orta Cag mistisizminin etkisini kaybettigini ve toplumsal dinamiklerin degistigini
gostermektedir. Ote yandan kilisenin giidiimiindeki sanatin en temel misyonu halen
Hristiyan inancinin yayilmasi ve kilisenin saygmliginin korunmasimi saglamaktir. Bu
nedenle 17. yiizyila degin giindelik yasam ve siradan insanlar sanatin konu repertuarina

girmemistir.

Ronesans’in ardindan gerceklesen Reform hareketi Avrupa’daki giic dengeleri
lizerinde doniistiiricii bir etki yaratmistir. Katolik kilisesinin dogmalaria yonelik
elestiri hareketi yeni bir mezhebin dogmasina yol agmistir. Protestan kilisesi karsisinda
eski sayginlik ve giiclinii yeniden kazanmak isteyen Katolik kilisesi karsi reform
hareketini baglatmistir. 30 yil siiren mezhep savaslari sonunda iilkeler parcalanmus,
Avrupa’nin siyasi haritasi tiimden degismistir. Burjuva simifinin yiikselisiyle birlikte
kilisenin toplumsal alana niifuz etme kabiliyeti azalmistir. Kiiciik derebeylikleri ve
kralliklarin yerini biiyiik imparatorluklar almistir. Tiim bu degisiklikler ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel yasamin her alanini oldugu gibi sanatsal liretimi de etkilemistir.
Siyasi ve ekonomik giiclin el degistirmesi sanatin koruyuculugu ve dolayisiyla
yonlendiriciligini yapan sinifin degismesi anlamina gelmektedir. Dogal olarak sanatsal
tiretim ylikselise gegen burjuvazinin ilgi ve begenileri dogrultusunda yeniden
sekillenmistir. 17. ylizyildan itibaren dini ve mitolojik konulu eserlerin yani sira portre
iretimi yayginlik kazanmis; natlirmort ve manzara resimlerinin yami sira gilindelik

yasamin konu alindig1 eserler yeni birer janr olarak sanat literatiiriine dahil olmustur.

Bu aragtirma kapsaminda Erken Modern Doénemde Avrupa’daki toplumsal
yapmin sinifsal bilesenleri ve bu bilesenler arasinda gecisi saglayan statii

gostergelerinin resim sanatindaki yansimalart incelenecektir. Konu yaklasimlarindaki



farkliliklarin bi¢imi doniistiirme potansiyeli, figlir mekan iliskileri iizerinde durularak

tartigilacaktir.



1. ERKEN MODERN DONEM AVRUPASINDA TOPLUMSAL YAPI

1.1.  Tarihsel Siire¢ Olarak Erken Modern Donem

Orta Cag ile modern zamanlar arasindaki gecis siirecini ifade etmek i¢in kullanilan
erken modern donem tabiri farkli kaynaklarda farkli zamanlara tarihlenmektedir.
Jonathan Dewald erken modern déonemi 1590 ile 1720 arasindaki siireci tanimlamak i¢in
kullanmaktadir. Dewald’e gore erken modern donemin baslangic1t Avrupa’daki mezhep
savaslarinin ardindan baslayan politik siddet ve giindelik yasamin her alaninda etkileri
hissedilen toplumsal degisikliklerle; sona erisi ise Aydinlanma hareketinin orgiitlii din
elestirisinin baslamasi, dinin Avrupa siyasetindeki etkisinin azalmasi, goreceli bir barig
ortaminin olugmast ve veba hastaliginin Kita’dan tamamen yok olusuyla
iliskilendirilmektedir.! Bu terim Orta Cag’in sonlarindan itibaren Avrupa’daki diisiince
yapilari, toplum, din, ekonomi ve politikadaki onemli degisimlere isaret etmektedir.
Wiesner modern zamanlara atfedilen kimi o6zelliklerin Orta Cag’da da bulunmasi
nedeniyle erken modern doneme kesin bir baslangic tarihi koymanin giicliigiine
deginmektedir. Ancak Wiesner erken modern donemin baslangict olarak 1450 tarihini
ifade ederken Almanya’da Gutenberg ve birkag¢ baska kisinin matbaay1 icat etmelerini,
Osmanlilarm Istanbul’u fethederek Avrupa’nin 6nemli bir siyasi giicii olma yolunda
ilerlemelerini ve Kristof Kolomb’un alternatif bir “Dogu” yolu aramak i¢in ¢iktig1
seyahatte Amerika’y1 kesfetmesini isaret etmektedir. 1789°u ¢evreleyen yillar ise erken
modernin moderne doniistiigli zamanlara tekabiil etmektedir. 1789°da baslayan Fransiz
Ihtilali pek cok tarihgi icin geleneksel bir kirilma noktasi olarak kabul edilmekle birlikte
bu yillarda somiirgeciligin baslamasi, ilk dokuma fabrikalarinin kurulmasi, kadinlarin
siyasal haklar elde etmek i¢in miicadele etmeye baglamalari da sosyal, siyasi, ekonomik

ve kiiltiirel alandaki pek gok degisimin oniinii agmistir.?

! Vernon Hyde Minor, “Early Modern Period: Art Historical Interpretations”, Europe, 1450 to 1789:
Encyclopedia of the Early Modern World, ed. Jonathan Dewald, c. 2, New York:2004, 5.219-222.

2 Merry Wiesner-Hanks, “Gender”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed.
Jonathan Dewald, c. 3, New York:2004, s.8-10.



2. ERKEN MODERN DONEMDE AVRUPA’DAKI TOPLUMSAL YAPININ
KOKENLERI

2.1.  Feodal Sistemde Tabakali Toplum Yapisi

Erken modern donemde toplumsal yapiya hakim olan hiyerarsik diizenin
temelleri Orta Cag’da atilmistir. Orta Cag’da toplumsal yapiya hakim olan feodal sistem
iiretim iliskilerine dayali hiyerarsik bir diizen 6ngérmektedir. Feodal sistemde merkezi
bir iktidar bulunmamaktadir. V. yiizyllda Bati Roma Imparatorlugunun dagilma
siirecine girmesi ve kuzeyden gelen Barbar istilalari, Avrupa’daki kralliklarin
zayiflamasina ve gecimini tarimla saglayan kitlelerin giivenlik nedeniyle biiyiik toprak
sahibi senydrlere sigmmalarma neden olmustur.® Senydrlerin korumasi altina girerek
onlar i¢in calismaya baglayan koylilerin biiyilk bir kismi zamanla statii kaybina
ugrayarak ozgiirliikklerini yitirmis ve topraga bagli yar1 koleye dontismiislerdir. Serf ad1
verilen bu kdoyliilerle toprak sahibi soylular arasindaki iktisadi iligkiler 6rfi kanunlarla
korunarak Orta Cag’in sonuna degin devam etmistir. Toprak {izerinde miilkiyet hakkina
sahip olan soylularin serfler iizerinde kurdugu egemenlik zamanla hiyerarsik bir sistem
olan feodalitenin olugsmasina neden olmustur. Feodal sistemde toplum savasanlar, dua

edenler ve calisanlar olmak iizere li¢ tabakaya ayrilmistir.

2.1.1. Savasanlar / Soylular

Soylu kesimin kendi i¢inde de hiyerarsik bir yap1 sdz konusudur. Soylular
arasinda sahip olunan farkl statiiler beraberinde farkli haklar ve gorevleri getirmistir.
Hiyerarsik yapinin en tepesinde kral bulunmakta, onu sirasiyla lord, marki, kont, vikont
ve baron izlemekte en alt kademede ise sovalyeler yer almaktaydi. Askeri basarilar
nedeniyle verilen bir paye olan sovalyelik kan bagni ve toprak sahibi olmay1
gerektirmiyordu. Orta Cag’da soyluluk kan bagi ile elde edilen bir statii idi. Sahip
olunan topraklarin biiyiikliigii ve bu topraklarda yasayan serflerin sayica ¢ok olusu da

soylular arasindaki statiiniin artmasma neden olan bir etkendi. Ote yandan soylularin

3M. Perry, “Western Civilization, Ideas, Politics and Society”, Boston: Houghton Mifflin Company, 1985,
5.193.



ticaret yapmalari ve bir meslek sahibi olmalar1 yasakti. Savaslarda elde ettikleri
basarilar bir yandan servetlerini ¢ogaltmalarini bir yandan da onurlu ve saygim bir
yasam siirmelerini sagliyordu. Sahip olduklar1 topraklarda yasayan koyliilerden aldiklari
vergilerle refah iginde yasamlarini siirdiiriiyorlar ancak kendileri de krala vergi
odiiyorlardi. Soylu kesim i¢indeki hiyerarsinin {ist ve alt kademeleri arasinda senyorliik
ve vasallik olarak adlandirilan bir iliski s6z konusu idi. Hak ve sorumluluklarin
tanimlandig1 bu iliskinin siyasi ve ekonomik boyutlar1 oldugu gibi toplumsal boyutlari
da vardi. Senydre sadakat yemini eden vasal, savasta ve barigta ona yardimci olmak
zorunda idi. Bunun karsilig1 olarak da siyasi, hukuki ve ekonomik birtakim imtiyazlar
elde ediyordu. Soylular sahip olduklar1 topraklarda yasayan herkesin senyorii idi. Kendi
icinde bagimsiz birer birim olan bu topraklarda yasama, yiiriitme ve yargi senyor

tarafindan olusturulan kurallar dogrultusunda sekilleniyordu.

2.1.2. Dua Edenler / Kilise Mensuplari

Feodal sistemin hiyerarsik yapisi icinde dnemli bir yeri olan Kilise, Orta Cag
siiresince Avrupa’daki sosyal, siyasi ve ekonomik yapi1 iizerinde etkili olmustur.
Kilisenin kendi igerisinde de hiyerarsik bir yapilanma vardi. Bu yapi kiliseye 6zgii bazi
yasama ve yargl ayricaliklart ile korunuyordu. Kilisenin basinda papa, onun altinda
sirastyla bas piskopos, piskopos, basrahip ve rahipler bulunuyordu.* Rahipler kilise
icerisinde diinyevi yasamdan uzak bir egitim siirecinden geciyorlardi. Egitim merkezi
islevi géren manastirlarm kapilari ise rahip olamayacak kisilere kapaliydi.® Ote yandan
dini vecibeleri aksatacaklar1 gerekcesiyle kilise mensuplarinin  evlenmeleri

yasaklanmaigt.

4 Cahit Aydemir, Sema Yilmaz Geng, “Orta Cag’in Sosyoekonomik Diizeni: Feodalizm”, Elektronik
Sosyal Bilimler Dergisi, c. 10, sy. 36, Bahar 2011, s.228-235.

5 Ebru Erez, “Feodal Sistemin Sosyal Hayat Uzerine Etkisi”, (Yiiksek Lisans Tezi), Karaman:
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017, s.49.



Kilise mensuplari, dini gorevlerinin yam sira calistiklart bolgelerde kralin
temsilcisi sifatiyla diinyevi isleri de yiiriitiiyorlardi. Feodal beyler arasinda ¢ikan
ihtilaflarda arabuluculuk yapan Kilise zamanla yonetici sinifin denetleyicisi konumuna
gelmisti.® Hiristiyan inancinin kaynagi olan Incilin okunmasi ruhban smifinin tekelinde
idi. Giinah ¢ikartma ritiielleri ve cennet beratlart kilisenin ge¢im kaynaklarindan
bazilartydi. Ayrica iyi egitim almis olan kilise mensuplart krallarin ve senyorlerin
hesaplama ve noterlik faaliyetlerini de yiiriitiiyorlardi. Halkin din savaslar1 i¢in verdigi
bagislarin yani sira senyOrlerin topladiklar1 vergilerden aldiklar1 paylar ve toprak
bagislar1 kilisenin ekonomik giiciinii inanilmaz boyutlara ulagtirmis ve ruhban sinifinin
giderek zenginlesmesine neden olmustu.’ Biitiin bunlarin sonucu olarak Kilise sosyal,
siyasi ve ekonomik anlamda biiyiik bir giic odagi haline gelmisti. Elindeki giicii

korumak i¢in Orta Cag boyunca feodal sistemin savunuculugunu yapmisti.®

2.1.3. Calisanlar / Koyliiler ve Serfler

Feodal sistemin en alt tabakasinda yer alan koyliiler ise kendi i¢inde iki boliime
ayriliyordu. Koyli sinift  6zgiir koylilerin yaninda yar1 kole statiisiinde olan
kimselerden olusuyordu. Senyoriin topraklarinda calisanlarin ¢ogu bagimli koyliilerdi.
Serf ad1 verilen bu kdyliilerin hak ve dzgiirliikleri seny6riin koydugu kanunlarla biiytik
dlgiide kisitlanmst1.® Serflerin baglt olduklar1 senydre karst birtakim vazifeleri ve
angaryalar1 bulunmaktaydi. Ancak hepsinin statiisii ayn1 degildi. Senyoriin evinde
yasayan ve kendine ait topraklar1 bulunan serfler goreceli olarak iyi durumda idiler.
Ancak kdylerin sinirlarinda birkag doniim topragi olan ve malikane arazilerindeki kiigiik
kuliibelerde barinan ve karin tokluguna calisan serfler cok kiiciik {icretler aliyorlardi.

Avlanmalar1 ve balik tutmalar1 da yasakt:.0

6 Marc Bloch, “Feodal Toplum”, cev. Melek Firat, Ishik Yayinlari, Istanbul:2014, .609-612.

7 Aytung Altindal, “Yoksul Tanri Tyanali Apollonius”, Alfa Yayinlari, Istanbul:2005, 5.32-33.

8 Aydemir ve Geng, a.g.m., 5.228-235.

° Erez, a.g.e., s.58.

10 (. Liitfi Barkan, “Tiirkiye “de (Servaj) Var miydi?”, Belleten Dergisi, c.10, sy.76, 1956, s. 237-246.



Feodal sistemin bir geregi olarak toprakla birlikte alinip satilabilirlerdi.
Calistiklar1 topraklarda bir nevi kiraci olan serfler elde ettikleri {iriiniin bir kismini vergi
olarak senydre vermekle yiikiimliiydiiler. Malikane topraklarinda bulunan firin ve
degirmen gibi araglar1 kullanmak i¢in de vergi Odemeleri gerekiyordu. Baska
malikanelerde yasayan serflerle ya da 6zgiir kadinlarla evlenmeleri ya da bagli olduklari
senyOriin topraklarini terk etmeleri yasakti. Kizlarini evlendirebilmek igin senyore
ddeme yapmak zorundaydilar. Oldiikten sonra sahip olduklar1 hayvanlara da senydr
tarafindan el konuyordu.!’ Senyériin koydugu kurallar1 cignediklerinde ise

cezalandiriliyorlards. 2

Senyoriin ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillenen toplumsal yapi igerisinde smiflar
aras1 gecisler neredeyse imkansizdi. Serflerin ¢ocuklar1 da serf olarak dogmakta ve
statiileri hayatlar1 boyunca degismemekteydi. Esasen bir somiirii diizeni olan feodal
sistem Orta Cag’in sonlarina degin devam etmis; toplumun en alt tabakasinda bulunan

koyliiler hayatlarini agir kosullarda siirdiirmiislerdir.

X. yiizyildan itibaren Avrupa niifusunun hizla artmasi, tarim alaninda tiretimi ve
verimliligi arttiran yenilikler, emek giicii fazlasinin olugsmasina neden olunca tarim
ekonomisine dayali feodal sistem c¢oziilmeye baslamistir. Tarim devriminin ardindan
topraklarin1 ekip bigmek icin angaryaya kosacagi fazla insana gereksinimi kalmayan
senyorler serflerin bir kismini azat etme yoluna gitmiglerdir. Malikanelerinin ge¢imini
saglamaya yetecek kadar topragi elinde tutan senyorler, bir boliimiinii de para karsilig
koyliilere kiraya vermeye baslamislardir. Hem emegin veriminin artmasi hem de
angaryalarin azalmasi koyliilerin refah diizeyinin artmasina ve daha iyi beslenmelerine

yol agmistir. '

Feodal sistemde tam zamanli askerler olarak hizmet veren sovalyelerin
sayisindaki biiyilik artis beraberinde senyorler agisindan istthdam sorununu da getirmis

ve X. yiizyllda Doguya yonelik Hagh seferleri baslamistir. iki yiizyil siiren Hagh

1 Muammer Giil, “Orta ¢ag Avrupa Tarihi”, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, istanbul:2009, s.101.

2 Erez, a.g.e., s.56.

18 Pmar Ulgen, “Orta Cag Avrupasi'nda Feodal Sisteme Genel Bir Bakis”, Mukaddime Dergisi, sy. 1,
2010, s.12-13.



seferleri ve cografi kesifler bir yandan ticareti giiclendirmis, bir yandan da kilise ve

toprak sahibi senydrlerin gii¢ kaybetmesine neden olmustur.

2.2.  Kentlerin Onem Kazanmasi ve Burjuvazinin Ortaya Cikist

Bunlarin sonucu olarak X. yiizyildan itibaren kirsaldan kentlere biiyiik bir go¢
baslamistir. Zamanla kentlerde bulunan zanaatkarlar ve tiiccarlar lonca adi verilen
meslek Orgiitlerini kurmuslardir. Lonca sistemi ticaret ve {iretim faaliyetlerini
denetleyerek istikrar1 saglamis; meslek sahipleri ve tiiccarlar arasindaki dayanigma
ticareti gelistirmistir.’* Kentlerdeki ticaretin canlanmas1 kirsaldaki iiretimi de arttirmis
ve giderek daha fazla yeni tarim alanlar1 agilmustir.®® Tiiccar ve zanaatkarlardan olusan
burjuva smifi feodal kurallarla yetinmek istememis ve kendi Ozgiir statiilerini elde
etmek i¢cin miicadele etmislerdir. Kentliler XII. yiizyildan itibaren yasanan halk
ayaklanmalar1 sonucu bazi hukuki kazanimlar elde etmislerdir.’® Bunlarin sonucu olarak
yasam standartlar1 yiikselmis, Manastirlar kentlerde sanat ve kiiltiir faaliyetleri
diizenlemeye baglamiglardir.l” Okuma yazma bilenlerin sayis1 artip kentlerde

entelektiiel bir gevre ortaya ¢ikinca iiniversiteler kurulmaya baslamgtir.8

Yeni kesiflerle birlikte yeni pazarlarin agilmasi, degisim araglarinin ¢ogalmasi,
ulagim, ticaret ve sanayide yasanan biiyiikk gelismeler sayesinde feodal {iretim bigimi
yetersiz kalmistir.® Onceleri idari ve dinsel merkezler ya da tahkim edilmis yerler olan
kentlerde, ticaret ve zanaat gelismeye baslamistir. Bunun sonucunda zenginligi meta
{iretimine ve ticarete dayanan burjuva smifi ortaya cikmistir.?® Burjuva smnifi,
kentlerdeki gelismelerden rahatsizlik duyan feodal beylerin saldirilar1 karsisinda

krallarla birlikte hareket etmistir. Bunun sonucu olarak Kilise ve toprak sahibi senydrler

14 Sevket Pamuk, “Osmanli Tiirkive Iktisadi Tarihi 1500-1914 7, Tletisim Yayinlari, Istanbul: 2004, s.55.
15 Henri Pirenne, “Ortacag Avrupasinin Ekonomik ve Sosyal Tarihi”, ¢ev. Uygur Kocabasoglu, letisim
Yayinlart, [stanbul: 2005, s.157-158.

16 Pirenne, a.g.e., s.64.

17 Jacques Le Goff, “Ortacagda Entelektiieller”, gev. Mehmet Ali Kiligbay, Ayrmti Yayinlari, Istanbul,
2006, s.23.

18 Erez, a.g.e., s.88.

19 Sulhi Dénmez, “Toplumbilim ”, Beta Basim Yayim Dagitim, istanbul: 1994, 5.317-318.

20 Server Tanilli, “Uygarlik Tarihi”, Alkin Yaymevi, 2008, $.53-56.



karsisinda hem burjuvazi ylikselise gegmis hem de Avrupa'daki kralliklar giiclenmeye

baslamislardir.?!

2L Ali-Riza Sakly, “Fransa ve Almanya“da Uluslasma Siireci ve Ulus Bilincinin Olusumu”, Akademik
Bakis Dergisi, sy. 32, 2012, s.1-19.
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3. ERKEN MODERN DONEMDE AVRUPA’DA TOPLUM YAPISI:
FEODALITEDEN MONARSIK KRALLIKLAR DONEMINE

Yiizyillar icinde sosyal tabakalar arasindaki giic dengeleri degistikce siyasetten
ekonomiye, giinlik yasamdan dini egilimlere degin toplumsal kurumlar ve degerler
sistemi de degisiklige ugramistir. Erken Modern Donemde soylu smif giiciini
koruyarak varligini siirdiirse de Orta Cag’in sonlarinda tarih sahnesine ¢ikan burjuvazi,
ticaret yoluyla elde ettigi ekonomik giicti, siyasi giice doniistiirmeyi basararak toplumsal
dengeleri degistirmistir. Bu donemde Avrupa’da yaygin olan yonetim bi¢imi monarsik
kralliklardir. Mutlak bir iktidara sahip olan kral toplumsal yapmin en tepesinde yer
almaktadir. Ancak bazi Bati Avrupa iilkelerinde yonetimde s6z sahibi olmak isteyen
soylular, kralin imtiyazlar1 ile giliclenmisler ve mutlakiyet¢i yoOnetimleri

zayiflatmislardir.??

Orta Cag’dan itibaren varligin1 koruyan koylii sinifi da kendi i¢inde doniiserek
yeni haklar elde etmistir. Ancak Fransiz Ihtilaline degin soylularin giidiimiindeki yar
kolelik diizeni varligmi siirdiirmiistiir. Erken modern donemde toplumsal yapidaki
hiyerarsik diizen devam etmekle birlikte bu hiyerarsinin yapisi degisiklige ugramistir.
Hem toplumsal tabakalarin kendi iginde hem de farkli tabakalar arasindaki gegisler

miimkiin hale gelmistir.

3.1. Soylular

Erken modern donemde bir¢ok Avrupa tlilkesinde biiyiik bir gii¢ ve niifuza sahip
olan soylular, toplum ve siyasete yon vermekteydiler. Politik ve kiiltiirel degisikliklere
ustalikla adapte olan bu sinifin iiyeleri, 18. yiizy1l sonlarma degin egemen konumlarini

korumuslardir.?® Soyluluk kalitim yolu ile elde edilen belirli ayricaliklar ve sosyal bir

22 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitapevi, Istanbul:2010, s.447-448.

2 Ronald G. Asch, “Aristocracy and Gentry”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern
World, ed. Jonathan Dewald, c. 1, New York:2004, s.97.

*Tabaka: toplum bilimi Katman.
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statiidlir. Birgok Avrupa ilkesinde soylulugun tanimini yapmak i¢in ac¢ik kanuni
kriterler belirlenmistir. Ancak bu kriterler iilkeden tiilkeye degismektedir. Ayrica
soyluluk tanimlamalar1 yekpare bir biitiine de isaret etmez. Bu smif iginde farkli
statiilere sahip birey ve gruplari, 6zel bir seref duygusu ve ortak degerler birbirine
baglamaktadir. Ozel bir yasam bigimi ve sosyal uygulamalarla olusturduklar1 biiyiilii
cember, soylulart diger smiflarin iiyelerinden ayirmakta; kalitim yoluyla elde ettikleri

haklar1 korumalarini saglamaktadir.

Bircok Avrupa iilkesinde soylularin gayrimenkul ve toprak sahibi olmalari
gerekmekteydi. Soylular ticari aktivitelerden uzak durmali ve statiilerine uygun bir
yasam siirdiirmeliydiler. Askeri beceriler ve erdemler de soylu erkeklerin sahip olmalari
beklenen 6zelliklerdi. Eski soy, 6nemini korumakla birlikte; servet sahibi olan, “dogru”
bir evlilik yapan ve uygun bir yasam siiren bir erkek, soylu statiisii kazanabilirdi.?
Soylu kesim yeni soylulart dislama egiliminde olsa da 6zellikle politik ve mali krizlerin

oldugu donemlerde kral ve prensler yeni linvanlar vermekten kaginmamaislardir.

On altinc1 yiizyilda, birgok Avrupa iilkesinde, hem niifuzlu kimseler hem de
siradan centilmenler kasaba ve sehirlerin disindaki kirsal kesimlerde, kalelerde veya
malikanelerde yasiyorlardi. Genel olarak, koklii sehirli elitler ile kirsal kesimdeki elitler
arasindaki fark on yedinci yiizyilda azalmistir. Kirsal kesimdeki varlikli soylular
zamanla sehirlere tasinmiglar ve buralarda gorkemli evler insa ettirmislerdir. Kirsalda
yasamin sikict ve konforsuz oldugu kis aylarinda, Londra, Paris ve Viyana gibi biiyiik
baskentler gibi daha kii¢iik tasra sehirleri de soylularin ragbet ettigi merkezler haline

gelmistir.?

*Smif: toplum bilimi Bir toplumda, ayn1 gérevi yapan, ayni yarari saglayan, ayni sartlarda yasayan biiyiik
insan grubu, klas.

*Statii:Bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum i¢indeki durumu.( www.tdk.gov.tr/)

24 Asch, a.g.m., s.98.

25 a.g.m., s.100.
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3.2. Burjuvazi

Orta Cag’da dua edenler, savasanlar ve calisanlar olarak iice ayrilan tabakali
toplumda, esnaflar ve diger sehirli figiirler heniiz burjuvazi olarak tanimlanmamugtir.?®
Burjuvazi terimi, soylular ile biiyiikk koyli kitleleri ve sehirli isciler arasinda kalan
belirsiz orta smifi tanimlamak ic¢in kullanilmaktadir. Erken modern donemde sehir
arazilerinin ¢oguna hakim olan tiiccarlar, esnaf birligi tyeleri, emekliler ve soylu
olmayan elitler, meslek sahipleri, finans¢ilar ve memurlar, bu kesim iginde yer
almaktadirlar. Ancak, savagmadiklart ve toprak sahibi olmadiklar icin, soylularin

yararlandiklar1 hukuksal ayricaliklardan yararlanamamaktadirlar.?’

Erken modern dénemde halen Fransa ve Ispanya olmak iizere pek cok iilkede
ticaret, onursuz bir is olarak goriilmekteydi. Bu nedenle, serveti olan burjuvalar
miimkiin oldugunca hizli bir sekilde ticareti birakip daha saygin bir yasam bi¢imi i¢in
topraga yatirnm yapmak veya bir makam sahibi olmak istemekteydiler. Mali kriz
donemlerinde ekonomik giicii olan burjuvalar aristokratlardan toprak satin alarak siyasi

giic elde etmislerdi. Boylece ekonomik ve siyasi giice sahip olan burjuvalarin statiisii

giderek yiikselmisti.

Burjuvalarin i¢inde de farkli statiilere sahip gruplar bulunmaktadir. Egitime,
meslege, servet birikimine gore bu grup i¢inde bir hareketlilik s6z konusu oldugu gibi,
iist diizey burjuvaziden soylu tabakaya gecis hareketliligi de goriilmektedir. Burjuvalar

ile soylular arasinda evlilikler olabilmekte, aymi salonlarda sosyallesebilmekteydiler.?8

Burjuvalar verimlilik, diizen, dini prensipler, caligkanlik, cinsiyete uygun
davranis ve maddi konfor gibi 6gelere deger vermekteydiler. Ozgiiven, siki ¢alisma ve
diiriistliik degerlerine olan inanclar1 burjuva kimliginin birer parcasi idi. Ancak erken
modern donemde soyluluk iinvanimin sagladigi gibi bir glivenceye sahip olmayan bu

bireyler i¢in statiiniin zor kazaniliyor olusu benlik saygilarina bir kayginin sinmesine

% Christine Adams, “Bourgeoisie”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed.
Jonathan Dewald, c. 1, New York: 2004, 5.297.

27 Server Tanilli, “Uygarlik Tarihi”, Alkin Yaymevi, 2008, $.53-56.

28 Adams, a.g.m., s. 296-301.
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neden olmustu. s, idare ve sayginlik gibi hususlar, onlarin statiilerini yiikseltebildigi
gibi asag1 dogru cekebilirdi de... Bu nedenle orta sinifin muhafazakar degerlerine

bagliliklarini devam ettirmekteydiler.?°

Sosyal gelisime katki saglayacak beceriler, dini degerlere baglilik, tutumluluk, is
ahlaki, halka hizmet gibi kiiltiirel degerlere bagli olan burjuvazi i¢in aile baglar1 da
Onem tagiyordu. Aristokratlar, burjuvalarin azla yetinme, tutumluluk, para hirs1 ve ahlak
gibi degerlerini hor gormekte; onlar1 kiiltiir ve zarafetten yoksun olmakla, kabalikla,
hirslt ve ‘tliccar zihniyetli’ olmakla sug¢lamaktaydilar. Alt tabakadakiler ise burjuvalari

bencil, somiirgeci ve zalim olarak goriiyorlardi.

Avrupa’nin her yerinde Burjuvalar bir yandan merkezi hiikiimeti savunarak
mutlak monarsiyi desteklemis bir yandan da politik aktdrler olarak monarsiye son verip
siyasal siiregte rol almak istemislerdir.?® Siyasi gii¢ arzusu erken modern donemde
burjuvaziyi, siyasi kontrollerinden 6diin vermek istemeyen kral ve aristokratlar ile kars1
karsiya getirmistir. Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde ekonomik giice sahip ve bagimsiz
olan burjuvazi, parlamenter demokrasinin temellerini atmistir. Bu siifin bulunmadigi

veya zayif oldugu tilkelerde ise mutlakiyetci yonetimler daha uzun siire devam etmistir.

3.3. Kaoyliiler (ve calisanlar)

15. yy’n ikinci yarisindan, 18.yy’1n ikinci yarisina kadar li¢ yiiz y1l devam eden
Erken Modern Donemde; Avrupa’da koylii sinifinin durumu temelde degismemistir.
Ancak statii, meslek ve kdyliilerin yasam bi¢imi acisindan farkli zaman ve mekanlarda
onemli degisiklikler meydana gelmistir. Avrupali tarimcilarin servetleri on altinci
yiizyilin sonlarina kadar yiikselmis, on yedinci yiizyilin sonlarina kadar devam eden

stirecte ¢oklintiiye ugramis ve on sekizinci yiizyilda tekrar diizelmistir.

2 a.g.m., s. 296-301.
30 Adams, a.g.m., s.300.

14



Kirsal toplumda artan tabakalasma, rengperler ve topraksiz c¢iftgiler sinifinin
ortaya c¢ikisi, Avrupa’da bir istihdam baskist olusturmustur. Giiney Avrupa’da bu
duruma alternatif olarak kirsal alanla kentler arasinda sezonluk biylk gocler
yasanmistir. Siirme, ekme ve bigme donemlerinde tarlalara gelen giftgiler, isleri bitince

sehre geri donmektedirler.

On yedinci yiizyilda kendi ¢iftligini ¢alistiranlar ve yerlesik kdyliilerin yani sira
soylularin arazilerinde zorunlu ve ¢ogunlukla iicretsiz olarak tahil {iretimi yapan koleler
de bulunuyordu. Koyliilerin derebeylerine olan zorunlu bagimlilig1 yasal olarak bir
kolelik statiisii idi. Bu statli miras olarak alinabildigi gibi kole kullanilan arazilerde
gorev alma sonucunda da ediniliyordu.®® Bu donemde Bati Avrupa’da kolelere ait
zorunluluklar miizakerelerle ya da halkin direnisi ile ortadan kalkmis; ancak dogu ve
kuzey dogu Avrupa’da bu yiik ve kisitlamalar artmistir. Bu donemde pek ¢ok bolgede
koyliler kirsal zanaat ya da kiiclik esnafliklar gibi alternatif islerle ugragmaya
baslamislardir. Kuzey Hollanda’nin kiyr bolgelerinde geleneksel koyliiliikk yok olmaya
yiiz tutmus; gecim kaynaklar1 artik tarimsal faaliyetlerle tanimlanamayan diger gruplar
ortaya ¢ikmistir. On yedinci yiizyilda kirsal alanda fabrikasyon yayginlagsmis; topraksiz

olanlarla giindelikgi olarak calisan irgatlardan olusan alt sinif biiyiimeye devam etmistir.

El isleri ve imalatin kdylii ekonomisinin i¢ine niifuz etmis olmasi ve piyasa i¢in
yan sektor olarak iiretim yapilmaya baslanmasi, Kuzey Hollanda ve Ingiltere’de kodylii
toplumunun yapisim1 degistirmistir. Erken modern déonemde ortakgilik sistemi varligini
sirdiirmekteydi. Bu sistemde {riiniin belli bir kismi, toprak sahiplerine veriliyordu.
Ancak sahip olduklar1 topraklari birer prestij araci olarak goren soylular ve kilise
mensuplari kira gelirleri ile yasamayi tercih ettikleri i¢in miilklerine yatirim yapmaktan

kaginiyorlardi. Bu durum ise kdyliileri ekonomik anlamda olumsuz etkilemekteydi.>?

31Govind P. Sreenivasan, “Serfdom”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World,
ed. Jonathan Dewald, c. 5, New York: 2004, s.375-378.

32 Tom Scott, “Peasantry”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed. Jonathan
Dewald, c. 4, New York: 2004, s.428-432.
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Resim 1: Le Nain Kardesler, “Koyliilerle Peyzaj”, 1640, t.i.y., 47x57 cm, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington

Resim 2: Adriaen Van de Velde, “Manzara Iginde iki Cocuk ve Bir Bakic1”, 1667, t.ii.y.,
148x178 cm, Rijks Miizesi, Amsterdam
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Resim 3: Adriaen van de Velde, “Sigirlarla Dereden Gecen Koyliiler”,1662, t.ii.y., 32,4x37,8 cm,
Ulusal Galeri, Londra

3.4. Kilise ve Din Adamlanr

Erken modern dénemde Avrupa’da devlet kurumlari ile Hiristiyan mezhepleri
arasindaki iliski yerel yonetimin, yerel dini kurumlarin ya da kilisenin karakteristik
ozelliklerine dayali olarak onemli Olclide farklilasmistir. Bu iliskideki degiskenler
dogas1 geregi bolgeseldir. Avrupa’daki herhangi bir bolgesel diizenlemede hem birlesik
devletlerin hem de monarsik giiciin bliylimesi, dinsel devrim baslig1 altinda gerceklesen
dini degisiklikler ve Aydinlanma ile iliskilendirilen kiiltiirel ve siyasi faktorler, kilise ve

devlet arasindaki iliskiler iizerinde etkili olmustur.3

33 William V. Hudon, “Church and State Relations”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early
Modern World, ed. Jonathan Dewald, c. 1, New York: 2004, s.490-494.
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Protestan ruhban smifi dinsel reformun, hemen ardindan olusmamistir.
Reformun ilk liderlerinin ¢ogu Katolik kilisesinde gorevlendirilmis papazlardan
olusmaktadir. Kilise ve papazligin, Katolik kilisesine bagliliginin disinda yeni bir sekle
bliriinmesi agsama asama gergeklesmistir. Protestan ruhban sinifindaki papazlar, daha 1yi
bir kariyer hedefleyen aristokrat sinifina mensup kisilerden ve sehirli alt orta siniftan
gelmekteydi. Herkesi baglayan yasalar onlart da ilgilendiriyordu; 6zel bir imtiyazlar

bulunmamaktaydi. Ancak ruhban sinifinin bir {iyesi olmak toplum iginde ¢ok prestijli
idi.

Katolik bir rahip ile Protestan bir papaz arasindaki ayrimlar pek azdi. Halk
arasinda bu iki kilise arasindaki en belirgin farkin dini bekaret meselesi oldugu
diisiiniilityordu. Protestan kiliseleri tiim ruhban smifinin evlenmesine izin verirken
Katolik rahiplerin evlenmeleri yasal degildi. Ote yandan Katolik rahiplerin metres
tutmalar1 olduk¢a yaygin bir durumdu; istelik kilisenin yasalarini ¢ignedikleri igin
yalnizca yilda bir kez para cezast ddiiyorlardi. Trent Konseyinin reformlarindan sonra
“dini bekarlik” meselesi daha siki bir sekilde denetlenmeye baslamis ve on yedinci

yiizy1l sonlarinda Katolik topraklarinda bir norm haline gelmistir.

Erken modern donemde kilise, monarsik kralliklarin yayilmasinda énemli bir rol
oynamustt. Yerel kiliseler kral ve prenslerin gozii ve kulag: gibi isliyordu. Papazlar ve
rahipler dogum ve 6liimlerin kayitlarini aliyor; bireysel ve toplu gogleri gozetim altinda
tutuyorlardi. Pazar ayinlerine gelmeyenlerin isimlerini not etmek de goérevleri arasinda
yer aliyordu. Ayrica herhangi bir sapkin sosyal ve kiiltiirel etkinligi de arastirip eyalet
yetkililerine bildiriyorlardi. Biiyiiciiliik gibi konularda biitiin kdy halki, din adamlarinin
verdikleri bilgilere dayanilarak sorusturuluyordu. Din adamlariin goérevlerinden biri de
kralin fermanlarin1 cemaate iletmekti. Verdikleri vaazlar ve organize ettikleri kutsal
torenler araciligl ile halki krala veya prenslere itaat etmeye cagiriyorlardi. Boylece
erken modern donemde dinsel otorite kavrami krallarin ve prenslerin yiikselen giiciinii

destekleme islevi gordii.®*

3 https://www.encyclopedia.com/humanities/culture-magazines/state-church-early-modern-europe
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Orta Cag’da nadiren uygulanan ev ziyaretleri ise Erken Modern Donemde
yayginlagmisti. Bu ziyaretciler kdoyliilerin dini bilgisini 6lgiiyor ve hazirladiklari
raporlart kral ve prenslere sunulmak {iizere eyalet yetkililerine veriyorlardi. Hem
Protestan hem de Katolik Kkilisesinin benimsedigi bu uygulama, kilise doktrininin

okullagmasina yol agti.

Papazlar ve rahipler kilise topraklarin1 ya da vakif arazilerini gelirlerini
arttirabilmek ve yasam standartlarini yiikseltmek ic¢in kullanmaktaydilar. Kirsal
kesimdeki kiliselerin papazlari sahip olduklart genis imkanlar1 kullanarak varlikli birer
yasam siiriiyorlardi. Avrupa’daki Protestan din adamlari, farkli bir kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik karaktere biirlinmiis; kilik kiyafetleriyle, kitaplardan 6grendikleri ile, aile ve

sosyal baglari ile toplumun geri kalanindan ayrismislardir.®®

% Euan K. Cameron, “Protestant Clergy”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Moder
World, ed. Jonathan Dewald, c. 1, New York: 2004, s.530-534.
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4. REFORM VE KARSI REFORM HAREKETLERININ TOPLUMSAL
YAPI UZERINDEKI DONUSTURUCU ETKISi

4.1. Reform Hareketi

1500’1i yillarda Osmanli topraklar1 disinda kalan kita Avrupa’sinin neredeyse
tamami1 Hiristiyandi. Hiristiyanlar arasindaki en 6nemli boliinme ise Roma ve Ortodoks
kiliseleri arasindaydi. Ancak her iki kilisede de ayni ayinler yapiliyor, her iki mezhebin
din adamlar1 da insanlarin yasamindaki Onemli olaylara benzer Ogretilerle
yaklastyorlardi. Avrupa’nin her yerindeki vaazlarda Isa’nin cileli yasami ve annesinin
cektigi eziyetler ile aynmi azizlerin hikayeleri anlatiliyordu. Gerek Ortodoks Dogu’da
gerekse Katolik olan Bati’da din, her bireyin yasamindaki anlart benzer kaliplarla
gbzetim altinda tutuyor, sekillendiriyor ve kontrol ediyordu.®® Katolik ve Ortodoks
kiliselerinin din adamlar1 arasinda biiylik sikintilar olsa da her iki mezhebin mensuplari
da Hiristiyan olarak kabul goriiyordu. Ayriliklar ise gelenek ve yasam kosullarindan

kaynaklaniyordu.

Ruhani hiyerarsi ve rahiplik kurumu yardimiyla Orta Cag boyunca bir sémiirii
diizeni kuran kiliseye karst duyulan hosnutsuzluk, 16. ylizyilin baglarinda iyice
belirginlesmisti. 1517°de Wittenberg satosunun kilise kapisina 95 maddelik bir bildiri
asan Martin Luther Katolik kilisesindeki yozlagsmay1 elestiriyordu. Aslen kendisi de bir
papaz olan Luther bu bildiride Tanridan baska giinahlar1 affedecek higbir kimse ya da
makamin bulunmadigini; Papa ve piskoposlarin cennete gitmek icin sattiklari
sertifikalarin sagmaliktan ibaret birer kilise dogmasi oldugunu; dinin Tanr ile kul
arasina girecek higbir aractya gerek olmayan bir i¢ yasantis1 oldugunu ifade ediyordu.®’
Esasen Luther dinde reformasyon yapmayi degil Kiliseye kendi i¢inden bir elestiri
getirmeyi hedeflemekteydi. Ancak kaleme aldigi bildiri Papalik tarafindan hos
karsilanmamis ve aforoz edilmistir. Alman prensleri tarafindan desteklenen Luther’in

goriigleri Kitab-1 Mukaddes’in matbaada basilarak yayilmasinin da etkisiyle biiyiik

% ], M., Roberts, “Avrupa Tarihi”, Inkilap Kitabevi, 2010, istanbul:2010, .312.
87 Tuncay Imamoglu, “Orta Cag Bat: Diinyasinda Din- Siyaset Iliskisi ve Sekiilerlesme Seyrine Genel Bir
Bakus 7, Marife Dini arastirma Dergisi, sy.2, 2001, 5.99-106.
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kitleler tarafindan desteklenmistir. Luther ile benzer goriisleri paylasan Ulrich Zwingli
Isvigre’de, Jean Calvin Fransa’daki reform hareketlerinin onciiliigiinii yapmislardir.
Ingiltere’de kral VIII. Henry’nin Roma’dan bagimsiz ulusal bir kilise yaratma istegi ise

Protestanligin bir kolu olan Anglikan Kilisesinin kurulmasi ile sonuglanmugtir.>®

Resim 4: Karl Aspelin, “Martin Luther, 1520 yilinda Papa’nin Yazdigi Resmi Mektubu
Wittenberg Meydaninda Yakiyor”, 1885, t.ii.y., 131x165 cm.

4.2. Karsi Reform Hareketi

Kuzey Avrupa’da biiyiik bir hizla yayilan Protestanlik, Katolik Kilisesi'ni
Luther'in baslattig1 elestirilerin coguna cevap veren bir dizi reform yapmaya zorlamistir.
1543’te Papa’nin Onderliginde bir araya gelen Trent Konsili 18 yil boyunca
toplanmistir. Bu konsilde alinan kararlar Katoliklerin goriiniimlerini ve davranislarini
degistirmelerine yardimci olmus; ancak otoriter yonetim ve merkezilesme daha da
giiclenmistir. Papanin tartismasiz tek lider oldugu yeni diizenlemeler ile Roma
Katolikligi daha kat1 ve disiplinli bir hal almistir. Haftalik ayinler zorunlu hale gelirken,
vaftiz ve evlilik daha siki kurallara baglanmistir. Protestan patlamaya yol acan

endiiljans satiglarina ise son verilmistir.3® Inancin baglayici kurallarini kullanarak

% Roberts, a.g.e., s. 318-319.
3 Roberts, a.g.e., 5.322.
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propaganda giiclinii arttiran Katolik din adamlari, dini degerlerin yeniden inandirici,
gercekci ve kolay anlasilir olabilmesi igin ¢abalamislardir.®® 1540’ta Papa tarafindan
tanman Ignatius Loyola’nin kurdugu Isa dernegi tiim Avrupa’da misyonerlik faaliyetleri
yiriitmiis; sonradan Cizvitler adim1 alacak olan bu tarikat, yiiriittiigii faaliyetler

sayesinde biiyiik bir siyasi niifuza kavusmustur.!

4.3. Avrupa’da Din Savaslar ve Siyasi Dengelerin Degismesi

Reform hareketleri beraberinde Avrupa’da 100 yildan uzun siirecek din
savaslarim da getirmisti. Once 1529-1555 tarihleri arasinda Isvicre ve Almanya’daki
Zwingli ve Luther taraftarlar ile Katolikler savagmisti. Daha sonra 1560-1609 tarihleri
arasinda Fransa ve Hollanda’daki Katoliklerle Calvinciler savagsmis; son olarak da 1618
ve 1648 yillar arasinda gerceklesen ve Otuz Y1l Savaslari olarak anilan ¢arpismalar tiim
Avrupa’ya yayllmisti. Ote yandan Wiesner bu savaslarin sadece dini ayriliklardan
kaynaklanmadigini, ardinda hanedanlara iliskin siyasi ve ekonomik hesaplarin da

oldugunu ifade etmektedir.*?

Otuz y1l savagslar ile birlikte Avrupa’da ortaya ¢ikan kitlik ve salgin hastaliklar
nedeniyle ylizbinlerce insan Olmiistiir. Protestanlarin zaferiyle sonuglanan savasin
ardindan Westphalia Baris1 yapilmistir. Bu barisla birlikte Avrupa haritast yeniden
diizenlenmistir. Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu gii¢ kaybetmis, savastan biiyiik
yaralar alarak ¢ikan Almanya’nin niifusu iicte bir azalmistir. Alman prensleri
giiclenmisler ancak iilke biiylik Olgiide parcalanmistir. Biiylik bir ekonomik ve
toplumsal ¢okiis yasayan Almanya’da en biiyiik zarar1 halk kitleleri gormiistiir.*® Ote

yandan Roma Kilisesi ve papaligin etkisi azalmis, Isvigre, Hollanda ve Portekiz

40| eyla Varlik Sentiirk, “Analitik Resim Céziimleri”, Ayrmt1 Yaymlari, 2012, 5.127-128.

41 Roberts, a.g.e, 5.322.

42 Wiesner-Hanks, a.g.m., s.252.

4 Chris Harman, “Halklarin Diinya Tarihi Tas Cagindan Yeni Bin Yila”, ¢ev. Uygur Kocabasoglu,
Yordam Kitap Basin ve Yayin, 2009, 5.203-204.
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bagimsizliklarim kazanirken Ispanya’daki Habsburg Hanedani gerileme dénemine

girmis; Fransa ise Avrupa’daki en giiglii devlet haline gelmistir.**

Westphalia Barisi ile birlikte devletler artik kendi tebaalar {lizerinde tek yetkili
giic haline gelmislerdir. Dini kurumlarin etkisinin zayiflamasiyla birlikte Avrupa
devletleri bagimsiz birer giic haline gelmis ve her biri kendi ekonomik ve siyasi
cikarlar1 dogrultusunda politikalar gelistirmeye baslamislardir. Boylece buglinkii

anlamda modern devletin de temelleri atilmistir.*®

17. yiizyilda Avrupa bir yandan savaglar, salgin hastalik ve yoksulluklarla
calkanirken bir yandan da modern diinyanin temelleri atilmigtir. Oyle ki bu cagda
modern bilimler kurulmus; modern felsefenin ve uluslararasi hukukun temelleri atilmus;

ve modern politika kurami gelistirilmistir.

Italya’da Galileo (1564-1642), teleskopu bulduktan sonra Veniis’iin gesitli
bolgelerini, Jiipiter’in uydularini ve giines sistemini gdzlemis;* Toricelli (1608-1647)
atmosferin agirhigini bulmus ve barometrenin icadma yardimci olmus;*’ Almanya’da
Kepler (1571-1630) gezegenlerin hareketinde Giines’in merkez oldugu goriisiini
yetkinlestirmis;*® Leibniz (1648-1716) bir hesap makinesi icat etmis;*® Fransa’da
Descartes (1596-1650) bilimsel bilgiye ancak matematikle ulasilabilecegini 6ne stirmiis,
analitik ve geometriyi gelistirmis; Pascal (1623-1662), deneysel ve olasic1 bir varsayim
diisiincesini;> Ingiltere’de Newton (1642-1727) yer ¢ekimi teorisini; Harvey (1578-
1657) ise kalpteki kan dolagimini bulmustur. Bu ve bunun gibi pek ¢ok bulus, insanin

doga tizerindeki kontroliinli genisletmis; din, evren ve insan davranisi hakkinda yeni

4 Yal¢in Alganer, Miizeyyen Ozlem CETIN, “Avrupa’da Birlik ve Biitiinlesme Hareketleri”, Marmara

Universitesi I.1.B.F. Dergisi, c. 23, sy.2, 2007, 5.292.

4 Alganer ve Cetin, a.g.m., s.293.

 Diinya Tarihi, Insanlar, Tarihler, Olaylar, Alfa Yaymlari, 2007, s. 248.

47 B.Clough, Shepard, “Diinyamizin Baslangicindan Bugiine Kadar Uygarhik Tarihi”, Varlik Yayinlari,
1965, s. 194.

48 Server Tanilli, “Yiizyilarin Gergegi Ve Mirast I11.”, Alkim Yayinlari, 2007, s. 293.

9 “Diinya Tarihi, Insanlar, Tarihler, Olaylar”, Alfa Yaymlar1, Istanbul:2007, s. 99.

50 Tanilli, a.g.e., s. 319.

23



kavramlara ulagsma imkan1 sunmustur.® 1590 ile 1650 yillar1 arasindaki siirecte

teleskop, mikroskop, sarkacli saat, termometre ve barometre icat edilmistir.>2

Biitiin bu gelismeler Protestan ve Katolik din adamlarinin telkinleriyle
Avrupa’nin calkalandig1 bir donemde sessiz sedasiz ger¢ceklesmisti. Cografi kesifler de
iktisadi, sosyal ve siyasal yasama damgasini vurmus ve boylece kapitalizmin ilerleyisi
bliyiik bir hiz kazanmistir. Avrupa devletleri Amerika ve Asya iilkelerini
somiirgelestirmek i¢in kendi aralarinda biiyiik bir rekabete girmislerdir. Hollanda,
Fransa, Ispanya, Portekiz ve Ingiltere diinyanin uzak koselerindeki sémiirgelerinden

biiyiik servetler elde etmis ve hem siyasi hem de ekonomik gii¢lerini arttirmiglardir.

51 B.Clough, a.g.e., s. 195.
52 William H. Mcneil, “Diinya Tarih”, cev. Alaeddin Senel, imge Kitapevi, Ankara: 1994 , 5.357.
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5. KARSI REFORMUN SANATI: “BAROK”

5.1. Katolik Klisesinin Propaganda Araci Olarak Dini Sanat

17. yiizy1l boyunca siiren din savaslariyla darmaduman olan Avrupa’nin kiiltiirel
yasami da etkilenmis; sanat ve edebiyatta Barok akim ortaya cikmistir.>® Barok
“diizglin olmayan inci” anlamina gelen Portekizce bir sozciiktiir. Bu terim 19. yiizyila
degin Ronesans ve Maniyerizm’den sonraki donemde yapilmis olan isleri asagilamak

icin kullanilmistir.>

Dengeli, 0l¢iilii ve akilc1 olan Ronesans’tan sonra Barok sanat hareket, cosku ve
Olciisiizliigiin ifadesi olarak bigimlenir. ROonesans sanatcist bi¢imini yatay ve dikey
cizgilerle kurgularken Barok sanatgisinin eseri kirik, zikzak ve girintili ¢ikintili bir
yapidadir. Ronesans resmi bir eksen lizerinde kurgulanirken Barok resmi diegonal
kompozisyona meyleder. Ronesansta ¢izgisel perspektif ve rakursinin olanaklariyla
resim ylizeyi derinlere dogru acilip sonsuzluga genislerken Barok resmin mekani
belirsizliklerle doludur. Klasik dénemde sanatgi sadeligi, kalici ve anlasilir olani
arastirirken Barok sanatgis1 gecici anlar1 yakalamay: ister. Klasik resimdeki ¢izginin
yerini Barokta leke; agikligin yerini ise belirsizlik almistir. Barok resimde her sey

gdlgelere bulanmus gibidir.>®

53 Tanilli (2007), a.g.e, s.273.
5 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitapevi, Istanbul: 2010, s.447.
5 Suut Kemal Yetkin, “Barok Sanat”, Cem Yaynevi, Istanbul:1977, s.12.
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Resim 5: Elia Naurizio, “Trent Konsili”, 1633, t.i.y., 293x353 cm, Palazzo Pretorio

Kars1-Reform’un sanati olarak bilinen Barok, Italya, ispanya, Fransa, Flandra,
Giliney Almanya, Avusturya, Polonya ve diger tiim Katolik iilkelerde yayilmis olan bir
bi¢im anlayisidir. Tanilli Barok sanati XVII. yiizyilin iktisadi, sosyal, siyasi ve diisiinsel
bunalimlaryla iliskilendirmektedir.® Katolik Reformunun sekillendirdigi Barok sanatin
kurallar1 ve yayilma metotlar1 1545-1563 tarihleri arasinda toplanan Trent Konsilince
belirlenmistir. Cizvit tarikatinin propaganda aracina doniisen Barok islup, bazi
kaynaklarda Cizvit tislubu olarak da anilmaktadir. Roma Kilisesi dinsizlige karsi daha
etkili bir bicimde savagsmak i¢in biitiin sanatgilara Orta Cag geleneklerine geri donme
cagrisinda bulunmustur. Papalik mitolojik konular1 ve nii figilirleri yasaklamis, sanat
eserlerinde betimlenecek olan Hiristiyan azizlerinin bir listesini hazirlamistir. Trent
Konsili, “yanlig bir dogmayi telkin eden ya da bilgiden yoksun olan ve yanilgilara yol
acabilecek resim ve heykellerin yapilmamasini” karara baglamistir. Ressamlar bundan

boyle kendilerinden bir sey katmaksizin kutsal metinlere uymak zorundadirlar.®’

% Tanilli (2007), a.g.e., s.273.
5 Yetkin, a.g.e., s.11.

26



Protestanlikla savasmak i¢in bir konu listesi de hazirlanmistir. Boylece Katolik
ilkelerde bulunan sanatc¢ilar Meryem Ana’nin koruyucu ve sefaat¢i kimligini, lekesiz
gebelik inancini, azizlerin c¢ileli yasamlarini, vaftizi, giinah cikartmayr ve evlenme
torenleri gibi dinsel eylemleri yiiceltmislerdir.”® Kilise dindarlarn hayal giiciinii ve
duygularini costurmak i¢in mucize, vecd, nefsi feda ve gaipten haber alma sahnelerini
tesvik etmektedir. Kilise bununla yetinmemis; sanat¢ilarin hangi konuyu nasil tasvir
edecegini de belirlemistir. Melekler kutsal kitapta oldugu gibi kanath tasvir edilmek
zorundadir. Isa goklere yiikseldiginde riizgarlar dindigi igin bu sahnelerde hi¢ kimsenin

giysileri dalgalanmamalidir. Ayrica Isa ve havarilerin baslar1 hale ile cevrelenmelidir.>®

Resim 6: Peter Paul Rubens, “Aziz Francis Mucizeleri”, 1617-1618, Sanat Tarihi Miizesi

5 Mary Hollingsworth, “Diinya Sanat Tarihi”, ¢ev. Rengin Kiigiikerdogan ve Banu Ergiider, Inkilap
Kitabevi, Istanbul: 2003, , s. 281.
%9 Yetkin, a.g.e, s.11.
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Peter Paul Rubens Cizvit Tarikatinin kurucularindan biri olan Aziz Francis
Xavier’nin misyonerlik yapmak icin gittigi Asya’da kafirlere vaaz edisini betimlemistir.
Resimde tapinaktan putlarin atilmasi ve Aziz Francis’in oliilerin diriltilmesi, kor ve

topallarin iyilestirilmesi gibi ¢esitli mucizeleri gorsellestirilmektedir.

Katolik inancin1 gii¢lendirmenin yollarindan biri de Protestan karsit1 propaganda
yapmakti. Bu nedenle V. Pius, Aziz Bartolomeus Giiniinde Paris’te Protestan
Huguenotlarin Katlini (23-24 Agustos 1572) ve Tiirklere karsi kazanilan Inebahti
Savagim1i  (1571) betimleyen resimler yaptirmigtir. Papanin  Vatikan’da resmi
ziyaretgilerini kabul ettigi Sala Regia’nin duvarlari ise papaligin giicii karsisinda boyun

egen diinyevi yoneticileri gosteren sahnelerle bezenmistir.®

6 Hollingsworth, a.g.e., 5.282.
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6. KUZEY ULKELERINDE BAROK SANAT

6.1. Protestan Kilisesinin Sanata Yaklasimi

Protestan Reformcular hem papalik kurumunun istiinliigiinii reddetmisler hem
de bireyci din anlayisim Incil’in yetkinli§ine dayandirarak yiiceltmislerdir. Protestan
Kilisesinin o6nerdigi yeni ibadet bigimi geleneksel Katolik dogmasmin gizemini
¢ozmiistiir. Ote yandan dinsel reformlar iginde siyaseti de barmdirmakta ve toplumsal
yapiy1 ahlaki temellere oturtarak yeni bir diizen kurmayi1 hedeflemektedir. Bu nedenle
her tirli ol¢iisiizligl, dansi, miizigi, eglenceyi yasaklamislar ve dinsel sanatin
mesrulugunu sorgulamislardir. Oyle ki putperestligin bir uzantis1 oldugu gerekcesiyle
geemis donemlerde yapilmis resimler kiliselerden kaldirilmis, heykeller parcalanmistir.
Bu siireclerde dinsel sanata olan ilginin azalmasi pek ¢ok sanat¢inin baska tilkelere gog

etmesine neden olmustur.®

Reform hareketiyle birlikte Protestanlig1 secen Kuzey iilkelerinde giiclii bir orta
stif bulunmaktadir. Sanatin konusu da bu kesimin begenileri dogrultusunda
sekillenmistir. Kilise ile baglart soylulara gore daha zayif olan kent soylular, din dis1
konulara yonelmis ve evlerine asmak i¢in giinliik yasami gorsellestiren resimler siparis

etmislerdir.

Barok donemde Ronesans’tan beri yapilagelen dini konular ile portre resimlerine
olii-doga, manzara ve giinlik yasam sahneleri de eklenmistir. Bu resimler, ilk kez
bagimsiz bir tiir olarak on altinci yiizyilin ortalarinda goriiliir. Ancak “janr” terimi bu
doneme ait degildir.%2 16. ylizyilin sonlarina gelindiginde bu konularin hepsi ayr1 bir tiir
olarak algilanmaya ve resim sanati tarih, portre, 6lii-doga, manzara ve giinliik yasam
janrlari olarak kategorize edilmeye baslanmistir. Ayrica bu tiirler arasinda hiyerarsik bir
siralama da olusmustur. Buna gore dini ve tarihi konular ilk siralarda yer almakta, onlar1

portre resimleri takip etmektedir.

61 Hollingsworth, a.g.e., 5.274.
62 Margaret A. Sullivan, “Bruegel The Elder, Pieter Aertsen, and The Beginnings of Genre ”, Art Bulleti,
sy.2, Mayis 2011, s. 127.
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Giinlik yasam sahnelerinin betimlendigi resimler, alegorik ve simgesel
anlatimdan yoksun olduklar1 ve yeterince ilham vermedikleri gerekgesiyle daha az
degerli kabul edilmektedir.®® Ote yandan hiyerarsinin en altinda yer alan &lii-doga ve
manzara resimleri zaman zaman iglerinde barindirdiklar1 figiirler nedeniyle giinliik
yasam sahneleri ile karistirilmaktadir. Ornegin, Aalbert Cuyp’in (1620-1691) kirsal

konulart ele alan eserleri bazen bir manzara bazen de janr resmi olarak yorumlanmustir.

Resim 7: Aelbert Cuypt, “Binici ve Koylii ile Nehir Mazarasi”, 1650, t.ii.y., 123x241cm, Ulusal
Galeri, Londra

Resim 8: Adrian van de Velde, “Ciftlik”, 1666, t.ii.y., 63x78cm, Staatliche Museen, Berlin

83 http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition.
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Adrian Van de Velde icinde hayvanlarin ve figiirlerin 6nemli rol oynadig kiigiik
doga manzaralar1 resmetmektedir.?*  Sanatci, “Ciftlik” isimli calismasinda, kirsal
kesimde bir ciftligin giindelik yasamindan herhangi bir ani1 resmetmistir. Eserde
yemyesil agaclarla ¢evrili ¢iftlik evinin bahgesinde hayvanlar yemlenmekte, su igmekte
ve gOlgede dinlenmektedir. Daha ileride ise bir kadin sirt1 seyirciye doniik bir sekilde
iki inegin yaninda egilmis, siit sagmaktadir. Biraz solunda bir erkek, elinde sepetle
agacin dibinde durmus onu dikizlemektedir. Herkes kendi halindedir. Ortama sakin ve

huzurlu bir hava hakimdir.

Olii doga ya da manzara resimlerinde kullanilan figiirler, kompozisyonda yer
alan mekan 6geleri ya da nesnelerden daha fazla bir 6nem tagimazken, giinliik yasam
sahnelerinde betimlenen figiirler genellikle sosyal ve psikolojik boyutlariyla ele
alinmaktadir. Eger kompozisyon &zellikle tasarlanmis izlenimi uyandirmiyorsa

natiirmort da “janr” resmi olarak diigiiniilebilir.

Resim 9: Willem Kalf, “Bardaklar, Istakoz ve i¢cki Boynuzu ile Oliidoga”, 1653, tiiy.,
86,4x102,2cm, Ulusal Galeri, Londra

84 http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/v/velde/adriaen/index.html
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Janr resmi, genellikle tekil figiirlerin 6nemli rol oynadigi, olagan olaylarin
tasviridir. Bir i¢ mekan veya natiirmort resmi ise yapay diizenleme 6geleri igceren bir
sahnedir. Tipik bir manzara, dnemli bir figiiratif 6ge icermez. Biitiin bunlara ragmen
Vermeer’in “Kiigiik Sokak™ resminin hem kentsel bir manzara hem de bir janr resmi

oldugu iddia edilebilir.%®

Resim 10: Jan Vermeer, “Kii¢iik Sokak”, 1657-58, t.ii.y., 54,3x44cm, Rijks Miizesi, Amsterdam

8 http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting.htm#definition
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7. 17.YY AVRUPA SANATINDA GUNLUK YASAM SAHNELERI
(JANR RESMI)

17. ylizyihn erken donemlerinde “Janr” terimi yalmizca giinliik yasam
sahnelerini tanimlayan bir terim olarak kullanilmistir. Bu donemde Janr resmi iginde
farkli uzmanlik alanlar1 olusmus ve sanatgilar belli konulara odaklanmaya
baslamislardir. % 17. yiizyilda janr resminin en 6nemli temsilcilerinden bir olan Jan
Steen (1626-1679) bu tiirii yetkinlige ulastiran sanat¢i olarak kabul edilmektedir. Steen
ve Gerrit Dou’yu izleyen onlarca Hollandali sanat¢1 janr resminin Kuzey’de yayginlik
kazanmasini saglamistir.®” Bu donemde, Janr resminin her biri farkli konulara yénelen

en 6nemli temsilcileri bes okul etrafinda toplanmustir.

1. Utrecht Okulu’'nda Hendrik Terbrugghen (1588-1629) ve Caravaggio’nun
takipcilerinden Gerrit van Honthorst (1592-1656);

2. Haarlem Okulu’'nda sarhosluk sahnelerinde uzmanlagsmis Adriaen Brouwer
(1605-38); koylilleri evde veya meyhanede betimleyen Adriaen Van Ostade
(1610-85); Jan Steen (1626-79) ile ev ve hanlarin i¢inde kalabalik sahneler
boyayan Gerard Terborch (1617-81) ve geng David Teniers (1610-90);

3. Leiden Okulu’nda ¢ok sayida kiiciik figiirlerin bulundugu sahneler resimleyen
Gerard Dou (1613-1675) ile 6grencisi Gabriel Metsu (1629-67), zenginlerin
sosyal zevk ve asiriliklarini tasvir eden Frans van Mieris (1631-81);

4. Delft Okulu’nda asker ve koylii manzaralar1 boyayan Pieter de Hooch (1629-
84);

5. Dordrecht Okulu’nda ise erken donemlerinde merdiven altindaki hizmetgilerin

hayatlarim1 betimleyen Nicolaes Maes (1634-93) dikkati cekmektedir.%

Bu sanatcilar 17. ylizyill Hollanda'sinda yagamin ne anlam ifade ettigini ve

insanlarin nasil yasadiklarini gosteren bir ¢ergeve sunmaktadirlar. Haarlem'de yapilan

8 Carla Brenner, Jennifer Riddell, Barbara Moore, “Painting in The Dutch Golden Age: A Profile of The
Seventeenth Century”, ed. Ulrike Mills, National Gallery of Art Washington: 2007, s.79-85.

7 Meltem Yakin Uldes, “I7. Yiizyil Hollanda Resmi Sanatinda Toplumsal Onyargimin [fadesi:
Hizmetgiler”, Artist Modern Dergisi, sy.18, Eyliil 2010, s. 21- 22.

88 http://www.visual-arts-cork.com/genres/genre-painting. htm#definition
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istatistiklere gore 1600-1650 yillar1 arasinda hicbir resim tiiri, giinlik hayattan
manzaralar sunan resimler kadar popiilerlik kazanmamaistir. Bu resmin izleyici kitlesi ise

diger tiirleri seven insanlarin iki katindan daha fazladir.®®

Giinliik yasamin ¢esitli boyutlariyla ele alindig1 bu resimlerde genellikle ev ici
sahneleri, meyhaneler, tavernalar, yeme-igme ritiielleri, festivaller, eglenceler, pazar
yerleri ve ¢alisma alanlar1 bazen vakur, bazen de komik bir iislupla betimlenmektedir.
Figiirlerin kilik kiyafeti, beden dili ve davranisglari ile i¢inde bulunduklar1 mekan birer
statli gostergesine doniiserek anlamin tasiyiciligini yaparken cogunlukla hakim sinifin

bakis agisini goriiniir hale getirmektedir.

Bu hakim siif dine baghliklarim1 Kalvinci ahlak anlayisini benimseyerek
gostermeye calisiyordu. Protestanlik sonrasit dini resimlerin yerine gegen janr
resimlerinde kullanilan simgesel anlatim da bu ahlak anlayisinin temsili olarak tercih
ediliyordu. Bu tiir resimlerde 6ne ¢ikan zenginligin yiiceltilmesi, fakirligin asagilanmasi

Kalvin ahlakiyla birebir iligkilidir.

“Maddi rahatlik, seckinlerden olmanin bir isareti olmak gerekir, yoksulluk da
lanete ugramishigin. Bir bagka deyisle, Calvinciligin vaaz ettigi dindarlik, miimini,
diinya islerinden ayirmiyordu; tersine, insanin yeryiiziinde gerceklestirebilecegi her
tirlii girisim, ‘gorev’i oluyor, Tanri’min yiiceligine baglilik eylemine doniistiyordu.
Yiikselen burjuvazinin, Calvinci Ogretiyi, kazan¢ amaciyla yaptigi tiim siddet ve
gasplarin dinsel yaptirimi olarak goérmesi pek dogaldir. Calvincilik, kapitalist birikim
ugrundaki her tiirlii algaklik ve namussuzlugu oldugu kadar, yoksullara kars1 horlamay1
ve zalimligi de kutsallastiriyordu. Calvinci kilise, yeni burjuva ahlakii temsil

ediyordu.”®

Tanrinin insana layik kildigr kaderi ve buna bagh kilman yasam formunu
belirleyen Kalvin ahlaki, zengin ile fakiri sinifsal olarak ve ahlaki olarak ayristirmigtir.

Bu tiir resimlerde bir konu olarak 6ne ¢ikan eglencenin, kendinden ge¢cmenin, giilmenin

% Brenner, Riddell, Moore, a.g.e., s.79-85.
70 Server Tanilli, “Yiizyillarin Gergegi ve Mirasit |II.” Cem Yayinlari, Istanbul:1992, s. 123.
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ve her tirlii diinyevi zevkin ahlaksizlikla tanimlanmasi, dini resimlerdeki cehennem
tasvirlerinin, rol model ev kadini ve soylu ¢ocuk resimlerinin de Meryem Ana ve ¢ocuk

Isa tasvirlerinin yerine gectigi de sdylenebilir.

Resim 11: Jan Steen, “Dans Eden Cift”, 1663, t.i.y., 102,5x142,5¢cm, Washington Ulusal Sanat
Galerisi, ABD

Jan Steen’in resimleri yemek masasinda birbirine iltifat eden samimi aile
goriintlilerinden koOy festivallerine degin c¢ok ¢esitli konu ve ruh hallerini
yansitmaktadir. Bu resimlerin hepsinde siradan insanlarin giindelik yasamlari
gorsellestirilir. Sanatgr “Dans Eden Cift” isimli resimde iki miizisyenin nameleri
esliginde geng bir ¢iftin dans ettigi, asmalarla kaplanmis ¢ardakta toplanmis insanlarin
yedigi, ic¢tigi, neseyle sohbet edip eglendigi, ¢ocuklarin oyun oynadigi bir sahne

betimlemistir.

Soldaki masanin etrafinda oturan insanlardan kimi kendi aralarinda sohbet etmekte
kimisi de etraflarina aldirmadan flort ederken 6n tarafta oturan kadin kucagina aldigi
kiiciik cocugu eglendirmektedir. Arka planda sokaktan gecen satici, cardaktaki bu neseli

kalabalig1 ilgiyle izlemektedir. Sag tarafta oturmus ickilerini yudumlarken ortada dans
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edenleri seyreden ¢iftin hareketi ise izleyicinin bakisini merkeze yoneltmektedir. Bu
hareketli sahne tiim bilesenleri ile belirgin bir anlam tagimiyormus gibi gériinse de yere
sacilmis cigekler, yumurta kabuklar1 ve sabun kopiigii gibi klise semboller diinyevi
zevklerin gelip geciciligini imlemektedir. Jan Steen’in kalabalik aileleri neseli insanlari
betimledigi resimleri, atasozii ve deyimlerin tasidigi ahlaki mesajlar1 ¢cagristirmaktadir.
Bu resimlerin ilettigi mesaj ¢agdas edebiyat ve popiiler tiyatronun sofistike kullanimiyla

paralellikler gostermektedir.

Toplumsal normlar, cevre ve ahlaki degerlerin irdelendigi giinlik yasam
sahnelerinin net bir alegoriye dayanan igerikleri bulunmaktadir. Diinyevi zevklerin
beyhudeligi, ahlak bozuklugunun getirdigi tehlikeler, i¢ki ve tiitiin iirlinlerinin zararlari,
Incil okudugu sirada kafasini sallayan kadinin umursamazligi Janr resminde ele alinan
konulardan bazilaridir. Janra ait resimler hem hayatin g¢esitli yonlerine; aska, giizellige
ve goOreve olan sadakate dair idealleri tanimlamakta, hem de bu kavramlar
gelistirmektedir. Ote yandan ahlaki zafiyet icinde bulunan ve kaba saba olanlar
genellikle toplumun alt tabakalarina mensup kimselerdir. Izleyiciden onlari otekiler

olarak konumlandirmalar1 beklenir.

Resim 12: William Hogarth, “Hovardanin Yazgisindan: Hovarda Bedlam Akil Hastanesinde” 1735,
t.0.y., 65,5x75cm, Sir John Soane’s Miizesi, Londra
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William Hogarth, erdemin odiilleri ve glinahin bedelleri hakkinda sosyal mesajlar
igeren pek ¢ok resim yapmustir. Sanatginin bu dogrultuda betimledigi “Hovarda Bedlam
Akil Hastanesinde” adli eseri “Hovarda’nmin Yazgis1” serisinin son resmidir. Eserde
babasinin parasini fiitursuzca tiikketen sonradan gérme bir hovardanin, sonunda diistiigii
akil hastanesindeki zavalli hali betimlenmistir." Kompozisyonun 6n planinda
Hovarda yar1 ¢iplak halde yerde yatmaktadir. Basinda kendisine aglayan bir geng¢ kadin
bulunmaktadir. Orta planda betimlenen varsil goriiniimlii kadinlarin yiizlerindeki alayci
tebessltim hovardayi taniyor olabileceklerini diisiindiirmektedir. Bu durum olay1 daha da

trajik hale getirmektedir.

Resim 13: Gerrit Dou, “Sogan Dograyan Kiz”, 1646, p.i.y., 20,8x16,9cm, Staatens Miizesi,
Kopenhag

M E.H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, ¢ev. Erol Erduran- Omer Erduran, Remzi Kitapevi, Istanbul: 2009,
s.463.
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Gerrit Dou, Leiden'deki Ressamlar (Fijnschilders) okulunun kurucusuydu. Pek
¢ok takipgisi bulunan sanatgi titiz bir firga isgiligi kullandig1 resimlerinde nesneleri
yakindan gézlemlemekte ve detayci bir yaklasim sergilemektedir. Pahali evlerde galisan
hizmetlilerin mutfaktaki aktiviteleri sanat¢inin sik sik kullandigi bir konu idi. Ancak
Dou resimlerinde bagka temalar1 da ele alabiliyordu. Bu dénemde mutfak esyalarinin
komedi tiirtindeki edebi eserlere yansimis olmasi ressamlarin da bu alanda sembolik bir

dil gelistirmelerine yardimci olmustu.

“Sogan Dograyan Kiz” isimli resimde betimlenen bos kus kafesi erdemin
kaybolmasini simgeler; 6lii tavuk ise ikili bir anlama sahiptir — Hollanda dilinde vogel
(kus) kelimesi ayni zamanda “ciftlesme” anlamina gelmektedir. Resimdeki mum,
havan, tokmak ve siirahi gibi objelerin birgogu cinsel ¢agrisimlara sahiptir. Hizmetgi kiz
-on yedinci yiizyilda bir afrodizyak olarak kullanilan- soganlar1 dograrken dogrudan
izleyiciye bakmaktadir. Resimde kullanilan objelerin mubhtelif boyutlarda olusu iki
figiiriin ima ettigi, daha genis bir anlamla birlestirilebilir: kii¢iik cocuk masumiyeti geng
kiz ise deneyimi imlemektedir. Ote yandan izleyicinin bu sahneyi gérmesi perdenin
yukartya dogru kaldirilmasiyla miimkiin kilinmistir. Yukariya c¢ekilmis perde

1640’larda bir yanilsama araci olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.

Sonraki bir tarihte Pierre Louis Surugue tarafindan resim yiizeyinde yapilan bir
kazima sonucu muhtemelen kiigiik ¢ocukla (belki de Cupid olarak betimlenmistir.)
hizmetci kiz arasinda gecen hayali bir dialog metni ortaya ¢ikmistir. Burada “Kusursuz
yahni hazirlama sanatinda bilgili olduguna inanmaya hazirim. Ama hazirladigin giiveg

i¢in hissettigim istahtan daha fazlasi senin igin hissediyorum...” denmektedir. "2

72 https://www.rct.uk/collection/search#/23/collection/406358/a-girl-chopping-onions
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Resim 14: Johannes Vermeer, “Inci Kiipeli Ki1z”, 1665, t.ii.y., 46,5x40cm, Mauritshuis, Hollanda

Hollanda Janr resmine hakim olan didaktik anlatim 17. yiizyilin ortalarina dogru
azalmis; alegorik ve sembolik betimlemeler yayginlik kazanmistir. Bu nedenle janr
resmini sadece gercekligin bir yansimasi olarak nitelendirmek igerigin tek bir yoniini
gosterecektir. Ornegin sarki sdyleyen, ¢igek koklayan, déviisen, yemek yiyen insanlari
konu alan resimler, sadece giinliik yasam sahnelerinin betimlenmesi olabilecegi gibi,
bes duyuya gonderme yapan resimler de olabilir. Ayni sekilde asgilarin, avcilarin,
balik¢ilarin ele alindigr bir resim dort elementi anlatiyor olabilir. Sanat¢inin aklindan
geceni yorumlamak bu anlamda ¢ok kolay degildir. Veermer’in “Inci Kiipeli Kadin”
isimli tablosu sadece bir i¢ mekan resmi olabilecegi gibi diinyevi zevklerin geciciligi
hakkinda diisiinmeyi talep eden bir resim de olabilir. Bu 6rnekler, Hollanda resminin
ardindaki Hiristiyan gelenegine isaret etmektedir. Bu gelenek tiim insan faaliyetlerini
ahlaki bir acidan ele alip yargilamaktadir. Metaforlarla dolu olan bu resim dilini

anlamak icin bir “sembol literatiirii” bile olusturulmustur. "3

8 Uldes, a.g.m., 5.21- 22.
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Janr resimlerinde kadinlar genellikle ev icinde, ¢ocuklartyla ilgilenirken ya da
yemek pisirirken; erkekler ise disarida calisirken veya tavernada eglenirken
gosterilmislerdir. Nadiren erkek figiirlerin yer aldig1 ev i¢i sahneleri, 6zel ve kamusal
alanlarin birbirinden ayrildig1 sehir yapilanmasini yansitmaktadir. Kadinlarin aksine
oldukga aktif goriinen erkekler, genellikle dis mekéanlarda resmedilmektedir.”* Kadimlar
tarlada eslerine yardim etseler de yanlarinda bir refakat¢i olmadan tek basina aligveris

yapmalari diisiik ahlakli olduklarini imlemektedir.

Resim 15: Gabriel Metsu, “Amsterdam’ da Sebze Pazar1” 1661-1662, t.ii.y, 97x81,3cm, Louvre
Miizesi, Paris

Gabriel Metsu “Amsterdam’ da Sebze Pazar1” adli eserinde siradan insanlarin
giinliik yasamlarindan bir kesit sunmaktadir. On planda bulunan figiir grubunun
arkasinda yer alan kayiklar ve geri planda betimlenen sirali evler bu sebze pazarmin
kanal boyunda kurulmus oldugunu diisiindiirmektedir. Resimde, yetistirdikleri iiriinleri

satmak icin kent merkezine gelen koyliiler, varlikli evlerin hizmetgilerine {riinlerini

4 Brenner, Riddell, a.g.e., 5.79-85.
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satmaya c¢aligmaktadir. Hararetli pazarliklarin yapildigi sahnede alt siniflara mensup
yoksul insanlar kaba saba, laubali ya da siradan hal ve tavirlar i¢inde betimlenmislerdir.
Resmin merkezinde yer alan beyaz giysili gen¢ kadin tiim dikkatini alacagi {iriinlere
vermis gibi goriinse de kirmizi kostlimlii adamin asir1 ilgisine kayitsiz degildir. Pazarda

satiga sunulan iirlinler seyirciye bu bolgenin {iriin ¢esitliligi hakkinda bilgi vermektedir.

Resim16: Nicoleas Maes, “Elma Soyan Gen¢ Kadm”, 1655, a.p.i..y., 55x46¢cm, Metropolitan
Miizesi, New York

Nicoleas Maes, “Elma Soyan Gen¢ Kadm” adli resmini Rembrandt’in
atolyesinden ayrildiktan birka¢ sene sonra boyamistir. Isigin figliriin yumusak hatlari
tizerindeki etkisi Rembrandt’in izlerini tasimaktadir. Zengin evlerinde calisan hizmetgi
kadinlar1 komik ya da miistehcen sahnelerin konusu yapan Hollanda Janr resmindeki

genel egilimin aksine Maes alt siniflara mensup insanlar1 hassas ve etkileyici bir tavirla
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betimlemistir. Resimde kullanilan parlak kirmizi tonlar hizmet¢i kizin kostiimiinii,
elmalar1 ve masanin lizerine serilmis olan Tiirk halisini birbirine baglayan bigimsel bir

Ogedir.

Resim 17: Jan Steen, “Firinct ve Karis1”, 1658, t.i.y., 37,7 x31,5cm, Riks Miizesi, Amsterdam

Jan Steen “Firinc1 ve Karis1” adli resimde yeni pismis iiriinlerini gururla sunan
firinc1 bir ¢ifti betimlemistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan geng erkek figiirti
cesit cesit ekmek ve c¢oreklerin bulundugu tezgahin tizerindeki bezi sol eliyle kavramis
cekistirirken bir yandan da izleyiciye bakmaktadir. Geng adamin giilimseyen yiiziinde
mutluluk ve gurur ifadesi bulunmaktadir. Gomleginin acik yakasi ve sivanmis kollari
yanan firinin etkisiyle igerisinin ne kadar sicak oldugunu diislindiiriir. Gerek geng
adamin sol elinin kizarmis olmas1 gerekse biraz arkada betimlenmis olan esinin ¢oregi
parmak uclart ile tutuyor olusu iriinlerin firindan heniiz ¢iktigini hissettirmektedir.

Kompozisyonun sag tarafinda firincinin hemen arkasinda bulunan kiigiik ¢ocuk ise
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coreklere dogru bir hamle yapmis gibidir. Steen yasamlarini firincilik yaparak siirdiiren
bu insanlarin giinliik yasamindan bir kesit sunarken “is”i yiiceltmektedir. Firinc1 ve esi
islerini en iyi sekilde yapmis olmanin mutlulugu ile iirlinlerini sergilemektedirler.
Resmin arka tarafindaki bir notta Firinci ve esinin isimleri yazilidir. Bu notta kiigiik
¢ocugun ise Jan Steen’in oglu oldugu belirtilmektedir. Sanat¢i tek bir resimde birkag
farkls tiirii bir araya getirmistir. “Firinc1 ve Karis1” ayni anda hem bir portre, hem ekmek
ve ¢oreklerden olusan bir natlirmort hem de bir meslegin tasvir edildigi giinliik yasam

sahnesidir.

Statiilerini saglamlastirma ihtiyaci duyan kent soylular ve yeni toprak zenginleri,
satin aldiklar1 Janr resimleri aracilifiyla -ge¢misleriyle aralarina mesafe koyarak-
otekilestirdikleri alt siniflar iizerinden erdemlilik mesaji vermektedirler. Bu resimlerde
kent soylular1 kendilerini, canlandirilanlar iizerinden degil verilen ahlak dersi {izerinden

okumaktadirlar.

Resim 18: Nicolaes Maes, “Tembel Hizmetgi”,1655, t.i.y., 70 x 53cm, Ulusal Galeri, Londra
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Geng bir hizmetci sag tarafta mutfak dolabinin 6niinde yere ¢omelmis hafifce
yana egdigi basini sol eline dayamistir. Hizmetci kiz belli ki ¢comeldigi yerde uykuya
dalmistir. Hemen Oniinde, tas zemine yayilmis birgok kap kacak bulunmaktadir. Sol
tarafta elinde bir bira siirahisi tutan baska bir hizmet¢i kadin eliyle arkadasini isaret
ederken giiliimseyerek izleyiciye bakmaktadir. Bu esnada dolabin {izerindeki bir kedi
tabagin i¢inde duran kizarmis 6rdege dislerini ge¢irmis kemirmektedir. Sol arka planda
bulunan basamaklarla salona gecilmektedir. Salonun kosesindeki bir masanin etrafinda
iki kadin ve bir erkegin bir masanin etrafinda oturmus sohbet etmektedirler. Kars1
duvardaki pencerenin bugulu camlarindan sokaktaki binalarin siliieti gortinmektedir.
Ancak bu pencereye sirti doniik olarak oturan iki kadinin yiizlerini aydinlatan 1s181n
kaynagi goriinmeyen sagdaki duvarda bulunan baska bir penceredir. izleyiciye sirt:

doniik olan erkek figiirii ise golgede kalmistir. Soldaki duvarda ise bir harita asilidir.
Bir burjuva evinde i¢ ige ge¢mis iki mekanla birlikte iki farkli ger¢ekligin tasvir

edildigi bu resimde is ve calisma yliceltilmektedir. Tembellik yapma ve isleri

aksatmanin ahlaki bir zaaf oldugu 6rdegi kapan kedi metaforu ima edilmektedir.
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Resim 19: Frans Hals, “Giilen Balik¢t Cocuk”, 1630-1632, t.iiy., 72x58cm, irlanda Ulusal
Galerisi, Dublin

Genellikle sokaklarda ya da tarlada betimlenen yoksullar, {iriinleri satarken
giilimsemektedirler. Cilinkii gec¢imlerini saglayabilmek igin “karsilarindakileri” ikna
etmeleri gerekmektedir. Bu resimler izleyiciye iki seyi bir arada sdylemektedir:

Yoksullar mutludur; varliklilar ise diinya icin bir umut kaynagidir.”

s John Berger, “Gérme Bigimleri”, gev. Yurdanur Salman, Metis Yaynlari, Haziran 2013, 5.103-104.
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Resim 20: Nicolas Lancret, “Bahcede Cocuklarla Kahve Icen Kadm”, 1742, t.i.y., 89x99cm,
Ulusal Galeri, Londra

Lancret'in bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen bu resim manzara iginde
betimlenmis bir ailenin yasamindan kesit sunmaktadir. Alelade hatta biraz da bakimsiz
goriinen bahcede alelade bir an betimlenmistir. Bah¢e duvarinin hemen 6niindeki bir
iskemleye oturmus olan geng¢ kadin kiiclik kizina kasikla kahve verirken ablas1 uslu uslu
sirasin1 beklemektedir. Biraz arkada oturan baba bu an1 keyifle izlerken evin hizmetgisi
gen¢ adamin kahvesini tazeler. Gen¢ kadmin iizerine giydigi kirmizi renkli muslin
elbisenin kollar1 beyaz dantelalarla detaylandirilmistir. Bunun altindan goriinen yesil
renkli elbise ve beyaz etek ise satendir. Kii¢lik kizlarin hem sar1 renkli elbiseleri hem de
tizerlerine taktiklar1 beyaz onliikleri ile basliklart bir 6rnektir. Resmin merkezinde yer
alan tas kaidenin lizerindeki biiylik vazo giillerle doludur. Hemen sagindaki kiiglik
havuzun i¢ine ¢esmeden su akar. Bu havuzun yan tarafinda yerde yatan oyuncak bebek
ile sag tarafta kok salmis hatmi ¢iceklerinin arasinda eselenen kopek sahnenin
gelisiglizelligini vurgulamaktadir. Bahg¢e duvarimin ardindan goriinen sik agaglarla kapl
manzara ailenin bir kir evinde yasadigimi diisiindiiriir. Kirsal kesimde yasayan ancak

pek de varlikli olmadiklar1 diisiiniilen bu insanlar giinliik yasamlarinda adab1 muaseret
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kurallarina uygun davranmaktadirlar. Sanat¢t muhtemelen diisiik statiilii aristokrat bir

ailenin giindelik yagsamini tasvir etmistir.

Ust siniflarin giinliik yasam sahnelerinde, sasaali i¢ mekanlarda ya da sahip
olduklar1 ugsuz bucaksiz topraklari gosteren derin espaslarda betimlenen figiirler,
gosterigli  kiyafetler icinde ancak, ruh hallerini gizleyen vakur ifadelerle

pozlandirilmiglardir.

Resim 21: Esaias van de Velde, “Sarayin Oniinde Bahce Partisi” 1614, p.i.y., 29x40cm,
Mauritshuis, Hollanda

Esaias van de Velde’nin “Sarayin Oniinde Bahge Partisi” isimli eserinde,
gorkemli bir sarayin oldukca biiylik bahgesinde sik ancak abartili kiyafetler i¢indeki bir
grubun eglence an1 betimlenmistir. Uzeri cesitli yiyeceklerle donatilmis bir masasinin
etrafinda oturan veya ayakta duran bu figiirlerin 6l¢iilii hareketleri tist siniflara mensup

olduklarinmi diistindiirmektedir.

17. yiizyilda Italya’da yasayan Kuzeyli sanatgilar da “bambocciata” olarak

anilan kiiciik boyutlu janr resimleri yapmislardir. Bu tiiriin en tipik 6zelligi koylii ve
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iscilerin yasamlarini konu almasi ve kompozisyonlarin ¢ok sayida kiigiik figiirle
olusturulmasiydi. Ote yandan janr resmine 6zellikle yonelmemelerine karsin Velazques,
Hals, Rembrant, Le Nain Kardesler, La Tour, Watteau, Chardin, Goya ve Daumier gibi

biiyiik ustalar, bu tiirdeki en giiglii 6rnekleri vermis sanatgilardir.®

17. ve 18. ylizyillar boyunca gosterilen yogun ilgi ile biiyiik bir ivme kazanan
Janr resmi 19. yiizyilda popiilerligini yitirmis, 20. yiizyillda ise gerek toplumsal
dinamiklerin degismesi gerekse sanatsal egilimlerin biiyiik bir doniisiim ge¢irmesiyle
birlikte modernizm siirecinde yok olup gitmistir.”” Ancak giindelik yasam, bir janr

olarak degilse bile, cesitli formlarda ¢cagdas sanatin konusu olmaya devam etmektedir.

7.1. 17.YY.Janr Resminde Statii Gostergeleri

On yedinci yiizyildan itibaren liretilen giindelik yasam sahneleri erken modern
donemde insanlarin yeme igme aligkanliklari, barinma ihtiyaglari, davranis ve tutumlari,
sosyallesme bigimleri ve hatta beden politikalarinin anlagilmasini kolaylastiran birer
belge niteligindedir. Bu resimlerde giinliik yasamin goriiniimii sosyal sinif, cografya, bir

hastaliga maruz kalma ve din gibi faktorlere gore degisiklik gostermektedir.

Bu arastirmanin konusu olan erken modernde toplumsal statii farkliliklarinin
giindelik yasam sahnelerindeki yansimalar1 evlilik torenleri, kilik kiyafet, yeme i¢cme
aliskanliklari, adab1 muaseret kurallar1 ve bos vakitleri degerlendirme, eglence ve oyun

baglaminda incelenecektir.

76 “Eczacibast Sanat Ansiklopedisi”, Yem Yayinlari, Istanbul: 1997, s. 1832-33,
" “Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s. 1832-33.
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Resim 22: Pieter de Hooch, “Avluda Kadin ve Hizmetgi”, 1660, t.i.y., 73,7x62,6cm, Ulusal
Galeri, Londra

Pieter de Hooch’un “Avluda Kadin ve Hizmetgi” adli eserinde giindelik
yasamdan bir sahne betimlemistir. Olay kentsoylu bir ailenin evinin avlusunda
gecmektedir. Resmin sol kisminda sirt1 seyirciye doniik sekilde ayakta duran kadinin
evin hanimi oldugu disiiniilmektedir.  Kadin kompozisyonun merkezinde yere
comelmis yemek hazirlayan hizmetgisine talimat vermektedir. Sag taraftaki temizlik
gerecleri hizmetginin bir sonraki gorevini ima etmektedir. Belki de hizmetgiye diger
giindelik isler hatirlatilarak elini ¢abuk tutmasi gerektigi sOylenmektedir. Resimde
betimlenen kadinlarin toplumsal statiileri, kompozisyondaki konumlari, kilik kiyafetleri
ve beden hareketleri ile daha da vurgulanmigtir. Merkezde betimlenen hizmetginin yere
egilmis olmasi, yiiziindeki tedirgin ifade ve yapmakla yiikiimlii oldugu isleri ima eden
ev geregleri izleyicinin onunla empati kurmasmi kolaylastirmaktadir. Ote yandan
hizmetgisine yukaridan bakan ev sahibesi arkadan gosterilmek suretiyle izleyici ile
duygusal bir iletisim kurmasi engellenmistir. Resim tiim bilesenleri ile burjuvazinin

gorgiisiizligl ve aggozliiliigi tizerinden verilen bir ahlak dersi olarak yorumlanabilir.
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7.1.1. Evlilik Kurumu

Erken Modern dénemde hem Katolik Kilisesi hem de Protestan Kilisesi evlilik
kurumunu desteklemekte ve bireyleri evlenmeye tesvik etmektedir. Kilise annelere
cocuklarint emzirmelerini tavsiye etse de orta ve {iist tabakalara mensup kadimnlar
bebekleri icin siit anneleri aramaktaydilar. Ote yandan evli ciftlerin ¢ocuk sahibi
olmalar1 beklenen bir durumdu. Aksi halde erkekler alay konusu edilirken kadinlar
biiyiiciiliikle itham edilebiliyorlardi. Ciftlerin ¢ocuk sahibi olamamalari, Katolik

Kilisesinin bosanma izni verdigi ender hallerden biriydi."®

Resim 23: Frans Hals, “Manzara I¢inde Aile Grubu”, 1648, t.i.y., 148x251cm, Ulusal Galeri,
Londra

Frans Hals’in “Manzara Iginde Aile Toplulugu” isimli resminde ugsuz bucaksiz
bir arazinin 6niinde yedi ¢ocuklu bir aile betimlenmistir. Agaglik bir alanin 6niinde
yiiksekce bir alanda oturmakta olan ebeveynin etrafi cocuklariyla sarilmistir. En biiytik
cocuk, en sagda annenin yaninda ayakta duran geng¢ kiz olmalidir. En kiiciikleri ise en

solda, muhtemelen dadi ya da siit anne olan gen¢ bir kadinin kucagindadir. Kiigiik

8 Wiesner-Hanks, a.g.m., s.29.
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bebek kendisiyle sakalasan agabeyini izlemektedir. Oturmakta olan anne babasinin
arkasinda ellerini kavusturarak poz vermis olan delikanli kendinden emin durusuyla
gelecekteki roliine hazir oldugu mesajin1 vermektedir. On planda annesinin kucagina
cikmak isteyen kiiciik bir kiz ¢ocugu betimlenmistir. Ancak kadin kii¢lik kizin elini
tutmakla yetinir. Hafif bir tebessiimle gozlerini kagirarak bu talebi reddeder. Belli ki
zavall1 kadin kiigiik kizin1 kucagina alamayacak kadar bitkindir. Yaninda oturan kocast
endiseli gozlerle bu ani izlerken biiyiik abla elindeki mandalinayr uzatarak duruma
miidahale eder. Hepsi de sik giysiler i¢inde olan bu ailenin ardinda goriinen ugsuz
bucaksiz arazi muhtemelen babanin sahip oldugu topraklardir. Cocuklarin o6l¢iilii
hareketleri iyi egitim almis olduklarini diisiindiiriir. Ancak bu aile portresine sinmis
belli belirsiz hiiziin duygusu pek yakin bir gelecekte annenin aralarindan ayrilacagini

imler.

Erken modern dénemde kadin ve erkeklerin gorev ve sorumluluklar1 kesin
sinirlarla belirlenmisti. Kendilerine verilen rollerin disina ¢ikanlar ise toplumsal isleyis
acisindan tehlike olarak goriiliiyordu. Tiizel kimligi olmayan kadinlar, sosyal diizenin
disinda birakilmislardi. Kadinlarin erkeklerden daha basibozuk olduklar, fiziksel
diirtiileriyle hareket ettikleri ve mantiklarini kullanmadiklart diigtiniiliiyordu. Biiyticiiliik
suclamas1 erkeklerden ¢ok kadinlara isnat ediliyordu. Bunun nedenlerinden biri ise
kadinlarin ask ve ¢ekicilik bakimindan seytani giiclere sahip olduklarina inanilmasi idi.
Kadinlarin daha giiclii oldugu evlilikler alay ve asagilama konusu oluyor; tahta baskilar
ya da hikayelerde, kilibik kocalar bebek bezi yikarken tasvir ediliyordu. Resmi
belgelerde ¢ocuk sahibi olan kadinlara “anne” olarak degil, “kocanin esi” olarak hitap

ediliyordu.”

9 Wiesner-Hanks, a.g.m., s.29.
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Resim 24: Nicoleas Maes, “Yaramaz Trampetci”’, 1655, t.ii.y., 62x66,4cm, Ulusal Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid

Nicoleas Maes’nin ev i¢i sahneleri anekdot detaylar icermektedir. “Yaramaz
Trampet¢i’de geng anne besikteki bebegi uyandiracagindan tedirgin oldugu i¢in igeride
trampet calan kiiciik oglunu azarlarken elindeki dal parcalar1 ile hafif yollu tehdit
etmektedir. Aglamakli kii¢iik ¢cocugun hiizniiniin aksine soldaki pencereden giren giin
15181 igeride hos bir atmosfer yaratmaktadir. Pencere kenarinda oturmus dikis diken
anne, Hollanda janr resminde ¢ok tekrarlanan bir konudur. Kadin kiyafetlerindeki sicak
kirmizilar ve turuncu tonlar ile masanin iizerindeki ortiintin iliskisi Maes’nin tislubunun
karakteristik unsurlaridir. Sanat¢1 ahsap yer dosemesi besik ve hasir sepet gibi farkli

malzemelerin dokularini betimlemekten belirgin bir zevk almig gibidir.

Maes'in Janr resimlerinin tipik 6zelligi, sakin bir ruh hali yaratmaya yardimci
olan figlirlerin yumusak hatlarinin yani sira i¢ mekanda gecen siradan bir olayi
anlatmak i¢in kullandig1 jest ve pozlardir. Kadinin ogluna ydnelik jesti gocugun dogru
egitimine yonelik bir hareket olarak yorumlanmaktadir. Erken modern donemde bu

annenin gorevlerinden biri olarak goriilmekteydi.
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Resim 25: Adriaen Van Ostade, “Kir Evi Avlusu”, 1673, t.i.y., 44x39,5cm, Ulusal Galeri,
Washington, Widener Koleksiyonu

Adriaen van Ostade (1610-1685), “Kir Evi Avlusu” isimli resminde alt1 kisilik
bir aileyi betimlemistir. Burasi miitevazi bir kdy evidir. Aile giindiiz saatlerinde
evlerinin avlusunda huzurlu bir sekilde zaman gegirmektedir. Resimde anne oturmus,
midye ayiklamaktadir. Baba avlunun kapisinda ayakta duvara dayanmis halde igeriyi
seyretmekte, hemen Oniinde bliylik kiz ¢ocugu en kiiciik kardesini oyalamaktadir.
Resmin sag tarafinda ise evin ortanca iki ¢ocugu kopekle oynamaktadir.
Kompozisyonun sag kisminda &teki ucunun nereye baglandigini bilmedigimiz, tavuk
kiimesine baglanmis ¢amasir ipine birka¢ parca esya asilmistir. Bir tarafta kiimesin iist
kismina fi¢1, bez gibi malzemeler dagitilmis baska bir tarafta kiimesin korkuluklarina
tekrar kullanilmak {izere temizlik aletleri birakilmistir. A¢ik birakilan pencere, igerisi
goriilemiyor olmasina ragmen izleyiciyi evin i¢ine de dahil eder gibidir. Herhangi bir
koy evinin bir boliimiiniin yansitilmis oldugu bu kompozisyon, hane halkinin giinliik
yasamini anlayabilmemize yardimei olacak pek ¢ok ayrinti barindirmaktadir. Ataerkil
toplum yapis1 aile icindeki rolleri de tanimlamaktaydi. Bati toplumunda erkekler

disarida ¢alismali ve evin gecimini saglamaliydi. Kadinlar ise hem tarlada eslerine
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yardimci olmak, hem de ev islerini iistlenip ¢ocuklara bakmaliydilar. Kadin ve erkekler
arasindaki bu gorev paylasimi aile i¢inde kiigiik yaslardan itibaren c¢ocuklara

benimsetilmekteydi.

Van Ostade bir koyli ailesinin ev halini betimledigi bu resimde figiirleri
toplumsal cinsiyet rollerine uygun bigimde pozlandirmigtir. Avluda oturan anne yemek
hazirlarken, baba figilirii eylemsizdir. Biiyilk kiz en kiiclik kardesinin bakimini
iistlenerek ilerideki gorevine hazirlanmakta, oglan kardesi ise kopekle oynayarak

oyalanmaktadir.

Bati1 Avrupa’da 17. yy’in ortasina dogru kilisenin saygmliginin ve toplumsal
diizenin korunmasinda ve niifus artisinin saglanmasinda aile kurumu 6nemli bir islev
gormeye baslamis; ylizyilin sonlarina gelindiginde ise evlilikte sevgi onemli hale

gelmistir.®

Evlilik kurumu, ekonomik ve sosyal alanlarda, yiiksek sosyal seviyede veya
diizende, siyasi ortakliklarda pozitif bir etkiye sahipti. Tanr tarafindan buyrulduguna
inanilan ataerkil sistemin devamliligi, bu kurum araciligi saglaniyordu. Oldukca
karmasik olan evlilik kurumu, gelin ve damadin bireyselliginden daha fazla anlam ifade
ediyordu. Bircok zengin aile askin evliligin temelini olusturabilecegine
inanmamaktayd1.8! Ingiltere ve Fransa’da sadece en yiiksek tabakalara mensup kisiler,
Italya’da ise soylu smifin yan1 sira, meslek orgiitleri ve tiiccarlar da anlagsmali evlilik

yapmaktaydi.8?

8 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.140.

8 Emlyn Eisenach, “Marriage”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed.
Jonathan Dewald, c. 4, New York:2004, s.38-43.

82 Corhin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.155-156.
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Resim 26: William Hogarth, “Evlilik Sozlesmesi”, t.i.y.,1743, 70x91cm, Ulusal Galeri, Londra

Ingiliz sanat¢1, William Hogarth 18. yiizyil Ingiltere’sinde iist simflar arasinda
halen yaygin olan sozlesmeli evliliklerin neden oldugu koétii sonuglart tasvir eden bir
dizi resim yapmustir. Alt1 resimden olusan bu serinin ilki bir evlilik s6zlesmesini konu

almaktadir.

S6z konusu sozlesme iflas eden Earl Squanderfield'in oglu ile zengin bir tiiccarin
kiz1 arasinda evliligi diizenlemek icin yapilmaktadir.®3 Kompozisyonun sag tarafinda
gosterisli bir koltukta oturan Earl’iin sag bacagindaki bandaj onun gut hastasi oldugunu
diisiindiiriir. Bu hastalik genellikle kaliteli beslenen ancak bedensel aktiviteleri kisith
olan zenginler arasinda goriilmektedir. Hastalik vurgusu, Earl’lin sosyal statiisiinii
gostermek icin yapilmis olmalidir. Ayrica Earl sol eliyle soy agacini isaret ederek
toplumsal konumunu goéstermektedir. Sade bir sekilde giyinmis olan tiiccar evlilik
sozlesmesini Earl’e teslim etmektedir. Sag taraftaki masanin etrafinda bulunanlar icin
bu sadece bir ig anlagsmasidir. Tiiccar, sosyal statiistinii ylikseltip sayginlik kazanmak
icin kizin1 satarken, Earl evini yenilemek ve mali durumunu diizeltmek i¢in paraya

ithtiya¢c duymaktadir.

8 http://historyandotherthoughts.blogspot.com/2013/07/marriage-la-mode-by-william-hogarth.html
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Gelin ve damat aday1 biraz gerideki koltukta oturmaktadirlar. Earl’iin zengin
goriiniimlii oglu ortamda olup bitenlerle ilgilenmiyor gibidir. Nisanlisina sirtin1 donmdis,
aynada kendini incelemektedir. Ote yandan geng kiz endiseli goriinmektedir. Babasinin
avukatt kendisini teselli etmeye c¢alisirken, genc kiz elinde tuttugu mendille
oynamaktadir. Geng ¢iftin arkasindaki duvarda Caravaggio’nun Medusa isimli eseri
asthidir. Hemen onlerindeki iki kopek ise birbirine zincirlenmis durumdadir. Bu
detaylar gencleri birbirine mahkiim edecek olan bu evlilik s6zlesmesinin bir felaketin

baslangici oldugunu imlemektedir.

Aileler ¢ocuklarinin evliligi iizerinde oldukga biiyiikk s6z sahibiydiler. Evlenme
yasi, ekonomik kosullara, cesitli sosyal statiilere ve cografi kosullara gore
degismekteydi. Aristokrat aileler kizlarim1 oldukga geng yasta iken yirmili veya otuzlu
yaslardaki erkeklerle evlendiriyorlardi. Italya ve Ispanya'da hi¢c evlenmeyen kadinlar
genellikle manastira girmeyi, Protestan bolgelerde ise akrabalariyla birlikte yasamay1
tercih etmekteydiler. Alt siniflarda ise evli ciftler arasindaki yas farki daha azdi. Ciinkii
erkegin i kurmasi i¢in kadmin g¢eyizinin olmasi gerekiyordu. Bu nedenle bir siire
calisan kadinlar yirmili yaglarinin ortalarinda evleniyorlardi. Kirsal kesimde arazinin

miras yolu ile elde edilmesi de evlilik yasin1 geciktiren bir diger durumdu.*

Resim 27: Jan Steen, “Gelinin Gelisi”, 1626, 57X72cm. p.ii.y.

8 Eisenach, a.g.m., s. 38-43.
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17. yiizyilda Hollanda'da, diigiin toreni genellikle damadin evinde veya bir
handa devam eder, hatta bazen eglence birkag giin siirerdi. Jan Steen’in “Gelinin Gelisi”

isimli resminde damat hanin kapisinda duran gelini, elinden tutarak igeriye almaktadir.

Sanatg1 ¢ifte sempati ile yaklasiyor gibi goriinse de bunun bir koyli diigiini
oldugu, gelin ve damadin yani sira misafirlerin de alt siniflara mensup oldugu aciktir.
Eglencenin yapildigi bina olduk¢a miitevazidir. Renkli bir kostiim giymis olan damat
omzuna elit beylerinki gibi bir siyah ceket atmistir. Ancak onlar gibi ustalikla
tagtyamadigr bu ceket iizerinde igreti durur. Gelinin kostiimii de oldukca basittir.
Arkasindaki nedimesi ise modasi ge¢gmis komik siislemeli siyah bir sapka giymektedir.
Steen iist sinifa mensup olanlar gibi zarif davranmaya g¢abalayan bu basit insanlarin

komik durumlarini iistten bir bakisla tasvir etmektedir.

Resim 28: Jan Steen, “Koy Diigiinii”, 1625-1626, p.i.y., 59,5x83,5cm, Western Ulusal Sanat
Galerisi

Jan Steen yasami boyunca elliden fazla diiglin resmi yapmistir. Bunlarin
yaklagik yirmi tanesi ise kOy diiglinlerini anlatmaktadir. Dis mekan sahnesi olan bu
resimde gelinin biliyiik bir izleyici grubu esliginde damadin evine gelisi tasvir

edilmektedir. Gelinin saglarin1 kapatan seffaf baglik iffetli olusunun simgelemektedir.
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Evin merdivenlerinden inen damat abartili bir telas icinde goriinmektedir. Hem
disaridaki kalabalik hem de pencerelerden sarkan ev ahalisi biiyiikk bir ilgiyle bu
karsilasma animi izlerken agag¢ kiitiiklerinin ardindaki iki ¢ocuk kendi aralarinda
kavgaya dalmis goriinmektedir. Kapmin oniindeki kemanci ile sokaktaki kalabaligin
biraz kenarinda duran oglan ¢ocugu fliitiiyle diigiin sarkisi calarak geline hos geldin
demektedirler. Evin Oniindeki kadin ise elindeki sepette bulunan ¢i¢ek yapraklarini
gelinin yiiriiyecegi yola serpistirir.  Resimde betimlenen elliden fazla insanin yiliz
ifadesi ve duruslari, sanat¢inin kendine 6zgili insan duygular1 ve davraniglarin1 yansitma

konusundaki becerisini gostermektedir.

Erken modern donem Avrupa’sinda koyliiler ve alt tabakadan insanlar i¢in ask
acikca ifade edilebilmekteydi.®® Aymi toplumsal smiftan delikanlilar ve geng bayanlar,
evlenmeden once de yakinlasabiliyorlardi. Bu nedenle pek ¢ok kadin gebe olarak

evlenmekteydi.5®

Evlilik kararin1 erkek vermekteydi. Erkekler, begendikleri kiza, ailesinden ve
arkadaglarindan izin alarak kur yapabiliyorlardi. Gengler ancak kizin ailesi onay
verdikten sonra evlilik siirecine giriyorlardi. Alt siiflarda para ya da miilk pazarlig

ask iliskilerinin ilk degil, son asamasinda yapilmaktaydi.®’

Genglerin karsilagip tanisabilecekleri cesitli sosyal ortamlar bulunuyordu. Cesitli
vesilelerle diizenlenen oyunlu, dansli senliklerde ¢imdiklemeler, el sikismalar, kagamak
opiictikler, sakaciktan kavga etme gibi sevecen hareketlerle basit, kolay ¢oziilen iletisim

yontemleriyle gengler birbirlerine karsi olan dzel ilgilerini belli edebilmekteydiler.

Avrupa’da alt siniflara mensup gencler serbestce flort edebilmekteydiler. Ust
tabakaya mensup genclerin herkesin bulundugu ortamlarda karsi cinse olan ilgilerini

acikca belli etmeleri miimkiin degildi. Ancak Ingiltere’de orta sinif ve kdy aristokratlar:

8 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.176.

8 Corhbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.143-144.
87a.g.e., s. 144-145.

8 a.g.e., 5.145-146.
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bu hususta belli bir bagimsizliga sahiptiler.®® Katolik Kilise, ilk evlilikle kurulan
akrabaligin dulluktan sonra da devam etmesi nedeniyle ikinci evliliklere karsi

ctkmaktayd.

Resim 29: Jan Havicksz Steen, “Kirda Capkinlik”, 1626-1679, t.i.y., 65,4x80cm, Philips
Uluslararasi Giizel Sanatlar Mezatgilari

Jan Steen’in “Kirda Capkinlik” isimli resminde ¢imenlerin iizerine uzanmis iki
asik betimlenmistir. Arkalarinda biiyiik bir mese agaci bulunmaktadir. Sol taraftaki
agaclar on plana diisen golgeleri ile tiyatro perdesi etkisi yaratmakta gen¢ asiklarin
bulundugu kiiclik tepeyi bir sahneye doniistiirmektedir. Sol elinde fliit bulunan geng
adam kirmizi bir elbise giymis olan kadina dogru egilmistir. Geriye dogru uzanmis
kadimin sali arttk omuzlarinda degil kucagindadir. Sol elinde bir tutam iplik
bulunmaktadir. Bu iplik asiklarin ilk defa yakinlastiklarini imlemektedir. Hemen
tizerinde uzaklara dogru ucan kus ise bu bulusmanin gizli sakli yapildigini diistindiirtir.
Geng kadimn sag eliyle hafifce, yere diisen hasir sepeti tutmaktadir. Kizaran yanaklari

heyecanin1 agiga vurmaktadir. Ancak gen¢ adamin elindeki fliit, pani animsatir.

8a.g.e., s. 145.
% Aries, Duby, a.g.e., s. 619.
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Tepenin ardinda elinde giil olan bir ¢ocuk betimlenmistir. Cocuk giilerek ¢ifte dogru

yaklasirken On tarafta olup bitenlerin farkinda degildir.

7.1.2. Gorgii Kurallarn

Salonlarin ve saraym sosyal ritiielleri, adabi muaseret kurallar1 tarafindan
belirlenmekte; ve dayattigi normlar hangi sinifa mensup olursa olsun biitiin bireyler
lizerinde yaptirim giiciine sahip olmaktayd1.®* Aristokratlar efor sarf etmeyi gerektiren
her tiirlii davranigtan kaginmali, eylemlerinin zahmetsiz ve neredeyse hi¢ diisiinmeden
yapildigin1 gosteren belli bir kayitsizhigi ve gevsekligi muhafaza etmeliydiler.%
Ozellikle saraylarda statiiniin sekil iizerinden yansitilmasim1 gerektiren toplumsal
egilimler zorunlu olarak karsilikli bagimliliklar1 ve i¢li dislilig1 arttirmaktaydi. Ancak
adabi1 muaseret kurallar1 geregi bedenler arasina mesafe konmali idi. En siradan
giindelik davraniglarda bile, bedenler arasinda belli bir mesafe olmasi dayatiliyordu. Bu
mesafe, duygusalligin neden olabilecegi tehlikeleri bertaraf etmek icin bireyler arasinda

tarafsiz bir alan yaratryordu.®®

Resim 30: Gerard ter Borch, “Talibin Ziyareti”, 1658, t.i.y., 80x75cm, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington

% Aries, Duby, a.g.e., 5.180.
2ag.e.,s. 212.
%a.g.e.,s. 207.
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Gerard ter Borc’un, “Talibin Ziyareti” adli eserinde gosterigli esyalarin
bulundugu kasvetli bir mekanda varsil goriinimli bir figlir grubu betimlenmistir.
Resmin merkezinde 6n planda yer alan geng¢ kadin, misafirini karsilamak iizere ayaga
kalkmistir. Saten kiyafetler giymis olan kadinin yiizinde Olgiilii bir tebessiim
bulunmaktadir. Kapidan heniiz girmis olan gen¢ adam ise bu selamlamaya nezaketle
egilerek karsilik vermektedir. Arka planda yer alan erkek figiirii biiyiik bir ilgiyle bu
ikiliyi izlerken, sag taraftaki masanin yaninda oturmus olan gen¢ kadin tambur ¢almaya
devam etmektedir.** Resmin tamamina niifuz eden olciiliiliik ve siikanet elit siniflardan
beklenen bir davranis kalibidir. lyi egitim almis seckin kisiler iiziintiilerini oldugu gibi
sevinglerini de abartili hareketlerle yansitmaktan kaginir, duygularini belli etmeleri hos
karsilanmazdi. Ote yandan hiyerarsik toplum yapisi bireyleri daha iist statiideki kisiler
gibi giyinip kusanmaya ve davraniglar sergilemeye yonlendirmekteydi. Detaylardan
arindirilmis los mekan ve arka plandaki erkek figiiriiniin varligi resimde betimlenen dort

kisi arasindaki iliskinin niteligini belirsizlestirmekte ve soru isaretleri olugturmaktadir.

Resim 31: Gabriel Metsu, “Soévalyeyi Ziyaret Eden Geng Hamimefendi”, 1660-1661, t.i.y.,
64x47cm, Louvre Miizesi, Paris

94 Brenner, Riddell, Moore, a.g.e., 5s.79-85.
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Metsu’nun “Sovalyeyi Ziyaret Eden Geng Hanimefendi” isimli resminde sik
mobilyalarla désenmis bir odada masanin saginda ayakta duran bir sovalye elindeki
sapka ile sol tarafta oturan gen¢ kadina dogru nezaketle egilmektedir. Geng kadinin sag
elinde tuttugu bir kadeh sarab1 az dnce sovalyenin ikram ettigi diistiniilebilir. Beyaz bir
baslik takmis olan gen¢ kadmin tizerinde koyu renkli kadife bir elbise ve beyaz saten
etek bulunmaktadir. Sovalye ise deri bir ceket, kollar1 giimiis islemeli sar1 ipek gomlek,
lizerinde celik zirh ve kirmizi kusak ile altinla siislenmis bir kemer takmustir.
Ayaklarinda da okiiz derisinden uzun ¢izmeler bulunmaktadir. Geng kadinin arkasinda
kompozisyonun sol tarafinda duran mavi giyisiler i¢indeki kii¢iik ¢ocuk i¢inde limon
bulunan giimiis bir tabak tutmaktadir. Kadinin yan tarafinda ise spaniel cinsi kahverengi
kiictik bir kopek durmaktadir. Sag taraftaki masanin lizerine kirmizi renkli Tiirk halist
serilmistir. Oniinde ise mavi kadife kumas ile kaplanmis sandalye vardir. Sandalyeye
yaslanmig bir baston mekanda dikkati ¢ceken bir diger ayrintidir. Hemen altinda yerde
bir eldiven bulunmaktadir. Figiirlerin arkasinda kismen betimlenmis bir perde ve
siitunlarla desteklenen baca dikkati c¢eker. Kirmizinin g¢esitli tonlarinin kullanildigt

resimde 6zenle yansitilan dokular Gabrile Metsu’nun yapitini karakterize etmektedir.*®

Resimde iist tabakalara mensup olan elitlerden uymalar1 beklenen gorgii
kurallar1 gorsellestirilmistir. Geng kadinin zarif bir bas hareketiyle centilmeni
selamlamasi; gen¢ adamin bash@ini ¢ikartarak hafifce egilmesi; her iki figiiriin de
yiizlerinde mutluluklarini ima eden hafif birer tebessiim olmasi; ancak duygularini
gosterecek asir1 hareketlerden kaginmalart dahil olduklari sosyal smifa ait davranis
kaliplaridir. Ayrica kompozisyonda kii¢iik bir ¢ocugun bulunusu -dénemin teamiilleri

geregi- geng kadinin saygimligini korumak i¢in alinmis bir tedbir olarak diisiiniilebilir.

% https://ia902705.us.archive.org/7/items/catalogueraisonn01hofsuoft/catalogueraisonn01hofsuoft.pdf
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Resim 32: David des Granges, “Saltonstall Ailesi” ,1636-7, t.i.y., Tate Galeri, Londra

David des Granges, “Saltonstall Ailesi” isimli resminde i¢ mekanda bir aileyi
betimlemistir. Olay kompozisyonun biiyiik bir boliimiine yatay diizlemde yere paralel
sekilde yerlestirilmis olan bir yatagin c¢evresinde gerceklesmektedir. Ailenin
zenginligini vurgulayan kirmizi kadife bir cibinlik giydirilmis olan yataga dantelli ipek
carsaflar Ortlilmiistiir. Evin hanim1 olan Bayan Saltonstall hastaliktan benzi solmus
halsiz bir sekilde yataga uzanmistir. Gligsiiz elini esine dogru uzatmistir. Bay Saltonstall
ise iki kizindan daha biiyiik olanin elini tutmaktadir. Kiigiik kiz ise kardesinin kolunu
kavramistir. Cocuklugun tiim masumiyetini iizerlerinde tagimakta olan bu kiiciik
kizlarmn yiizlerindeki hiiziin garip bir sekilde biitiin odaya yayilmistir. Bu durum, resmin
bir hasta ziyaretinden ¢ok veda sahnesi oldugu hissi uyandirmaktadir. Kompozisyonun
sag kisminda yatagin basindaki sandalyede oturmakta olan seckin goériintimli kadinin
kimligi ise belirsizdir. Beyaz saten kiyafeti pahali dantellerle siislenmis olan bu geng
kadinin kucaginda bir bebek bulunmaktadir. Kirmizi saten zibinliga sarilmis olan bebek
belli ki Bay Saltonstall’in en kiiclik ¢ocugudur. Tibbin heniiz ilerlemedigi bu
donemlerde kadinlarin ¢ok sayida dogum yaptiklari i¢in geng yasta hayata veda ettikleri
bilinmektedir. Bayan Saltonstall’in mermer beyazligindaki teni, bitkin hali ¢aresiz bir
hastaliga yakalandigini distindiirmektedir. Sanatc¢i, burada Saltonstall ailesinin

yasamindaki tiziici bir ani belgelemistir. Belki de son defa birbirlerini goérecek
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olmalarina ragmen aile iiyeleri duygularin1 kontrol etmekte, iizlintiilerini disa vurmaktan
kaginmaktadir. Bastirilan duygular, odaya biiylik bir agirlik ¢okmesine neden olurken

resmin donuk bir havaya bliriinmesine yol agmuistir.

Adabr muaseret kurallar1 17. yilizyilda Kuzey Avrupa’nin tamaminda
uygulanmaktaydi. Bu kurallarin yazildigi kitaplar, dini gerceklere uygun bir bigcimde,
insanlar arasinda mesru bir sosyallesmenin kurallarini olusturmay1 hedeflemekteydi. Bu
kitaplar insanlar1 herkesin kendisinde gérmesi gerekenler ile kisinin insanlardan ve hatta
kendisinden saklamasi gerekenleri birbirinden ayirmaya tesvik etmekteydi. Boylece
bireysel alan hem kolektif denetime maruz kalmakta hem de yasaklarla
simirlanmaktaydi.%® Adabi muaseret kurallari, cocuklarm temel egitiminde de etkiliydi.%’
Onlardan her tirli asiriliktan uzak durmalari, baskalar ile iletisim kurarken hafifce
giilimsemeleri, karsilarindakilere ictenlikle bakmalari, yumusak bir ses tonu ile

konusmalar1 ve genel bir dl¢iiliiliik icinde olmalar1 beklenmekteydi.®®

Resim 33: Sir Peter Laly, “Kiz ve Esek™, 1670, t.i.y., 124x102cm, Tate Galeri, Londra

% Aries, Duby, a.g.e., 5.202-207.
7a.g.e., s.196.
% ag.e., s.203.
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Sir Peter Lely’nin “Esek ve Kiz” adli resminde, beyaz saten gecelikler i¢indeki
kiigiik bir kiz cocugu, bahgeye agilan terasin korkuluklarindan kafasini uzatmis olan bir
esege yiyecek verirken betimlenmistir. Kii¢iik kizin iizerindeki yatak kiyafeti zamanin
sabahin erken saatleri oldugunu diisiindiirmektedir. Sanat¢1 yakin plan kadraji tercih
etmesine ragmen kompozisyonda bu kiiciik kizin ait oldugu smifa dair pek ¢ok isaret
bulunmaktadir. Ince bir iscilikle oyulmus olan mermer balkon korkuluklari, arka
plandaki kirmizi renkli agir saten perde ve kizin tizerindeki dantelli saten gecelik ailenin
ne kadar varlikli oldugunu ima etmektedir. Kiiciik kizin sol eliyle etegini hafifce
kaldirip diger eliyle tuttugu kirazlari sevimli esege verisindeki zarafet, onun iyi bir
egitim aldigin1 diislindiirmektedir. Higbir izleyicinin olmadigr bir anda bile kiigiik kiz,

adab1 muaseret kurallar1 gergcevesinde son derece 6lgiilii davranmaktadir.

Resim 34: Sir William Beechey, “Sir Francis Ford’un Bir Dilenci Cocuga Para Veren Cocuklarimin
Portresi”, 1793, t.i.y., 180x150cm, Tate Galeri, Londra

Sir William Beechey’in, “Sir Francis Ford’un Bir Dilenci Cocuga Para Veren
Cocuklarinin Portresi” adli eseri, toplumsal sinif farkliliklarini oldukga iy1 anlatan bir

ornektir. Resimde Sir Francis Ford’un cocuklar1 babalarinin sahip oldugu ugsuz
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bucaksiz topraklari gosteren bir mekanda karsilastiklar: dilenci ¢ocuga para uzatirken
betimlenmislerdir. Toplumsal statiileri lizerlerindeki giysilerden rahatlikla anlasilan bu
cocuklar arasindaki tek iletisim el degistiren bozukluklar araciligr ile saglanmaktadir.
Dilenci c¢ocuk izinsiz girdigi bu topraklarda kendisine gosterilen kibirli hosgori
karsisinda gozlerini kagirmak suretiyle utancini belli ederken, kiigiik Fordlar biiyiik bir
Ozgliven i¢inde betimlenmislerdir. Beechey resminde, dilenci ¢ocuk tizerinden,

Ford’larin sahip oldugu iistilin nitelikler vurgulamaktadir.

Toplum icinde iyi goriinim kisiye avantaj sagliyordu. Goriiniime 06zen
gostermek ise bir cesit 6z denetimi gerektirmekteydi. Beden temizliginde, yegane
goriiniir kisim olan eller ve yiiz haricindeki boliimler, dikkate alinmamaktaydi. Daha
cok giysiler ve oOzellikle de c¢amasirlara 6zen gosterilmekte; kolluk ve yakalarin
gosterisli beyazligi, temizligin esas gostergesi olarak kabul edilmekteydi.®® Hiyerarsik
bir toplumsal diizende statiileri yeniden yapilandirmak, pekistirmek ve iyilestirmek i¢in

her sey sergilenebilmeli ve yerinde degerlendirilmeliydi.®

Resim 35: Gen¢ Gerard ter Borch, “Ellerini Yikayan Bayan”, 1655, t.i.y., 53x43cm, Dresden,
Almanya

% Aries, Duby, a.g.e., 5.210.
10 3.9.e.,5.202-207.
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Gerard Terborch, olgunluk donemi eserlerinde muhtemelen kumas dokularini
yorumlama konusundaki iistiin yetenegi ile baglantili olarak gosterisli ve satafath
sahneler betimlemeye yonelmistir. Bu konularin sanatginin zarif i¢ mekanlar ve zengin
goriiniimlii kadinlar resimlemesine miisaade eden estetik bir arka plana sahip oldugu
diistintilebilir. “Ellerini Yikayan Kadin”, Hollanda tiir resmi geleneginin en 1iyi
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢r burada siradan bir eylemi,
duygusallastirmadan betimlemektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan eller iki
farkl1 sinifa mensup iki kadinin yasam hikayelerini 6zetler gibidir. Ancak Terborch, her
ikisine de mesafeli durur. Ne abartir ne de izleyicinin ellerin anlattigi hikayeye empati
kurmasina izin verir. Bu i¢ mekan resminde sanat¢i, geng kadmin elbisesi, masanin
tizerine serili olan Tirk halis1 ya da duvarda asili olan resmin ¢ercevesine ¢cok daha
onem vermis gibidir. Biitlin bu zengin dekor i¢inde gen¢ kadinin hizmetg¢isinin
yardimiyla ellerini temizliyor olusu bakimli bir kadinin daha cazibeli oldugunun erkeksi

bir anlatimidir.

Resim 36: Adriaen van Ostade, “I¢ Mekanda Koyliiler”, 1661, t.iiy., 37x47cm, Rijks Miizesi,
Amsterdam

Adriaen van Ostade, “I¢ Mekanda Koyliiler” isimli resimde yikik dokiik ancak

oldukca genis bir mekanda kalabalik bir figiir grubu betimlemistir. Isli duvarlar, oraya
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buraya atilmis caputlar ve mekanin her yerine yayillmis glindelik esyalar ortamin hayli
kirli ve dagimik gortinmesine neden olmaktadir. Kompozisyonun merkezinde biri kadin
dort figlir séminenin 6niinde giinliik meseleler hakkinda sohbet etmektedirler. Hemen
onlerindeki kiiclik ¢ocuk bir yandan ¢orbasini igmekte bir yandan da yaninda duran
kopekle ilgilenmektedir. Arka plandaki bes figiir ise kendi aralarinda sohbete dalmis
goriinmektedir. Mekanin bir ¢iftlik evi ya da civardaki yoksul koyliilerin ugrak yeri olan
bir han m1 oldugu belli degildir. Koyliilerin bos vakitlerini ge¢irmek i¢in bir araya
geldigi bu mekan tiim karmasikligina ragmen siiktinet hissi vermektedir. Erken dénem
resimlerinde koylileri genellikle kaba saba ve kavgaci insanlar olarak betimleyen Van
Ostade sonraki eserlerinde kalabalik ancak sakin figlir gruplar1 resimlemeye

yonelmistir.

Koyliu ve hizmetgilerin betimlendigi eserlerde figiirler, genellikle kaba saba ve
incelikten yoksun, pasakli, paspal, tembel ve haylaz olarak betimlenmekte; ahlak
yoksunu olarak gosterilmektedirler. Yagliboyanin maddesel yogunlugunu kullanarak
gerceklik yanilsamasini iyice arttiran sanatcilar, alicilarima su mesaji vermektedirler:
Zengin olanlar diiriist ve c¢aliskan insanlardir. Higbir ise yaramayanlarsa, hakli olarak,

higbir seye sahip olamayanlardir.

Resim37: Adrian Jans van Ostade, “Hotelde Eglence”, 1635, p.i.y., 31x46cm, Antwerp,
Danimarka
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7.1.3 Kilik Kiyafet

Erken Modern Donemde giyim tarzlari aidiyetin bir gostergesi olarak
kullanilmakta ve kisinin mensubu oldugu smifin, cinsiyetin, irkin, dinin ya da meslek
grubunun anlasilmasini kolaylastirmaktaydi. Bu nedenle de giyim kusam kurallara
baglanmisti. Baz1 kiyafetler ve renkler belli aidiyetleri temsil ediyordu. Ama her zaman
bir st siifin gostergesi olan giyim kusam tarzina meylediliyordu. Koyliilerin
kiyafetleri ise genellikler kaba kumaslardan iiretilmis basit giysilerdi. Giinliik yasam

icinde tiim bu gesitlilik farkli kesimlerin birbirinden hemen ayrilmasini sagliyordu. 1%

Resim 38: Gen¢ Gerard Terborch, “Tuvaletli Bayan”, 1660, t.i.y., 59x62cm, Detroit Sanat
Enstitiisi, US

Gerard Terborch “Tuvaletini Giyen Geng Hanim” isimli resminde hizmetgisinin
yardimiyla giine hazirlanan varlikli ve elit bir kadini betimlemistir. Resmin mekani,

solda tavana kadar uzanan bir somine ve Tiirk halis1 ile kapli bir masanin bulundugu

101 Corhin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.117-122.
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biiyiik ve sik goriiniimli bir yatak odasidir. Masanin 6niinde {izerinde yakasi ve kol
uclart ¢izgili bir ipek kumasla cevrilmis mavi saten elbise giyen gen¢ bir kadin
durmaktadir. Beyaz saten eteginin etrafi atin yaldizlarla siislenmistir. Hizmetgisi salini
arkaya baglarken gen¢ kadin parmagima bir yiiziikk takmaktadir. Masanin yaninda ise
altin kaplamali bir legen ve ibrik tutan ik bir komi durmaktadir. Arka tarafta kiiciik bir
kopek iskemlenin iizerine ziplamaya calisir. Masanin {izerinde duran aynaya geng
kadinin profilden goriinen portresi yansimaktadir. Altin yaldizla boyanmis
kabartmalarla siislii bir ¢ercevesi bulunan bu aynanin 6niindeki ¢ift kollu samdan ve

diger objeler mekana dylesine yerlestirilmis gibi goriinen pahali esyalardir.

Resim 39: John Riley, “Doksanlik Hizmetci”, 1686, t.i.y., 225,4x148,6cm, Ozel Koleksiyon,
Windsor

Bridjet Holmes, 17. yiizyilda Ingiliz kraliyet sarayinda ¢alisan bir hizmetgiydi.
Gorevi kraliyet dairelerinin temizlenmesi idi. Charles I, Charles 11, James Il ve William
III ve Mary II donemlerinde gorev yapmisti. Bu donemde hizmetgilerin portrelere konu
olmasi oldukca ender rastlanan bir durumdu. Bu portre her ne kadar Holmes’1n ilerlemis

yasina ragmen kraliyet ailesini verdigi onurlu hizmetleri antyor gibi goriinse de neticede
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o cogunlukla merdiven altinda yasayan biriydi. Riley kaba kumastan iiretilmis derli
toplu bir hizmet¢i kostiimii giymis olan bu yash kadini elinde bir firca ile toz alirken
betimlemistir. Bu genis mekanin arka tarafinda klasik bir frizle siislenmis biiyiik bir
vazo bulunmaktadir. Mekani diyagonal bir hareketle bolen Sam kumasindan yapilmis
agir perdenin ardina saklanmis kiigiik komi Holmes’ii izlemektedir. Yiiziindeki muzir
ifade yasli kadina yaslh kadina bir saka yapmak iizere oldugunu diisiindiiriir. Biraz sonra

belli ki her ikisinin de duygu durumu degisecektir.

17. ylizyilda soylu ya da burjuva ¢ocuklarinin bedenlerine, kemiklerin az ¢ok
sertlestigi zamana kadar sirtlar1 diklegsin diye korse giydirilmekteydi. Bu, bedeni kendi
icindeki i¢ dinamikleri yerine, disaridan yoguran bir seyle sekillendirmenin tercih
edildigi anlamina gelmekteydi. Korse normal bir yiirlyiisiin yaninda giizel bir durus

sekli de saglamaktaydi. Ciinkii kipirdayan oynayan bir bedenin, heyecanlari, tutkular

102

uyandirdig diisiiniilmekteydi.

Resim 40: Antony van Dyck, “Ingiltere’li 1. Charles’in Cocuklar1”, 1635, t.ii.y., 151x154cm,
Galeri Sabauda, Torino

102 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 226.
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Antony van Dyck’m “Ingiltere’li Charles’in Cocuklarr” isimli eserinde ¢ocuklar,
nadide bir hali {izerinde yapay bir sekilde pozlandirilmiglardir. Ayaklarin altina
serpistirilmis olan giiller, iizerlerindeki glimiis ipliklerle islenmis ve dantellerle
stislenmis olan saten kiyafetler ailelerinin ne kadar varlikli oldugunu imlemektedir.
Yanlarinda arka ayaklar1 {izerine ¢okmiis olan kopek, uysal gortiiniimii ile bu kiigiik
seckin gruba bagliligini gostermektedir. Koyu renkli saten perdelerin daralttigi i¢ mekan
sag taraftaki kap1 ile bahgeye dogru agilmaktadir. Giil agag¢larinin tizerinde bulutlarla
kaplanmis mavi gokyiizi, icerdeki sakin ve kasvetli hava ile tezat olusturacak sekilde
dinamik bir etki yaratir. Gerek tizerlerindeki gosterisli ve agir kiyafetler, gerek odlgiilii
duruglar1 ve gerekse duygularini belli etmeyen yiiz ifadeleri en biiyligli bes-alti
yaslarinda olan bu kiiciik ¢ocuklarin ait olduklar1 sosyal sinifa uygun bir sekilde
egitildiklerini diistindiirmektedir. Yetiskinlere 6zgii bir vakar ile dimdik ayakta duran bu
cocuklar hem ayricalikli olduklarinin farkindadir hem de gelecekte yiiklenecekleri

sorumluluklarin.

Resim 41: Bartolomé Esteban Murillo, “Kii¢iik Meyve Saticilar1”, 1670-75, t.i.y., 149x113cm,
Alte Pinakothek, Miinih

72



Bartolome Esteban Murillo’nun, “Kii¢iik Meyve Saticilar1” isimli eserinde
betimlenen koylii cocuklart bir tasin iizerine ¢Omelmis sattiklari meyvelerden
kazandiklar1 paralari saymaktadirlar. Onlerindeki sepette bulunan iiziim ve ayvalar
heniiz bitmemis olsa da ylizlerindeki tebessiim satiglarin iyi gittigini diisiindiirmektedir.
Ustiiste giydikleri kiyafetleri bir hayli eski, tozlu ayakkabilar1 yipranmis da olsa kiiciik

cocuklar mutlu goriinmektedirler.

Ayakkabilar hem hareket yeteneginin bir bagka simgesiydi; hem de korunmak,
diinyaya tutunmak ve siislenmek anlamina gelmekteydi. Ayricaliklilarla, yoksullari,
erkeklerle kadinlari, sehirlilerle koyliileri, her iki cinsten de topuklu giyenlerle
diiztabanlar1 birbirinden ayiran, kurulu diizeni koruyan ahlak anlayisinin bir
gostergesiydi. Zenginler miimkiin oldugu kadar az yiiriimekteydiler. Zaten ayakkabilar
kumastan ya da ince deriden yapilmis oldugu igin zorlukla attiklar1 adimlarinin her

birini hesaplamalar1 gerekmekteydi.

Resim 42: Dirck Hals, “i¢ Mekanda Sigara igip Tavla Oynayan Centilmenler”,1627, t.ii.y.,
31x23,1cm.

Dirck Hals’in, “I¢ Mekanda Sigara I¢ip Tavla Oynayan Centilmenler” isimli

resminde betimledigi figiirlerin giydigi ayakkabilar son derece rahatsiz goriinmektedir.

Sivri burunlu ve topuklu oluslarina, sahiplerinin ayaklarin1 sikiyormus gibi
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goriinmelerine ragmen, centilmenlerin rahatsiz olduklarina dair highir emare
bulunmamaktadir. Resimdeki figiirlerin hepsinin de kiyafetleri neredeyse ayn1 modeldir.
Ust bedenlerini adeta bir korse gibi simsiki saran ve belden asagi dogru volanlarla
bollasan ceketlerinin iizerinde biiylik beyaz yakalar bulunmaktadir. Kol agizlarinda ise
beyaz detaylar dikkati ¢ceker. Genis kenarli sapkalarinin renkleri farkli olsa da modelleri
birbirinin aynisidir. Hepsi de dizlerinin hemen {iizerinde toplanan bol kesimli
pantolonlar giymistir. Altinda ise kiyafetleri ile uyumlu renklerde g¢oraplar oldugu
goriiliir. Bu benzerlikler resimdeki erkeklerin belli bir donem ve cografyanin modasini
yansitan kiyafetleri ile ayn1 sinifa mensup olduklarini ve belki de ayn1 meslek grubunda
olabileceklerini disiindiiriir. Mekan son derece erkeksi goriinmektedir. Sag taraftaki
duvarda asili bir kili¢ bulunmaktadir. Arka plandaki duvarda ise iki adet tuval resmi
asilidir. Bunlardan biri bir deniz savasini konu alirken digeri ise doga manzarasidir. Ote
yandan yiizii izleyiciye doniik olan dort figiiriin de agzinda birer ¢ubuk bulunmaktadir.
Hicbir kadinin betimlenmedigi bu mekanda erkekler son derece rahat bir halde
gosterilmislerdir. Sandalyede yana dogru kaykilmis ya da masanin iizerine abanmis olan
geng erkekler adab-1 muaseret kurallarini umursamaz gibidirler. Bir eglence aninin

betimlendigi bu resimde neseli bir atmosfer kendini hissettirmektedir.

Resim 43: Jean Michelin, “Firinct Arabasi1”, 1656, t.ii.y., 98,4x125,4cm, Met Miizesi, New York

74



Sehirlerde ve Giliney’deki kirsallar haricinde, ayakkabilarin kaba deriden
yapilanlari bile her zaman kullanilmayan ¢ok kiymetli birer liiks olarak goriilmekteydi.
Tasradaki yoksullar ayaklarini yara bere i¢inde birakan, burkulmasina neden olan tahta
pabuc¢ kullanilmaktaydilar.'®® Jean Michelin’in, “Frinci Arabasi” isimli eserinde
betimledigi koyliilerin giymis olduklar1 ayakkabilar, Hals’in Beyefendileri’nin giymis
olduklarindan ¢ok daha rahatmig gibi goriinmektedir. Bunun nedeni sahiplerinin
ayaklarindan ¢ok daha biiylikk olmalaridir. Oysaki bedene goére esnemeyen ahsap
materyal, hayatlarin1 bedenlerini kullanarak kazanan bu insanlarin hareketlerini
kisitlamaktadir. Ustelik Fransa’da mutlak monarsiye muhalif olan herkesin goziinde bu

pabuglar sefaletin gdstergesi olarak simgelesmistir.1%

7.1.4 Bos Vakitleri Degerlendirme: Eglence ve Oyun

Bu donemde oyunlar 6zellikle Fransa olmak iizere tiim Avrupa’da giinlik
yasamin i¢inde Onemli bir yer tutmaktaydi. Oyunlarin mizansenlerinde ve
hareketlerinde birtakim toplumsal ya da fiziksel beklentiler yansitilmaktaydi. Beden,
oyun sirasinda tutkularin ve toplumsal iliskilerin nasil ise karistigini; yakinlagsmalari,
gerilimleri, catismalari, yerel coskularin nasil bosaltildigini yansitmaktaydi. Ayni
zamanda toplumsal farkliliklarin bireyin davranislarint nasil etkiledigini de
gostermekteydi.’®® Soylu sinifin oyunlari, homojen konular1 ve biitiinii olusturan
kurallariyla birlikte, hem egitim siirecleri, hem amaclar1 agisindan kategorilere ayrilmis
ve sistemli hale getirilmistir. Bireyi bir diizen igerisinde, ¢ocukluk ¢agindan itibaren

sekillendirerek goriiniislerini bir forma kavusturmaktayd.1%®

103 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., 5.97-98.
104 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s.97-98.
15 a.g.e.,5.189.
%6 a.9.e.,s. 210.
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Resim 44: Le Nain Kardesler’in Takipgileri, “Danseden Cocuklar”, 1650, t.i.y., 92x120,2cm,
Cleveland Sanat Miizesi, Ohio

Antoine, Louis ve Mathieu Le Nain, yaklasik 1630'dan 1648'e kadar Paris'te
kolektif bir stiidyo isleten {i¢ kardesti. Bu eserin Mathieu'ya ait oldugu diistiniilmektedir.
[zleyiciye sirti doniik olan miizisyen gdlgede oturmaktadir. Bir grup ¢ocuk sabirla
dansin baglamasini beklerken betimlenmistir. Diizen ve is birligi gerektirmesi nedeniyle
dans, ailevi uyumu sembolize ediyordu. Portrelerinin 6zenle boyanmis olmasi, resimde
betimlenen ¢ocuklarin bireyselliklerinin 6nemli oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak
hepsinin de yiiziinde hiiziinlii ve melankolik ifadeler bulunmaktadir. Karmasik danteller
ve zayif oglan ¢ocuklarinin bikkin yiiz ifadeleri Mathieu Le Nain’in karakteristigidir.
Ancak, duragan ve parlak 151kl figiirler ve kendi formlarina referans vermeyen uzun
goélgeler resmin Mathieu Le Nain’in takipgilerinden birine atfedilmesine neden
olmustur.*%’

Oyunlar satrang, dama gibi akla uygun olanlar; zar gibi sirf sans {izerine kurulu
oyunlar; ve tavla gibi kismen ustalik, kismen de sans gerektiren oyunlar olmak tizere ii¢

gruba ayrilmaktaydi. Oyuna ne kadar ustalik, gii¢, hiiner vakfedilirse kazanilan para da

197 Hannah Segrave, October 2013, http://www.clevelandart.org/art/1957.489#
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o kadar hak edilmis sayilmaktaydi. Sirf sansa ya da kismete dayanan oyunlar muteber

sayllmamakta, kumar ise tamamen dislanmaktaydi. Zaten kagit ve zar oyunlarina yasak

108

konulmustu.

Resim 45: Georges de La Tour, “Karo Ast fle Hile”, 1635, t.i.y., 106x146cm, Louvre Miizesi,
Paris

Georges de La Tour pek cok resminde iskambil oynayan figiirleri konu olarak
islemistir. “Karo Asi ile Hile” adli eserde bir masanin etrafinda oturmus ii¢ oyuncu
kagit oynamakta ve ayakta duran hizmetgi oyunculardan birine servis yapmaktadir.
Resme adin1 veren hilekar resmin solunda, hilesini gerceklestirmek i¢in kullanacagi
kagitlar1 arkasina saklamaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadmin
hizmetciyle kurdugu gdz temasi ise sik kiyafetler i¢inde betimlenmis {igiincli oyuncuya

diizenlenen kumpasa isaret etmektedir.%®

108 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 215.
19 Durmus Akbulut, “Resim Neyi Anlatir”, Istiklal Kitapevi, Aralik 2006, s. 261.
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Resim 46: Adrian Brouwer, “Kartlar icin Kavga Eden Koyliiler”, 1630, a.p.i.y, 26,5x34,5cm,

Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden, Almanya

Adrian Brouwer alt tabakaya mensup yoksul insanlarin giinliik yasamlarindan
kesitler sunan resimler yapmaktadir. Bu resimlerde betimlenen insanlar genellikle ahlak
yoksunu, kaba saba ve ilkel goriinmektedirler. Varsil olanlar ise bu “6tekiler” lizerinden

kendi ahlaki duruslarini deklare etmekte ve statiilerini goriiniir hale getirmektedirler.

17. ylizyilda Hollanda’da yaygin olan bira iiretimi, yoksullar arasinda alkolizmin
yayilmasinda etkili olmustur. Brouwer’nin resimlerinde sik sik islenen sarhosluk
kavrami, bu koétii aligkanlifin giinah oldugunu imlemektedir. Kart oyunlar1 da bu
donemde Protestan tilkelerde ahlak dis1 bir davranis olarak goriilmektedir. Brouwer nin
“Kartlar i¢in Kavga Eden Kéyliiler” gibi eserlerindeki figiirler genellikle alt simifa
mensup kaba saba ve pasakli anonim insanlardir. Kumar oynamanin yani sira, sigara
igcmeleri, sarhos olmalar1 ve kavga etmeleri iist siniflarin ahlaki agidan yanlis buldugu

davranislardir.
“Kartlar I¢in Kavga Eden Koyliller” resminde mekan muhtemelen yoksul

insanlarin ugrak yeri olan bir tavernadir. iki plandan olusan kompozisyonda iki 151k

kaynagi bulunmaktadir. Bunlardan biri arka planda yer alan sominede yanan atestir.
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Digerinin kaynagi ise belli degildir. Sag 6n plandan sahneye sizan bu 151k bu los
mekanda resme konu olan olay1 aydinlatmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan
tic figlirden ikisi siddetli bir kavgaya tutusmus, digeri ise elindeki bicagi kinindan
cekerek miidahaleye hazirlanmistir. Ortadaki geng adam ayaga kalkmis bir eliyle oyun
arkadagmin saglarin1 kavrayip kafasini yere dogru bastirirken 6fkeyle yukari kalkan
diger eli hedefe inmek iizereyken sahne dondurulmustur. Figidan devsirilmis bir
sehpanin iizerinde duran ve yere diismiis iskambil kagitlar1 ile yerdeki toprak testi
kavganin nedeni hakkinda fikir vermektedir. Belli ki iskambil oynayan kdyliilerden biri
hile yapmaya yeltenmis alkoliin tesiriyle 6tke kontroliinii kaybeden digeri ise siddete

basvurmustur.

Resim 47: Gerard van Honthorst, “Aksam Yemegi Eglencesi”, 1619, t.i.y., 138x203cm, Galeri
Uffizi, Floransa

Gerard Van Honhorst’un “Aksam Yemegi Eglencesi” adli eserinde yemek
masasi etrafinda toplanmis kadinli erkekli bir grup betimlenmistir. Masanin ortasinda,
kaynagint goérmedigimiz bir 151k figiirleri sar1 ve kirmizinin cesitli tonlartyla
aydinlatirken yansiyan golgelerle hareketlenmis bos duvarlar bu los mekani gizemli
hale getirir. On planda arkas1 déniik olarak betimlenmis erkegin olusturdugu koyu golge

ise mekan hissini gii¢lendirir. Yemek masasinin sadeligi ve etrafta fazladan higbir
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esyanin bulunmayist burasinin bir taverna olabilecegini diisiindiiriir. Miizik ve sarabin
etkisiyle eglencenin dozu artmaya baslamis gibidir. Kompozisyonun sag tarafinda
oturmakta olan erkek figiiriinlin bir elinde sarap testisi, digerinde kadeh bulunmaktadir.
Masanin arkasinda ayakta duran gen¢ kadin c¢atala sapladigi eti adamin agzina
tikistirmak tizeredir. Erotik ¢agrisimlari olan bu hareket diger figiirler tarafindan giilerek
izlenmektedir. Masanin ortasinda ud c¢alan geng¢ erkek, yanindaki giizel hanima kur
yaparken etrafta olup bitenlere ilgisiz goriinmektedir. Kilik kiyafetlerinden birer
centilmen olduklar1 anlasilan erkeklerin yanindaki gen¢ bayanlarin sosyal statiileri
hakkinda fikir yiiriitmek oldukca giigtiir. Gerek mekanin sadeligi, gerekse sag arka
planda betimlenen yash kadinin kiyafetlerindeki ve giiliisiindeki basitlik burasinin
saygin bir yer olduguna dair soru isaretleri olusturmaktadir. Oysaki bu donemdeki
toplumsal teamidiller, iyi ailelere mensup kadinlarin bu tip mekanlarda bulunmasina izin
vermemektedir. Ustelik masanin solunda cereyan eden durum, saygin bir gen¢ kadin

icin onaylanmayacak bir yakinlagmay1 da ima etmektedir.

Toplumsal statiilerin farkliligt oyun alanlarinda da goriiniir hale gelmisti.
Bilardo, ucurtma ve avcilik erken modern donemin popiiler oyunlar1 arasinda yer
almaktaydi. Bu oyunlar, seckinler arasinda her iki cinsin de ortak aliskanliklarindandi.
Isci sinifina ait biri ancak kilise &nlerindeki meydanlarda, hendek gibi agik alanlarda;
sehir esrafi ise kapali salonlarda oyun oynamaktaydilar. Bireyin toplumsal itibar ve

statiisiiniin, oyun esnasindaki tavirlariyla bagdasmasi beklenmekteydi.'1

110 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 219-220-221.
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Resim 48: Adriaen van de Velde, “Haarlem Yakinindaki Buzda Golfciiler”, 1668, t.ii.y.,
30x36 cm, Ulusal Galeri, Londra

Adriaen Van de Velde’nin “Harlem Yakinlarinda Hokey Oynayanlar” isimli
resminde buzla kapli genis bir arazinin iizerinde golf ya da hokey oynayan paten kayan
ve gezinti yapan pek c¢ok figlir tasvir edilmistir. Bu arazinin gokyliziiyle bulustugu ufuk
¢cizgisi lizerinde beliren ince kent siliieti Haarlem’e aittir. Orta planda mekanin solunda
bulunan biiyiik ¢adirin ilizerinde bir bayrak asilidir. Uzakta bir erkek kocaman bir sarap
figisin1 bu ¢adira dogru yuvarlamakta; bir kadin ve erkek iginde iki kisinin bulundugu
bir kizag1 resmin merkezine dogru itmektedir. Kizagin biraz Oniinde hareketsiz duran
oglan ¢ocugu soguktan titremektedir. Daha geride resmin tam merkezinde bulunan bir
erkek figiiri omuzunda sepet tasimaktadir. Sag 6n planda ise dort kisiden olusan bir
grup golf ya da hokey oynar. Grubun solundaki adam elindeki sopayla topa yonelmistir.
Biraz ileride bir kopek ile paten kayan iki kisi bulunmaktadir. Ortasinda kara bulutlar

olan gokylizii resmin dortte ticiinii kaplamaktadir.

Kadinlar ise gili¢ ve ¢aba gerektiren oyunlari oynayamamakta, sadece dans

edebilmekte, sarki sdyleyebilmekte ya da miizik aleti ¢alabilmekteydiler.'*! Kadmin

111 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 219.
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erkekle esit bir sekilde, onunla tam bir biitlinliik icinde kendini ifade edebildigi yegane
sosyal etkinlik olan dans, toplum i¢inde namuslu gecinenlerin her c¢agda ihtiyag
duydugu teshirciligin zarif sekillerine de zemin hazirlamaktaydi. Dans bir disiplin dersi,
toplumsal bir gorev, sikintiy1 gidermenin bir yoluydu. Genellikle gece dans edilmesi ve
insan1 giinaha sokmasi nedeniyle dans, Hiristiyanlik 0gretisine uymamaktaydi. Ancak
Katolik ve Protestan din adamlarmin cekincelerine ragmen dans, toplumun en

tepesinden en alt katmanlarina kadar her kesim tarafindan kabul gormiistii.**?

Resim 49: Sir Peter Lely, 1618—1680, “Lake Ailesinden Tki Hanimefendi”, 1660, t.ii.y.,
127x 181 cm, Tate Galeri, Londra

Sir Peter Lely (1618-1680) tarafindan yapilan “Lake Ailesinden iki
Hanimefendi” isimli resimde, zengin goriiniimlii iki kadin bahgede otururken tasvir
edilmistir. Sag tarafta oturan kadin yesil renkli saten bir kostiim giymistir. Hafif bir
tebessiim yerlestirdigi yiliziinden duygularini okumak imkansiz gibi goriinmektedir.
Arkasinda bulunan agir kivrimli saten perdenin parlak kirmizi rengi zeytin yesili elbise

ile etkilesime girer ve birbirini itmek suretiyle sagdaki kadinin vurgusunu arttirir. Solda

112 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., s. 219-220-221.
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oturan mavi saten kiyafetler igindeki gen¢ hanim ise o swralar Ingiltere’deki saray
cevrelerinde yeni moda olan bir enstriiman ¢almaktadir. Sag eliyle gitarin tellerini
tingirdatirken sol eliyle de aletin akordunu yapar. Onun yiiziinde de duygularini
gizleyen mesafeli bir ifade bulunmaktadir. Resimde muhtemelen Lake ailesine mensup
olan bu gen¢ kadinlarin bireysel kimliklerinden ziyade 17. yiizyilda saray ¢evrelerinde

makbul olan g1k giizel ve zarif kadinlarin anonim bir tarifi sunulmaktadir.

Resim 50: Nicolas Lancret, “Cesme Oniinde Dans”, 1724, t.i.y., 97,8x130,8cm, Paul Getty
Miizesi, Los Angeles

18. yiizyilda yayginlagsan galant partileri pastoral bir manzara icinde bir araya
gelen ¢ekici ve hos goriiniimlii insanlarin dans edip miizik dinledikleri, piknik
yaptiklari, c¢igek topladiklari, sallandiklari, sohbet ettikleri kisaca bos vakitlerini
degerlendirirken flort ettikleri resimlere konu olmustur. Nicolas Lancret’nin “Cesme

Oniinde Dans” isimli eseri bir galant partisini konu etmektedir.
Resimde iki ¢iftin rustik gayda miizigi esliginde dans etmeleri betimlenmistir.

Anitsal bir ¢esme ile siislenmis giizel bir parkta konaklamis goériinen segkin topluluk

ilgiyle bu eglenceli ve zarif dansi izlemektedir. Hem resmin hem de davetli gurubun
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merkezinde yer alan geng¢ kadin, beyaz saten kostiimiiyle izleyicilere dogru bakarken
zarif hareketlerle dans etmektedir. Tki kadin ve iki erkek merkezde el ele tutusarak yel
degirmeni sekli olusturmus; merkezde toplanan sag ellerin etrafinda ritmik hareketlerle
donmektedirler. Beyazli kadinin eslestigi kirmizi  bereli gen¢ adam arkadan
gosterilmektedir. Sol omzuna tutturdugu somon, mavi ve limon sarisi renklerde ipekli
pelerini ile kusursuz goriinen figiir serbest kalan sag kolunu ileriye dogru uzatarak zarif
ama erkeksi bir tavirla dans etmektedir. Uzerlerindeki ipekli kostiimler ciftin sehirli
oldugunu agiga vurmaktadir. Bu sahnede yer alan diger figiirler onlar kadar carpici
goriinmeseler de daha az zarif degildirler. Arkadaki kadin basit ve sade kostiimiiyle
yalin bir giizellige sahiptir. Minik baslig1 onu daha cazip kilmaktadir. Ona eslik eden
dordiincii dansg1 ise agik kahverengi bir sapka giymektedir. O da daha rahat hareket
edebilmek i¢in pelerinini bir kenara itmistir. Dans eden dortliiniin ardinda bulutlarla
kapli mavi gokyiiziinde beliren yumusak pembe ¢izgiler, giin batimimnin yaklastigini
haber vermektedir.

7.1.5.  Yemek Ahskanhklar: ve Sofra Adabi

Erken modern dénemde birlikte yeme i¢gme aligkanliklari, ortak begeni ve gorgii
toplumuna ulasma yolunda harcanan 1srarli cabalar sayesinde degisiklige ugramustir.!t3
17. ylizyilda temizlik kurallar1 iizerinde titizlikle durulmaya baslanmis; oburluk,
pasaklilik gibi durumlar kinanir hale gelmis ve yiyeceklerin ortadaki sahandan
dogrudan yenmesi birakilmistir. Cesitlenen sofra gerecleri sahsi olarak kullanilmaya
baslanmistir.}** Bu yasaklamalar, sadece temizlik konusundaki israrciligin degil
bireyciligin de gelistigini gostermektedir. 17. yiizy1l sofralarinda herkesin kendi 6zel
tabagi, bigagi, kasigini, ¢atali, pegetesi ve ekmegi bulunmaktaydi. Bu durum ise insanlar

arasindaki mesafenin arttigim gostermekteydi.!?®

113 Aries, Duby, a.g.e., s. 291.
4 3a.g.e.,s. 291-292.
115 3, yer.
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Resim 51: Gerard Dou, “Sofra Hazirlayan Geng Kadin”, 1655-1660, p.ii.y., 45,4x35,5 cm, Stadel
Miizesi, Almanya

Gerard Dou’nun “Sofra Hazirlayan Geng Kadin” isimli resminde yukaridan mor
renkli bir perdenin sarktig1 yiiksek tavanl bir odada agik pencerenin yanindaki masanin
yemek i¢in hazirlanmasi tasvir edilmektedir. Masanin ortasindaki giimiis samdanda
yanan mum arkadaki kadin1 ve kenarda duran hizmetci kizin profilden goriinen yiiziinii
aydinlatmaktadir. Odadaki diger 151k kaynagi ise hizmetci kizin sag elinde tuttugu
fenerdir. Geng kadin sag elini hafifce kaldirmis kendisine bir kagit gésteren bu kiza bir
seyler soylemektedir. El hareketi kadinin bir seyleri dikte ettigini ya da tembihledigini
diislindiirir. Masanin lizerinde tabaklar, bardaklar, pecgete ve diger gerecler
bulunmaktadir. Oniinde ise bir iskemle, onun yaninda da ayak 1sitict durur. Sol tarafta,

duvarin 6niinde kapakli bir ocak goriinmekte, tavandan fener sarkmaktadir.

Mekandaki tiim detaylar burada yasayan insanlarin orta halli oldugu izlenimini
uyandirir. Ancak aksam yemegi i¢in 6zenle hazirlanan masa ev ahalisinin giindelik
yasamlarinda gorgili ve nezaket kurallarina riayet ettigini diisiindiiriir.

Bu donemde sofra diizeni, rasyonel ve ahlaki pratiklerden ziyade, yiiksek

sosyete tarafindan belirlenen modanin etkisinde degisimlere ugramistir. 17. yiizyil
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ortalarinda seckin adetleri yavas yavas biitiin sosyal c¢evrelerde uygulanmaya
baslamistir. Herhangi bir uygulamaya mesruluk katan temel sey, onun kibar insanlar
arasinda revagta olmasidir. (Resim 51: Abraham Bosse) Ote yandan bir davranisin
koylillere veya halktan insanlara 0zgii olmasi kusur olarak goriilmesine neden
olmaktadir. Fakir insanlarin giigliikkle ulasabildigi sofra takimlari {izerinden toplumsal
ayrimi izlemek miimkiindiir. Bu dénemde yeni sofra adabi seckinlerle halk Kitleleri

arasindaki ugurumu daha da goriiniir hale getirmisti.

Resim 52: Abraham Bosse, “Majestelerinin 14 May1s 1633’de Fonteinebleau’daki Kurulusundan
Sonra Sovalyelere Verdigi Ziyafetin Tertibi”, 1633-1634, Ulusal Kiitiiphane, Paris

17. ylizyildan itibaren soylular, fakir komsularini kutlama yemeklerine davet
etmeyi birakmaya baglamislardir. Konuklarin kendilerini 6zgiir hissetmeleri ve birlikte
keyif alabilmeleri i¢in homojen bir cemiyet olusturma temayiilii yayginlagsmistir. Sadece
servet ve mevki degil; kiiltiir, adap ve begenilerin ortak olmasi da bu homojen topluluk
icin arana kriterlerdi. Bu begeniler yemek ve sofra diizenini de kapsamaktaydi. Seckin
davetlerde adabi muageretle bilmenin yani sira giderek damak zevki de onemli hale

gelmisti. 110

116 Aries, Duby, a.g.e., s. 291-299.
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Resim 53: Jean Francois de Troy, “Istiridye Ziyafeti”, 1735, t.iiy., 1260x1800cm, Conde
Miizesi, Fransa

Jean Frangois de Troy tarafindan gerceklestirilen “Istiridye Ziyafeti” isimli
resim, 1735 yilinda, Kral Louis XV Versay Sarayi'nin kii¢iik dairelerinden birindeki av
hasilatt olarak bilinen yemek odasi igin siparis edilmistir. Sahnede kadinlarin
olmayisinin nedeni budur. Beyler giimiis sofra takimlari ile 18. yilizyilda ¢ok moda olan
istiridye yemekte ve sampanya igmektedirler. Hizmetgilerle konuklarin bir kismi
baslarin1 yukar1 kaldirmis tavandaki bir noktaya bakmaktadirlar. Sampanya siseleri
sogumalar1 i¢in buz haznelerine konmustur. Yemek masasini 6niindeki boslukta zemine
yayilmis olan istiridye kabuklari, bos icki siseleri hasir sepet ve giimiis tepsinin neden
oldugu dagmik goriintii erkekler arasiligin beraberinde getirdigi rahatligin sarayda da

hiikiim stirdiigiinii diistindiirmektedir.
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17. yiizyildan itibaren lahana, sogan ve g¢esitli kokler, aristokratlarin oldugu
kadar burjuvazinin ve alt tabaka mensuplarinin da sofralarina girmistir.!’ Fakir koyliiler
arpa ya da cavdar ekmegi yiyip, ceviz ya da kenevir yagi ile yaptiklar1 ¢orbayi
icmekteydiler. Zengin koyliilerin ise hem kalite hem de ¢esitlilik acisindan daha iyi
beslenme imkanina sahiptiler. Ana 6gilin sayilan kahvalti, sabah bese dogru yapilmakta,

diger 6glinler saatleri degigsmekle beraber daha hafif gecirilmekteydi.

Et ise sadece ziyafetlerde ve sabah kahvaltisinda ikincil bir malzeme olarak ve
az miktarda kullanilmaktayd1.}*® Soylular av ve kiimes eti yerken; burjuvalar kasaplik et
yemekteydi. Ancak sosyal siniflarin sinirlar1 sadece bu tercihlerle belirlenmiyordu; etin

iyi tarafini asiller ve burjuvalar, arta kalan kisimlar ise yoksul halk tiiketiyordu.!*®

Resim 54: Joachim von Sandrart, “Subat”, 1644, t.i.y., 149x123cm, Yeni Schleissheim Sarayi,
Almanya

17 Aries, Duby, a.g.e., 5.301.
118 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., 5.92.
119 Aries, Duby, a.g.e., 5.299.
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Joachim von Sandrart, Bavyera Prensi Maximilian i¢in Schleissheim'deki Eski
Saray'in yemek odasina asilmak iizere on iki tablodan olusan “Yilin Aylar1” serisini
boyamistir. Sanat¢t bu seride yer alan resimlerin graviirlerini de yapmustir. Siirler
esliginde basilarak c¢ogaltilan bu graviirlerin iinii ¢ok ge¢meden biitiin Hollanda’ya
yayillmistir. Sandrart’m “Subat” (February) ismini verdigi bu resim, bir mutfak
sahnesidir. On plandaki tezgahin iizerinde pisirilmek iizere hazirlanmis hindi ile biiyiik
bir balik ve kocaman bir fileto yer almaktadir. Tezgahin ardindan telas iginde izleyiciye
bakan as¢inin iki eliyle tutup yukariya dogru kaldirdig: siislemeli toprak kapta belli ki
servise hazir bir yemek bulunmaktadir. Arka planda sol taraftan kadraja dahil olan
ocagin golgesi ve harli ates, tezgahin iizerindeki etlerin biraz sonra pisirilecegini

diisiindiiriir. Bu los mekani, sol taraftan igeriye sizan sari bir 151k aydinlatir.

Kompozisyonun saginda bulunan kemerli biiyiik kapi genis bir salona
acilmaktadir. Sol taraftaki goriinmeyen bir pencereden giren giin 15181 ile aydinlanan
mekanda verilen miizikli ziyafet mutfaktaki telasin nedenini agiklamaktadir. Salonun
ortasindaki beyaz ortiiyle kapli olan masanin iizeri yiyeceklerle donatilmistir. Etrafinda
oturanlar bir yandan igkilerini yudumlamakta bir yandan da yukariya kaldirdiklar
elleriyle miizige eslik etmektedirler. Masanin oOniinde betimlenmis iki figiiriin de
yiiziinde maske bulunmaktadir. Ondeki figiir bir yandan dans ederek masanin etrafinda
donmekte bir yandan da tuhaf bir miizik aleti ¢almaktadir. Hemen ardinda bulunan figiir
ise agik kirmizi renkli seritlerle detaylandirilmis sar1 kostlimiiyle bir sarlatana
benzemektedir. Masanin basinda oturan kirmizi etekli tombul kadina arkadan sarilmig
kulagina bir seyler sdyleyen mavi kostiimlii erkek Komedi Delart ekibinin iigiincii iyesi
olmalidir. Ancak belli ki kadin kendisine yapilan agik sacgik sakalardan rahatsiz olmus

ve bu kaba saba yakinlagmaya son vermek icin kolunu havaya kaldirmistir.

Resimde arka plandaki mevzu birkag firca darbesiyle anlatilirken mutfakta
pismeye hazirlanan yiyecekler ince ince detaylandirilarak vurgulanmistir. Tasradaki
basit bir taverna mutfaginin imledigi zenginlik, Prens Maximilian’in topraklarinda

yasayan herkesin mutluluk ve refah i¢inde yasadig1 goriintiisiinii sunmaktadir.
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Resim 55: Gabriel Metsu, “As¢1 Kiz”, 1657-1662, t.i.y., 40x33,7cm, Nacional Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid

Gabriel Metsu'nun “Asct Kiz” isimli bu kiiclik boyutlu resminde mutfakta
betimlenen bir kadin as¢1 izleyiciye icinde iki adet balik bulunan bir tepsi
gostermektedir. Karanlik arka planda gen¢ kadmin baliklar pisirdigi yiiksek firmin
bacasi algilanmaktadir. Resimde hem ag¢1 kadin hem de 6n plandaki objeler yumugak
bir 1s1kla aydinlatilmistir. Kisith bir renk paleti kullanan sanatci kizarmis baliklardaki
kirmiz1 ve sarilar1 ag¢inin kostlimiiniin kol detaylarina oradan da arkadaki duvardaki
kancada asili duran iki keklige tasiyarak goziin yiizeyde atlayarak dolagmasini
saglamistir. Tim kompozisyona hakim olan soguk kahve tonlari, sag tarafta notr
kirmizilarla zenginlesmis; as¢inin Onliiglindeki mavi renk ise sol yaridaki kahve

tonlarin ¢esitli niianslarla sogutarak mekan yanilsamasini giiclendirmistir.
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Resim 56: Sir Nathaniel Bacon, “Sebze ve Meyvelerle As¢1 Natiirmortu”, 1620-5, t.i.y.,
1510 x 2475 mm, Tate Galeri, Londra

17. yiizyi1lda yilin on iki aymi ya da dort mevsimi tasvir eden natiirmort resimler
olduk¢a yaygindi. Sir Nathaniel Bacon’un as¢1 kiz ve natlirmort konulu ii¢ adet resmi
bulunmakla birlikte bu resimlerde betimlenen sebze ve meyveler yilin farkli
zamanlarinda yetismektedir. Sanatg¢1 “Asc1 Kiz ile Sebze ve Meyveli Natiirmort” isimli
resminde kendi miilkiinde yetistirdigi iriinleri tasvir etmektedir. Kompozisyonun sag
tarafinda hasir sepetler i¢inde yer alan lahana, enginar, bal kabagi, havug, sogan ve
baklanin yani sira {iziim ve karpuz gibi meyveler de dikkati cekmektedir. Biiyiik kesme
taglarla Oriilmiis yiiksek bir duvarin Oniine dizilmis bu firiinler pazar tezgahlarini
animsatir. Duvarin ortasinda olusturulan agikliktan goriilen arazi muhtemelen iirlinlerin
yetistirildigi Bacon’a ait topraklardir. Sol tarafta duvara dayali bir tezgahin iizerinde ise
elma, armut, ayva, seftali ve incir ile birlikte kesik bir kavun bulunmaktadir. Tezgahin

ardinda oturmus izleyiciye bakan hizmetci kizin elinde de bir kavun bulunmaktadir.

Kizin agik yakasindan goriinen gogiis ¢atalinin erotik ¢agrisimlar yapiyor olusu,
bu donemde Kuzey iilkelerinde popiiler olan “Asc¢1t Kiz”, “Pazaryeri” ve “Mutfak”
sahnelerinde Incil ogretisiyle bag kurularak verilen “sozde” ahlak mesajini

distindiirmektedir.
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Resim 57: Le Nain Kardesler, “Koylii Ailesi”, 1640, t.i.y., 113,3x159,5cm, Louvre Miizesi,
Paris

Le Nain Kardeslerin “Koylii Ailesi” adli resminde sekiz kisiden olusan bir kdyli
ailesi tasvir edilmektedir. Bu kalabalik aile algak bir masanin etrafinda toplanmis olsa
da resimde yemege dair pek az ayrinti bulunmaktadir. Ortadaki kii¢iik masanin
lizerinde beyaz bir sofra ortiisii serilidir. Biiyiikli kiictiklii iki adet bos kase disinda bir
sey konulmamistir sofraya. Yasli adamin kucagindaki somun biraz sonra kesilip pay
edilecektir. Solda basit bir iskemle iizerine oturmus olan yash kadin ise bir eliyle toprak
bir testiyi kavramistir; diger eliyle de sarap dolu bir kadeh tutmaktadir. Masanin 6niinde
yerde duran toprak kap ise aksam yemeginde sarap ve ekmegin yaninda ¢orba olacagini

diistindiirtr.

Anne, baba ve kardeslerin en biiyiigii olan gen¢ kizin izleyiciye yoOnelen
bakislari, bu 6zel ana yapilan tanikliktan dolayr hissettikleri rahatsizligi ifade eder
gibidir. Diger ¢ocuklar ise kendi diinyalarmma dalmis goriiniirler. Kompozisyonun
merkezinde ayakta duran oglan ¢ocugu fliit ¢almaktadir. Biraz geride sOminenin
basinda duran iki ¢ocuk hem 1sinmakta hem de dalgin gozlerle yanan odunlar
izlemektedirler. En sagda yerde oturan en kiiciik kardes ise hiiziinlii bakiglarin1 bosluga

yOneltmistir.
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Bu sahnede et, sebze ya da meyve gibi yiyeceklerin higbiri tasvir edilmemistir.
Ciinkii koyliler bu yiyecekleri nadiren tiiketebiliyorlardi. Sahip olduklar1 araziler en
fazla iki veya ti¢ doniim biiyiikligiindedir. Ekip bigtikleri bu tarlalardan hem para
kazanmalar1 hem de kendi gida ihtiyaclarim1 temin etmeleri gerekmektedir. Tarim
alanlarinin biiyilik bir boliimiinii tahila ayiran koyliiler, bunun disindaki alanlara fasulye,
bezelye ve misir ekmekteydiler. Sebzeler genellikle evin bahgesine ekiliyor, meyve
agaclar1 ise tarlalarin simirlarima dikiliyordu. Genellikle olgunlasmadan diismiis

meyveleri ya da satilmaya uygun olmayan sebzeleri kendilerine ayiriyor ve otlarla

120

karistirarak ¢orba yapiyorlardi.

Resim 58: Diego Rodriguez de Silvay Velazquez, “Yumurta Pigiren Yagh Kadin”, 1618, t.i.y.,
101x120cm, Iskogya Ulusal Galeri, Edinburg

“Yumurta Pisiren Yashh Kadin” Velazquez’nin bilinen en erken islerinden
biridir. Sanat¢1 golgeye buladigi mekanda giiclii bir odaklanmis 151k kullanmak suretiyle
bi¢im, doku ve yiizeyleri mucizevi bir sekilde ortaya ¢ikartarak kompozisyonda

120 caroline Victoria LARSON, “The Le Nain Brothers' Peasant Family in an Interior: Ages of Man,
Ages of Woman”, The Florida State University College Of Visual Arts, Theatre and Dance, 2013, s. 30.
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dongiisel bir hareket olusmasini saglamistir. Resimde yash bir kadinin komiir atesi
lizerine oturttugu ¢Omlek kapta yumurta pisirmesi gosterilmektedir. Sanat¢i bu
mekandaki tiim anlatimci detaylar1 yakalamis ve kaydetmistir. Oylesine kirilmis
yumurtalar1 pisirmek i¢in yakilan komiir, toprak kabin etrafinda 11k huzmesi
olusturmustur. Yasli kadinin basma orttiigii esarp ustalikla boyanmustir. Yipranmis
yiiziindeki ince detaylar ise iyi yasanmis bir 6mre taniklik etmektedir. Kadinin enerjisi
tiim mekanda huzurlu bir atmosfer olusmasina neden olmaktadir. Kolunun altinda bir
kavun elinde de sarap stirahisi bulunan ¢ocuk ise bu karanlik mekanda resmin disina

tastyormus hissi uyandirmaktadir.

Resimde gen¢ ve yash figilirlerin olusturdugu zitlik yasamin geciciligini
imlemektedir. Kadinin elindeki yumurta ise tiim diinyevi nesnelerin degisebilirligi
tizerinden 6liimden sonraki yasama dair diistinmeyi onerir. Hollanda resmindeki mutfak
sahnelerinin kalabalik arka planlarinin aksine burada mekan karanlik ve belirsizdir. Asil
konusu toprak bir kapta yumurta pisirilmesi olan bu resimde betimlenen etrafi ¢apraz
bir sicimle sarilmis tathh kavununun imparatorluk kiiresine benzemesi ilging bir

ozelliktir.

7.1.6. Evler

Erken Modern Donem Avrupa’sinda evler ailenin yasama ve caligsma; liretim ve
tilketimi ile 6zdeslestirilmekteydi. Bu durum evlerin hem dis goriiniisiinii hem de i¢
diizenini sekillendirmekteydi. Evlerin yapilar, siyasal, bolgesel, kiiltiirel farkliliklara
gore degisiklik gostermekteydi. Yapr malzemelerindeki bolgesel farkliliklar aslinda
kiltiirel kokenlere dayanmaktaydi. Yerlesim gesitlerini kentsel ve kirsal yagsam kosullar
arasindaki temel farklar sekillendirmekteydi. Avrupalilarin biiyiik ¢ogunlugu kirsal
bolgelerde yasamaktaydi. Ancak sehir yagami daha dinamikti ve cok ¢esitli sartlar

sunmaktaydi.
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Bireyin yapmis oldugu is ve sahip oldugu statii, nerede ve nasil yasadigin
etkilemekteydi. Soylularin evleri ile koylii ve esnaf kesiminin evleri arasinda biiyiik
farkliliklar bulunmaktaydi. Yiiksek statiilii kisilerin evlerinde bulunan esyalar hem daha
kaliteli ve ince iscilikli hem de cok cesitliydi. Statii farkliliklar1 evlerin yapiminda

kullanilan ahsap, tas ve tugla gibi malzemelerde de kendini gosteriyordu. Biiyiik

sehirlerde, elitlerin evleri tag ve tugla ile yapiliyordu; daha fakir bolgelerdeki evler ise
121

tahta ile insa edilmekteydi.

Resim 59: Gerard Ter Borch, “Knifegrinder’in Ailesi”, 1653-1655, t.i.y., 74x61lcm, Berlin
Miizesi

Gerard Ter Borch’un “Bileyici ve Ailesi” adli resimde bir tasra evinin avlusunda
giindelik aktivitelerini yapan bir grup insan tasvir edilmistir. Avluya agilan tek katli ana
bina derme c¢atma bir yapidir. On cephede dokiilmiis olan sivalar binanin tugla

duvarlarini agiga ¢ikartir. Algak kapinin yan tarafindaki pencerenin ahsap kepenkleri iki

121 John Theibault, “Housing”, Europe, 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern World, ed.
Jonathan Dewald, c. 3, New York: 2004, s.208.
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yana ac¢imustir. Avluya acilan diger yapinin bileyicinin ¢alisma alant oldugu
diisiiniilmektedir. On cephesi bulunmayan bu mekana bir¢cok malzeme tikistirilmistir.
Ahsap materyal kullanilarak yapilmis olan bu yapmin catis1 kirmizi kiremitlerle
kaplanmistir. Sag tarafa dogru diyagonal bir hareketle yiikselen cat1 evin arkasindaki
yiiksek katli tugla binaya degin uzanmaktadir. Arka planda ise iizerinde bir baca ve

leylek yuvasi bulunan yiiksek katli bir evin mavi renkli ¢atist goriilmektedir.

Sag on tarafta evin kapisinin yaninda oturan grimsi mavi elbiseli kadin kirmizi
etek giymis olan kiiclik kizinin saglarini incelemekte, muhtemelen bit taramasi
yapmaktadir. ikilinin hemen yaninda bulunan tasin iizerinde bir kedi durmaktadir. Ek
binanin 6niinde bileyi taginin iizerine egilmis olan erkek figiirii elindeki tirpan1 bilerken
gen¢ bir adam onu izlemektedir. Avlunun her tarafinda oraya buraya atilmis yikik
dokiik esyalar bulunmaktadir. Arka planda sol taraftaki duvara dayali bir sarap figisi,
hemen Oniinde yere birakilmis iki adet tirpan ve gesitli kap kacagin yani sira kirik bir
bambu iskemle, yiiksek binalar arasina sikigmis olan bu yoksul evde yasayan insanlarin

sefaletini abartil1 bir anlatima doniistiirtr.

Resim 60: Jan Steen, “Delft’li Adam ve Kiz1”, 1653, t.ii.y., 83x69cm, Rijks Miizesi, Amsterdam
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Jan Steen, “Delftli Adam ve Kiz1” isimli resimde Eski Delft’teki evinin girisinde
oturan bir kent sakini ile kizini tasvir etmistir. Resimdeki diger figiirler ise dilenci bir
kadin ile kiigiik ¢ocugudur. Kompozisyonun merkezinde yer alan figiir muhtemelen
Eski Delft’in 6nde gelenlerinden biridir. Ancak sol tarafta betimlenen yapi ve
konumunun gercegi yansittigina dair bir belge bulunmamaktadir. Sagdan ve yukaridan
kompozisyonun disina tasan bu yapinin kirmizi tugla ve gri kesme taslarla oriilmiistiir.
Kap1 ve pencereleri ahsap pervazlar c¢evrelemektedir. Giris katindaki pencerenin
pervalart ise kirmiziya boyanmistir. Bu sik ve bakimli ev bellik varlikli birine aittir.
Hemen arkasinda bulunan diger yapilar kirmizi tugla ile kapli cepheleri ve iiggen

alinlikli ¢atilart ile diizenli bir kent goriiniimii sunmaktadir.

Sagdaki kopriiniin Delft’de yasayan yoksullarla varsillar1 birbirinden ayirmak
icin keyfi olarak yerlestirilmis sembolik bir unsur oldugu diisiiniilebilir. Orta planda yer
alan agagclar ise resimde betimlenen iki yetiskin figiirii ¢evrelemektedir. Arka planda
eski Kerk Kilisesinin Kulesi ve Prinsenhof Miizesinin bulundugu yerde bir manastir yer
almaktadir. Resmin sol kisminda izleyiciye yonelmis olan gen¢ kiz ise babasi ve iki
dilencinin olusturdugu ti¢lii gruptan bagimsizdir. Kizin kusursuz goériiniimii ve pencere
pervazina yerlestirilmis olan ¢iceklerin tam a¢mis olmasi diinyevi kibri
simgelemektedir. Kanal boyunca dizilmis evlerin imledigi kesin kuralcilik ve Eski Kerk
Kilisesinin ¢agristirdigi manevi degerlerin birlikteligi geng kizla simgelenen gelip gegici
degerlerin beyhudeligini diisiindiiriir.'?> Evinin 6niinde oturmakta olan adam ise varlikh
bir burjuvadan c¢ok evin kahyasina benzemektedir. Adam ile kizi arasinda higbir
etkilesim bulunmamaktadir. Resimde belirgin bir sekilde hissedilen dilenci kadinla

cocuk arasindaki duygusal bag, baba kizin iliskisizligi ile tezat olusturmaktadir.

Giliney Avrupa’nin bir¢ok yerinde ve Kuzey Avrupa’nin bazi bdliimlerinde
insaat malzemesi olarak tas ve har¢ kullanilmaktaydi. Avrupa’nin merkezi ve
kuzeyindeki sik ormanlarla kapli bolgelerinde ise hem sehir merkezinde hem de
kirsaldaki ingaat yapiminda ahsap tercih ediliyordu. Kuzey Avrupa’nin kiy1 bolgeleri ve

Giliney Avrupa’nin bliyiik sehirlerindeki yapilarda tugla kullaniliyordu. Giineyde bu

122 Simon Schama, “The Embarrassment Of Riches: An Interpretation Of Dutch Culture In The Golden
Age”, Alfred A. Knopf, New York: 1987, s.574.
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malzeme genellikle siva ile kaplanityordu. Saglam bir ingaat malzemesi olan tugla

kullanimi kentlerde simetrik ve diizenli goriinen sokaklarin olusmasini saglamisti.'?3

Resim 61: Jacop van Ruisdael, “Parktaki Kir Evi”, 1675, t.i.y., 76,3x97,5cm, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington

17. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Hollanda cumhuriyetinde zengin
tiiccarlarin sayisimin artmasiyla birlikte Vecht nehri boyunca pitoresk yerlerde insa
edilen evler de ¢ogalmistir. Buna bagli olarak Hollanda’da zarif kir evi tasvirleri ragbet
gormeye baslamistir. Bu temsillerin hepsi belgesel niteligi tasimasa da Hollanda’daki
donemsel gelismeleri yansitmasit bakimindan ele alinmaya degerdir. Kariyerinin son
donemlerinde sadece kir evi goriiniimleri boyayan Ruisdael, Parktaki Kir Evi isimli
resimde giizel bir bahgenin ortasinda hayali bir kir evi betimlemistir. Sariya boyanmis
cephesi koseli stitunlarla boliinmiis olan bu iki katl biiytik ev, kirisleri ve parmakliklar

ile Amsterdam’da Kanal boyunda bulunan evleri animsatmaktadir.'?*

123 Aries, Duby, a.g.e., $.562.
124 Arthur K. Wheelock Jr. April 24, 2014
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46005.html#entry
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On planda yer alan park dogal ve yapay bilesenleri ile sanat eserine déniismiis
gibidir. Sol tarafta lizerinde kiiciik bir heykel bulunan fiskiye biraz ileride duran bagka
bir ¢esme ile dengelenmis goriinmektedir. En sagda {izeri bitkilerle ortiilmiis tonozlu
yapinin Oniinde duran birkag¢ figiir sohbet etmekte, kadinlt erkekli baska figiir gruplari

bahcenin her tarafina dagilmis goriinmektedir.

Erken modern donemde evlerin catisinda kullanilan malzemeler de sahiplerinin
statiileri hakkinda fikir vermekteydi. Kirsal kesimdeki evlerin catilar1 genellikle
samanla kaplaniyordu. ' Saman damli kuliibeler, tas evler kadar gosterisli degildi.
(Resim: 61) Ancak daha ucuza mal oluyor ve tugla, arduvaz ve tas kadar sogugu sicagi
kesiyordu.!?® Hem kentlerde hem de kirsal kesimde yasayan varsil evlerinin gatilari
tahta, kiremit, tas ocaklarindan ¢ikarilan dam taslar1 ya da firinlanmis kiremit ile
ortiillmekteydi. En varlikli kisilerin evlerinin c¢atilar1 ise kursun ya da bakir ile

kaplanmaktaydi.

Resim 62: Geng¢ David Teniers, “Hanin Oniindeki Koyliiler”, 1635, t.i.y., 104,5x201,5cm,
Hermitage Miizesi, Rusya

125 Theibault, a.g.m., 5.209.
126 Corbin, Courtine, Vigarello, a.g.e., 5.113-114.
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Resim 63: Adriaen van de Velde, “Kuliibe”, 1671, t.ii.y., 76x65¢m, Rijks Miizesi, Amsterdam

Adriaen van de Velde’nin yasaminin son giinlerinde boyadigr “Kuliibe” isimli
resim koylil bir ¢iftin giindelik yasamindan bir kesit sunmaktadir. On planda neredeyse
hepsi ¢imenlere uzanmis dinlenmekte olan inek, domuz ve koyunlarin arasinda
betimlenen koylii kadin ve erkek figlirii eylem halindedir. Catis1 samanla ortiilii derme
catma kuliibe sahiplerinin yoksullugunu imlese de tiim sahneye belirgin bir huzur
duygusu hakimdir. Kiigiik ahsap kuliibenin aralik kapisinin 6niinde yiiksekge bir yere
oturmus olan gen¢ kadiin ayaklar ¢iplaktir. Kucagindaki sepette muhtemelen kuzular
icin hazirladigt yem bulunmaktadir. Biraz solundaki kurumaya donmiis yash agag
hafifce yana yatmistir. Kuliibenin arkasindan goriinen tepeler ise yemyesil agaclarla
kaphdir. Beyaz bir atin iizerinde arkadan gosterilen c¢iftcinin elinde de sepet
bulunmaktadir. Kirmizi bir ceket giymis olan adamin ayaklar ¢iplaktir. Sanatci resimde

alelade bir glinde doganin ortasinda yasanan alelade bir anin giizelligini betimlemistir.
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Kirsaldaki yoksullar, tiim ailenin ayn1 yerde uyudugu, yemek yedigi ve ¢alistig1
dar-uzun, tek odal1 evlerde yasamaktaydi.'?” En basit haliyle odanin ortasinda bir ocak,
tavanda dumanin disariya ¢ikmasini saglayan bir oyuk yer almaktaydi. Evler topragin
lizerine inga edilmekte, nemi azaltabilmek i¢in zemine saman ya da ot serilmekteydi. Bu
yapilardaki pencerelerde cam yerine tahta kepenkler bulunmaktaydi. Tek odali evlerde
insanlar hayvanlariyla birlikte ayni ¢at1 altinda yasamaktaydilar. Hayvanlarin bulundugu

boliim ile insanlarin yasadigi boliim perde aracilifiyla ayrilmaktaydi.

Kimi zaman tek odali bir evi birden fazla aile paylasmaktaydi. Bu durum bireyin
0zel yasaminmi oldukca kisitlamaktaydi. Yoksul ev sahiplerinin ¢ok az esyast
bulunmaktaydi. Bir koylii evinde en 6nemli esya ocak, sonrasinda yatakti. Yemek icin
genellikle uzun masalar; oturmak icin sandalye yerine ayni zamanda sandik gorevi
goren uzun siralar kullanilmaktaydi. Kiyafetler, i¢ ¢camasirlar1 ve kisisel esyalar bu tip
sandiklarda veya giice gore daha detayli olan gardiroplarda saklanmaktaydi. Avrupa’nin
bircok yerinde mobilya ve c¢omlekgilik ile ilgili renkli halk sanati gelenekleri

korunmasina ragmen koylii evlerinin bircogunun i¢i karanlik ve sadeydi.

Daha gelismis evler kazilmis temel ve tahta doseme zemin {izerine insa
ediliyordu. Bu evlerde odanin bir kenarma yerlestirilen tas veya tugladan yapilmis
bacali ocaklar bulunmaktaydi. Giines 15181mn1in igeri girmesi ve sogugun engellenmesi
icin cam pencereler kullaniliyordu.!?® Yeme, igme ve galisma gibi faaliyetleri salonda
gerceklestirilmekteydi. Odalar ise kilitlenebilir bir kap1 ile salondan ayriliyordu. Bu
evlerden bazilarmin kileri, tahillar i¢cin ambar1 hatta st katta yatmak i¢in
kullanilabilecek bir odast bulunmaktaydi. Daha genis evlerde genellikle hayvanlar
ahirlarda yasamaktaydilar. Ana bina genis bir avlunun bir pargasi olarak insa edilmekte,
avlunun i¢ine yiik arabasi, pulluk, kosum takimi ve giibre yigmi gibi giinliik tarim
aletleri koyulmaktaydi. Avlu sokaktan biiytik bir giris kapis1 ya da kapanabilen bir giris

yeri ile ayrilmaktaydz.'?°

127 Theibault, a.g.m., 5.209.
128 Theibault, a.g.m., 5.210
129 3.yer.
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Resim 64: Adriaen van Ostade, “Kuliibede Bir Koyli Ailesi”, 1661, p.i.y., 35,5%31,3 cm, Ozel
Koleksiyon

Adriaen van Ostade “Kuliibede Koylii Ailesi” isimli ¢alismasinda biiytik bir
ailenin gilinlin herhangi bir aninda ev ic¢indeki siradan yasamini tasvir etmektedir.
Ocagin yaninda oturan yash ¢ift muhtemelen kiigiik cocuklarin biiylikanne ve
biiyiikbabasidir. Pencereden giren giin 15181, ¢ocuklarin anne ve babasinin tarlada
caligmakta olduklarmi diisiindiiriir. Evdekiler ise kendi halinde vakit 6ldiirmektedirler.
Sagdaki ocagin yaninda, profilden gosterilmis koylii bir kadin yuvarlak bir taburenin
lizerinde oturmaktadir; onun saginda ve biraz geride iskemlede oturan erkek figiiriin
yiizli ise seyirciye doniiktliir. Her ikisi de sigara igmektedir. Hemen arkalarindaki
yuvarlak masada beyaz bir ortiiniin {izerinde dilimlenmis bir ekmek somunu, yarisi

sarapla dolu bir karaf ve mavi renkli bos bir seramik kase durmaktadir.

Yere Oylesine birakilmis, dolaplarin {izerine yerlestirilmis ya da duvara asilmig
pek ¢ok siradan kullanim esyasinin bulundugu bu kiiclik odanin merkezinde 6n planda
bir keten ¢ikrig1 bulunmaktadir. Sag tarafta ise algak bir tabure iizerine konmus basit bir
mumluk durur. Karst duvara dayali ahsap merdivenden iist kata c¢ikilmaktadir.

Muhtemelen burasi evin tavan arasinda yatmak i¢in olugturulmus bir boliimdiir.
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Sagda bir kanadi agik olan pencerenin Oniinde ise ii¢ ¢ocuk betimlenmistir.
Cocuklarin en biiytigli dizlerini kirarak pencerenin Oniindeki bankin {izerinde durmakta,
kiiciik kiz kardesi de abisinin yanina tirmanmaya ¢alismaktadir. En kii¢iik ¢ocuk ise
bebek koltugunda otururken gosterilmistir. Pencereden giren giin 1s18imin hafifce
aydinlattigi bu los mekanda gri-mavilerle zenginlestirilmis kahve tonlari hakimdir.
Kalabalik kompozisyonda kimi esyalar ve figiirler {izerinde kullanilan net mavi, kirmizi

ve okrlar g6ziin yiizeyde atlayarak dolasmasini saglar.

17. ylizyilda iiretilen Hollanda ve Flaman i¢ mekan resimleri, evlerin mimarisi
ve mobilyalar1 hakkinda ayrintili tasvirler sunmaktadir. Peter de Hooch, izleyiciyi
sehirli ailelerin salonlarina veya aile daha iyi durumdaysa, sirali evlere sokar. Yiiksek
pencerelerden giren kuzey glinesi, tertemiz parlayan damali zeminlere yansir ve

mobilyalarin cilasint meydana ¢ikartir. Bu resimlerde refah, huzur veren bir tertip, belli

0

oranda konfor ve rahatlik goze carpar.t®

Resim 65: Pieter de Hooch, “Yatak Odas1”, 1658-1660, t.i.y., 51x60cm, Ulusal Galeri,
Washington

130 Aries, Duby, a.g.e., s. 554.
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Pieter De Hooch’un 1658 ile 1660 tarihleri arasinda boyadigi “Yatak Odas1”
isimli i¢ mekan resmi samimi bir glindelik yasam sahnesidir. Sol elinde elma tutan
kiiciik bir ¢cocuk actig1 kapinin esiginde durmus annesine bakmaktadir. Hem soldaki c¢ift
kanatli pencereden hem kiigiik ¢ocugun arkasinda sokaga agilan kapidan hem de ara
kapiin yan tarafindaki pencereden kirilarak igeriye giren 151k odada farkli diizeylerde

yansimalar olugmasina neden olmaktadir.

Sagda profilden gosterilen geng kadin ahsap bir bélme i¢inde bulunan yataktan
havalandirmak i¢in aldig1 ortiileri bir iskemle iizerine koymaktadir. Yatagin bulundugu
bdlmenin koyu renkli kadife bir perde ile kapatilmis olmasi odanin ayni zamanda bir
yasam alani oldugunu diisiindiiriir. Zemin agik kahve-turuncu renkte seramik karolarla
kaplanmistir. Soldaki duvara dayali rustik masanin iizerine kirmizi renkli bir oOrtii
serilmistir. Ac¢ik kapmin iki yaninda da birer adet yiiksek arkalikli iskemle
bulunmaktadir. Uzerinde ise bir manzara resmi asihidir. Yaninda kiigiik bir pencere
bulunan bu kapi kiigiik bir antreye oradan da bahge duvari ve manzaranin gosterildigi

acik havaya agilmaktadir.

Resim 66: Pieter de Hooch, “Camasir Dolabmin Yaninda Iki Kadin”, 1665, t.iiy., 72x77,5cm,
Rijks Miizesi, Amsterdam
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Pieter de Hooch “Camasir Dolabmin Yaninda Iki Kadin” isimli resminde
Amsterdam’daki kanal boyunda yer alan burjuva evlerinden birinin i¢ini betimlemistir.
Resimdeki ana mekan evin giris katinda bulunan biiyiik bir salondur. Zemini kahverengi
ve mavi tonlarindaki mermer karolarla kapli bu salondan karsi duvardaki koseli bir
stitunla ¢evrili agik kap1 ile antreye gegilir. Tam karsidaki acik sokak kapisindan kanal
ve Ote taraftaki binanin bir kismi goriinmektedir. Salona acilan kapinin yaninda ¢ift
kanatli yiiksek bir pencere bulunmaktadir. Koseli siitunlar bu pencereyi de
cevrelemektedir. Kars1 duvarda iki resim asilidir. Bunlardan biri siyah gergeveli bir
manzara resmi; digeri ise altin yaldizla boyanmis gosterigli bir cergeve icindeki
portredir. Portrenin 6niinde salon kapisinin pervazi iizerine yerlestirilmis kiiciik bir
klasik heykel durmaktadir. Elinde bir para kesesi bulunan bu bronz heykel Roma

tanrilarindan biri olan tiiccarlarin koruyucusu Merkiir’iin bir temsilidir. '3

Salonun sol tarafindaki ahsap merdivenler kivrilarak iist kata g¢ikmaktadir.
Sagdaki abanoz kakmali biiyiik mese dolabin 6niinde iki kadin durmaktadir. Daha yash
olan kadin giizel giysiler i¢indeki gen¢ kizin tuttugu katlanmis keten nevresimleri tek
tek alarak Ozenle dolaba yerlestirmektedir. Hemen arkalarindaki sepette katlanmay1
bekleyen baska c¢arsaflar goriiniir. Antreye acilan kapinin 6niinde kii¢lik kiz ise elindeki

sopa ile hokey oynamaktadir.

Pieter de Hooch’un Amsterdam’a tagindiktan sonra boyadigi bu resim onun zarif
bir teknikle gergeklestirdigi karmasik i¢ mekan sahnelerinden biridir. Zengin goriintimlii
bir tiiccar evinin gilindelik yasamini belgeleyen bu sahnede yapilan temizlik vurgusu,
diizenli, dogru ve Ol¢iilii yasamanin burjuvazi i¢in bir erdem olarak kabul edildigini

hatirlatir.

Zengin tiiccarlar sehrin merkezinde, kamu binalarina yakin yerlerde yasarken
siradan esnaflar ise sehrin her yerine yayilmislardi. Yoksullar ise genellikle biiytik bir
evde bagka ailelerle birlikte yasamaktaydi. Sehirlerdeki binalar sokak boyunca yan yana
dizilmekteydi. Sokaklar oldukca dardi ve evler giines 1siklarinin igeriye girmesini

engelleyecek kadar yakin insa edilmislerdi. Sokaga bakan cepheleri dar olan evler, arka

181 Schama, a.g.e., 5.393,394.
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tarafa dogru derinlemesine uzanmakta ve arkada bir bahce ya da avluya agilmaktaydi.
Esnaf evlerinin ig¢i, el isleri liretimine uygun bir bi¢cimde diizenleniyordu. Evin girig
katinda hem mutfak hem yemek alani, hem de is yeri gorevini géren tamamen birlesik
bir salon bulunmaktaydi. Bu evlerde genellikle, her katta iki ya da ii¢ oda
bulunmaktaydi. Ust kattaki odalar genellikle uyumak igin kullanilmaktaydi. Bu evler,
kirsaldaki evlerden ¢ok daha fazla mahrem alan bulundurmaktaydi. Esnaf evlerinde

koyliilerin evindeki esyalardan biraz daha saglam ve az da olsa halk sanat1 motifleriyle

132

renklendirilmis esyalar yer almaktaydi.

Resim 67: Willem Van Mieris, “I¢ Mekanda Cocuklarina Bakan Anne”, 1728, p.ii.y., 45x38cm,
Ozel Koleksiyon

Willem van Mieris’in “I¢ Mekanda Cocugu ile Ilgilenen Anne” isimli resmi
yoksul insanlarin giindelik yasamindan bir kesit sunmaktadir. Kii¢iik bir odanin
ortasinda iskemle lizerinde oturan geng¢ bir kadin bir yandan ¢amasir sepetinden aldig1

giysileri tamir ederken bir yandan da hasir bir besikte uyuyan bebegi ile ilgilenmektedir.

132 Theibault, a.g.m., s.211.
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Kiicik bir oglan c¢ocugu kadinin arkasindaki kiiciik masaya dayanmis yemek
yemektedir. Bu fakir sofrada toprak bir testi ve bigagin yan1 sira kesilmis bir ekmek ve
bir kalip yag bulunmaktadir. Duvarda asili kap kacak ve tabaklarin dizili oldugu raflar
mekanin hem mutfak hem de yasam alani olarak kullanildigimi diisiindiirtir. Soldaki
kiiciik pencereden igeriye giren giin 15181 merkezdeki figiirler ile ev esyalarini
aydinlatirken karanliga gomiilen arka planda keyfi bir 151k bazi nesnelerin iizerine
diiserek ortaya ¢ikmalarini saglamistir. Ahsap bir paravanla odadan izole edilen yatagin
Oniinde hafifce aralanmis kalin bir perde bulunmaktadir. Ancak bu los alanda perdeyi

aralamak yatagi gostermek i¢in yeterli olamayacaktir.

Orta Cag ve erken modern donem arasinda toplumsal dengelerin degismesiyle
birlikte savas, soylularin en temel aktivitesi olmaktan ¢ikmis; buna bagli olarak da bu
kesimin gilindelik yasami savunmaya degil gosterise odakli sekillenmeye baslamistir.
Boylece soylularin yasadiklar1 evlerin goriiniimii de degisiklige ugramustir.’®® Zenginlik
ve otoritenin sergilendigi bu evlerin girisini daha carpici bir hale getirmek i¢in bazen bir
nehir yataginin degistirildigi ya da bir hendegi biiyiitiildiigli bile olmaktadir. Evin 6n
kapisindan girilen biiylik salonlar en 6nemli teshir alanlaridir. Umuma agik olan bu
alanlar ithtisaml bir sekilde dekore edilmektedir. Ayrica hem ev ahalisinin kullanacagi
hem de soylu konuklarin agirlanacagi c¢ok fazla sayida oda ve 0Ozel daireler
bulunmaktadir. Konuklarin statiilerine gore yerlestirildikleri bu daireler yatak odasi,

giyinme odasi, &n oda ve kisisel hizmetgilere ayrilan bdliimlerden olusmaktadir. 134

133 Theibault, a.g.m., 5.212.
134 Theibault, a.g.m., 5.213.
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Resim 68: Nicolas Lancret, “Kis”, 1719-1721, t.ii.y., 115x94cm, Ozel Koleksiyon

Nicolas Lancret tarafindan yapilan “Kis” isimli resim seckin bir Fransiz
diplomat olan Frangois Lériget de la Faye’nin sanat¢iya siparis ettigi Dort Mevsim
serisinin parcasidir. Eser Watteau’nun 6grencisi olan Lancret’nin erken dénem
calismalarindan birdir. Ince fir¢a isciligi Watteau etkilerini hissettirmekle birlikte

sanat¢inin heniiz geng yasinda 6zgiin bir bi¢im dili yakaladigini diistindiirmektedir.

Resimde yiiksek tavanli bir i¢ mekanda sik kostiimler iginde kadinli erkekli bir
grup betimlenmistir. Sol taraftaki pencereden igeriye siiziilen giin 15181 kat kat giyinmis
olan figiirlerin kostiimlerindeki detaylar1 ortaya ¢ikartir. Rengarenk saten kadife ve
ipeklilerin kullanildig1 bu kostlimler dantellerle siislenmis, kiirklerle zenginlestirilmistir.
Kompozisyonun solunda pencere Oniindeki biiyiilk bir masanin etrafinda toplanmis
figiirlerin bir kism1 kagit oynamakta, bir kism1 kitap karistirmakta digerleri ise kendi
hallerinde zaman geg¢irmektedirler. Pencerenin biiyiik bir boliimiinii kapatan agir bir
kadife perde tavandan yere kadar uzanir. Duvarlar ise altin yaldiza boyanmis koseli
siitunlarla boliinmiistiir. Giil kurusu renkli brokar kumasla kaplanmis bu bdlmelerde

asili olan resimler Watteau’nun eserlerini animsatir. Bu oval kompozisyonlarin
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zarif ama gosterisli ¢ergeveleri altin yaldiza boyanmis klasik stildeki siitun ve kiriglerle

uyum i¢indedir.

Karst duvarin ortasindaki sominenin mermer alinligina yerlestirilmis olan biiyiik
aynanin rokoko stili ¢cercevesi de bu gosterisli ama zarif misafir odasinin dekorasyonunu
zenginlestirir. Sominede kullanilan gri-mavi mermer, zeminde de devam etmektedir.
Okr rengi kare plakalarin igine yerlestirilmis gri-mavi dairelerin tekrariyla olusturulan
oriintii biitin zemini kaplamaktadir. Bu zengin goriiniimlii havadar salon yiiksek
arkalikli zarif mobilyalarla tamamlanmistir. Resimde betimlenen yiiksek sosyeteye
mensup seckin topluluk, soguk bir kis giinlinde 6glen gilinesinin tadini ¢ikararak

tembellik yapmaktan da birbirlerinden de sikilmis goriinmektedir.

Resim 69: Dirck van Delen, “Sik Figiirlerle Dolu Mimari Capriccio”, 1634, p.iLy.,
60.6 x 99,1 cm, Ozel Koleksiyon

Dirck van Delen’in erken donem resimleri koyu kahve tonlarinin hakim oldugu
ic mekan goriiniimleridir.}® 1634'te gerceklestirdigi bu resimde bir saraym Oniindeki

teras betimlenmistir. Ancak ana bina kadrajin disinda kalmistir. Tiim resme pastellesmis

135 Richard Green
https://www.richardgreen.com/artwork/bt273-dirck-van-delen-an-architectural-capriccio-with-elegant-
figures-promenading-and-young-men-arguing-over-a-game-of-skittles/
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mavi ve sari tonlart hakimdir. Karmasik bir mimarisi olan yapida art arda ve yan yana
dizilmis pek ¢ok siitun, kemerlerle birbirine baglanmaktadir. Dort adet kemerin
cevreledigi her boliimiin kubbemsi tavani, kendi icinde kesisen yaylarla dort boliime
ayrilmaktadir. I¢ taraftaki siitunlarm ayaklari, kemerler ve kirisler bitki motifleri ve
hayvan kabartmalari ile siislenmistir. Yapinin tamaminda kullanilan gri ve sart renkli
blok mermerler pembe detaylarla zenginlestirilmistir. Zemindeki karolar ise dama
gorintiisii olusturacak sekilde dizilmistir. Sol taraftaki kot farki kadrajin disinda kalan
basamaklarin biiyiik bir meydana indigini diisiindiiriir. Sagda ise kivrilarak yukariya

¢ikan gosterisli bir merdiven bulunmaktadir.

Bu gosterisli, karmasik ve devasa yapi, iginde barindirdig: tiim zitliklarla bir
yandan ciddiyet, bir yandan da eglence c¢agrisimlari yapmakta; girinti ¢ikintilari,
golgede kalan ve aydinlik olan kisimlari, agik alanlari ve kuytular ile ¢ok ¢esitli durum
ve duyguyu i¢inde barindirdigi izlenimi uyandirmaktadir. Nitekim mekanin her tarafina
yayilmis olan onlarca figiir, biiyiiklii kiigiiklii gruplar halinde farkli birer gercekligi

yastyor gibi goriinmektedir.
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ESER METNI

Ronesans’tan itibaren ayri bir tiir olarak uygulanmaya baslanan portrecilik,
kendi gelenegini olusturarak gilinlimiize degin resim sanati igerisindeki Onemini
korumustur. En yalin hali ile kimligin temsili olarak sanat ortaminda deger bulan bu
gelenek yiizyillar i¢inde farkli goriiniimlere biiriinmiistiir. Oyle ki portreler bireysel
kimligin tasvirleri olarak okunabilecegi gibi toplumsal statii gdstergeleri, i¢ diinyanin
disa vurumu, toplumsal cinsiyet, cinsel kimlik, vs. pek ¢ok farkli okumalara da imkan
tanimaktadir. Hi¢ kuskusuz portreler araciligi ile tarihsel siire¢ igerisinde insanligin
gecirdigi evrim, sosyal gelismeler; kiiltiirel dontisiim ve degisen diinya algis1 hakkinda

izleyiciye pek ¢ok bilgi aktarilabilir.

Bu boéliimde yer alan portreler, bireysel kimligi tanimlamanin araci olarak
nesneler diinyasindan secilenlerin statii géstergesine donilismeleri ilizerinden okunabilir.
Ipek Elif Milli’nin portre ¢alismalarinda pozlandirilmis figiirlerin her biri izleyici ile
g6z temasi kurmaktadir. Izlendiklerinin farkindadirlar, ancak duygularin belli etmezler.
Bir yoniiyle kendilerini izleyiciye sunan bu figiirler bir yoniiyle de iclerine kapanmis
goriinmektedirler. ¢ diinyalar ile ilgili renk vermeyen kontrollii duruslar izleyicinin
empati kurmasini engelleyerek araya mesafe koyar. Tanimsiz mekanlarda figiirlerin
arkaya diisen golgeleri uzami belirler. Ancak bu dar espaslar figiirleri kadrajin digina
itme egilimindedir. Kendinden emin halleri ve reklam pozunu andiran duruslari bu
portreler araciligr ile sergilenen seyin ne oldugunu diistindiiriir. Bu iyi goriiniimlii
figtirlerin kilik kiyafetleri, tasidiklar1 aksesuarlar ve beraberlerinde bulunan nesneler

izleyiciye onlarin ait oldugu toplumsal sinif hakkinda fikir verir.

Mert ve Ice (resim 71) isimli resimde figiir kucaginda tuttugu kopekle birlikte
dimdik ayakta durmus izleyiciye bakmaktadir. Kendinden emin durusu, gozlerine
yansiyan Ozgiiven ifadesi bakis noktasinin {izerine c¢ekilmis olan figliriin imledigi
iktidar1 pekistirir. Ancak Mert’in simsiki kavradigi Jack Russel cinsi kdpege yapilan
vurgu bu iktidart sorunlu hale getirir. Milli’nin Ice’in m1 yoksa Mert’in mi portresini
yaptig1 belirsizlesir. Bennu’nun portresinde (resim 73) ise kiiciik kizin durusu, orta

sinifin belli bir yas araligindaki cocuklarinin fotograf stiidyolarinda c¢ekilen klise

111



imgelerini ¢agristirir. Kii¢lik prenseslerin minik iktidarlarinin masum birer belgesi olan
bu imgeler, orta sinifin toplumsal kodlarin1 desifre ederler. Merve’nin portresi
(resim74), Ingres’in betimledigi zarif burjuva kadinlarin1 ¢agristirmaktadir. Profilden
betimlenen gen¢ kizin izleyiciye dogru cevirdigi yiizii anlik bir hareketin sabitlendigini
disiindiiriir.  Gri arka plan ve ortamdaki los 1s1k figlire gizemli bir hava vermekte;
durusundaki zarafetle pekisen yumusak bakislart resimde romantik bir etki

yaratmaktadir.

Resim 70: ipek Elif Milli, “Kiigiik Mert ve ice”, 2015, t.ii.y., 54x50cm.
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Resim 71: ipek Elif Milli, “Mert ve ice”, 2016, t.ii.y., 150x120cm.
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Resim 72: 1pek Elif Milli, “Kii¢iik Bennu”, 2015, t.i.y., 24x35cm.
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Resim 73: Ipek Elif Milli, “Bennu”, 2015, t.ii.y., 150x120cm.
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Resim 74: ipek Elif Milli, “Merve”, 2018, t.ii.y., 80x120cm.
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Milli, boslukta ugusan ipek bir esarbi (resim 77) betimledigi bir dizi resim
araciligr ile bir yandan tiikketim kiiltiiriinlin ikonlastirdigi nesneyi bir yandan da
kendisinin simgesel bir portresini gorsellestirmistir. Ipek Elif Milli’nin klasik bir
anlatim dilini benimsedigi portrelerinin {iretim siiregleri uzun bir zaman dilimine
yayilmistir. Bu resimlerdeki detayci yaklagim ve kullandig: teknigin dogasi sik sik boya
hazirlamasin1 gerektirmektedir. Milli paletinde kalan ya da tazeligini yitirmis boyalar1
kullanarak 10x10 cm. boyutlarinda 29 adet peyzaj resmi liretmistir (resim 78). Tiliketim
toplumunun statii gostergelerini ironik bir yaklasimla tasvir ettigi portrelerinden arta
kalan boyalarla gerceklestirilen bu peyzajlar insan eliyle yok edilen doganin distopik
goriiniimleridir. Milli’nin seyretmis oldugu filmlerdeki doga goriinlimlerini iist iiste
getirmek suretiyle olusturdugu farkli boyutlardaki karanlik manzaralar ise yok olan

dogaya yakilan gorsel birer agit olarak algilanabilir.

Resim 75: Ipek Elif Milli, “Kiiciik Ipek 17, 2017, t.i.y., 27x30cm.

Resim 76: Ipek Elif Milli, “Kiigiik Ipek 2, 2017, t.ii.y., 27x30cm.
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Resim 77: Ipek Elif Milli, “Ipek”, 2016, t.ii.y., 180x150cm.
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Resim 78: Ipek Elif Milli, “Peyzaj”, 2015-19, t.ii.y., 30 Adet- 10x10cm.
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Resim 80: ipek Elif Milli, “Peyzaj 2”, 2018, t.ii.y., 14x20cm.
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Resim 81: ipek Elif Milli, “Peyzaj 3”, 2019, t.ii.y., 14x20cm.

Resim 82: ipek Elif Milli, “Peyzaj 4”, 2017, t.ii.y., 22x30cm.
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Resim 83: Ipek Elif Milli, “Peyzaj 57, 2017, t.ii.y., 22x30cm.

Resim 84: ipek Elif Milli, “Peyzaj 6, 2017, t.ii.y., 27x30cm.
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Resim 85: ipek Elif Milli, “Peyzaj 77, 2018, t.ii.y., 80x110cm.

Resim 86: ipek Elif Milli, “Peyzaj 8, 2018, t.ii.y., 80x110cm.
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SONUC

Giindelik yasamin her alaninda izini siirebilecegimiz statii gostergeleri erken
modern dénemde Avrupa’daki toplumsal yapmin kodlarim1 desifre etmemize yardimci
olur. Bu nedenle 17. ve 18. yiizyillarda iiretilen giindelik yasam sahnelerinin tarihsel
birer belge degeri tasidigi disiiniilebilir. Cilinkii aile iligkileri, ev ortami, evlilik
ritiielleri, gorgii kurallari, yeme i¢gme aliskanliklari, giyim kusam, bos vakitleri
degerlendirme ve eglence temali bu resimlerin pek ¢ogunda statii gostergeleri neredeyse
dolayimsiz bir bigimde tasvir edilmektedir. Giindelik yasam sahnelerinde toplumun
farkli kesimlerine mensup kimselerin aile iliskilerindeki dinamikleri; nasil ortamlarda
yasaylp evlerinde nasil esyalar kullandiklarini; bos vakitlerini neler yaparak
degerlendirdiklerini; neler yiyip igtiklerini; sofra diizenlerinin nasil oldugunu; evlilik
torenlerini; sosyallesme bigimlerini ve daha bir siirii seyi gozlemleyebiliriz. Dahas1 bu
sanat yapitlarinda farkli tabakalarda giindelik yasamin nasil organize edildigini ve
davranis kaliplarinin sosyal iligkileri nasil sekillendirdigini okuyabilir; tarihsel siire¢
icerisinde giindelik yasam pratiklerinin gecirdigi degisim ve donilisiim hakkinda bilgi
sahibi olabiliriz. Sanat yapitlarina bakarak elde edebilecegimiz bu gibi veriler,
toplumsal yasama dair tarihsel belgeleri destekleyen bazi niianslar sunarlar. Ancak bu

verilerin neyi belgeledigi Peter Burke’e gore tartigmali bir husustur.

Bu arastirmanin konusu olan statli farkliliklar1 resimlerde sadece kiyafetler,
kullanilan esyalar, jest ve mimikler ile yasanilan evler vs. iizerinden degil boyama ve
temsil tarzlari {izerinden de gosterilmektedir. Fazla tanimlanmadan kaba firca
darbeleriyle Oylesine gorsellestirilen kdoyliller genellikle anonim figiirler olarak
karsimiza cikar. Koyl kadin ve erkekler genellikle kisa boylu, sisman, ablak surath ve
cirkin kimselerdir. Oyle ki izleyici bu figiirlere empati kurma ihtiyac1 duymaz.
S6zgelimi Adriaen Brouwer’in eserlerinde ilkel, kaba saba ya da aggodzlii olarak
betimlenen koyliiler, Adriaen van Ostade’nin resimlerinde refah i¢inde ve kendilerinden

hosnut ahmaklar olarak gosterilirler.}®® Bazen de Jan Steen’in resimlerinde oldugu gibi,

136 peter BURKE, “Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Gérgii Tamiklari”, ¢ev. Zeynep
Yelge, Kitap Yaymevi, Istanbul:2009, s.154.
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iist siniflara mensup olanlar gibi zarif davranmaya c¢abalarken komik duruma diiserler.
Koyliilerin komik, elestirel ya da en azindan hosgoriilii tasvirleriyle dolu resimler giiclii

bir olumsuz gorsel gelenegin 6rnekleridir.

Glindelik yasam sahneleri ve portrelerde tasvir edilen kentliler ise ¢ogunlukla iyi
giyimli, caliskan, Ol¢iilii ve erdemli kimselerdir. Giizel evlerde yasar, iyi beslenir, sik
kostiimler giyer ve hem beden hem de cevre temizligine 6nem gdsterirler. Onlarin
giindelik yasamlarin1 Hiristiyan ahlaki sekillendirmektedir. Bu resimlerin pek ¢ogunda
ayrintili olarak tasvir edilen kentsoylularin giydikleri kiyafetler, i¢inde bulunduklari
mekan ve kullandiklar1 nesneler, izleyiciye onlarin toplumsal statiilerini okuma olanagi

Verir.

Toplumun farkli tabakalarina mensup kimselerin bir araya geldigi
kompozisyonlarda, statii gostergeleri izleyicinin farkliliklart kolaylikla okuyabilmesine
yardimcr olmaktadir. Orta smifin yoksullarla birlikte betimlendigi bazi eserlerde
acgozlilik ve gorgii eksikligi ya da kibir iizerinden ahlak mesajlar1 verilirken; st
smiflarin da dahil oldugu bazi kadrajlarda kentliler kimligini ispat cabasinda olan,

benlik saygis1 gelismemis kaygili kimseler olarak gosterilirler.

Erken modern donemde iiretilen anlatimci resimler bize oteki iizerinden
olusturulan sdylemin farkli goriinlimlerini sunmaktadir. Bu resimlerde “6teki” olarak
gosterilenler kadrajda yer almayanlarin kendi kimliklerini dolayimli olarak
tanimlamalarina  aracihk ederler. Oyle ki izleyicinin abartilmak suretiyle
egzotiklestirilmis bu figiirlerle empati kurmasi engellenir. Kaba saba, ilkel, ahmak,
acgozlii ya da kibirli oluslar iizerinden verilen ahlak mesaj1 ise gorgiilii, iyi egitim almus,

zeki, kanaatkar ve algakgdniillii olanlarin erdemlerini yiiceltir.

Bireysel kimliklerin ait olunan tabaka veya ziimre iizerinden ifade edildigi Erken
modern donemde toplumsal statii gostergeleri kimligin bazen dogrudan bazen de
dolayimmli ifadeleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak kimligin “6teki” lizerinden
tanimlandig1 giindelik yasam sahneleri, i¢inde barindirdigi onyargilar ve kullandigi

sterotipler nedeniyle toplumsal yasamin motomot tarihsel belgeleri olarak kabul
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edilmezler. Alt metninde oOtekine yonelik kibir ve asagilama ya da imrenme ve
diismanlik karisimi duygularin okundugu bu resimler, izleyiciye belli bir tarihsel siiregte

Avrupa toplumlarinda farkliliklarin nasil algilandigina yonelik kanitlar sunarlar.

Erken modern donem Avrupa’sinda smifsal farkliliklarin = sekillendirdigi
toplumsal yap1 1960’lardan itibaren asama asama tiim diinyaya yayilan tiikketim
kiltliriiniin etkisiyle doniisiime ugramis; ancak hiyerarsik sistem sekil degistirerek
varhigin1  korumustur. Bireyselligin 6nem kazandigi ve tiikketim kiltliriiniin
yayginlagtigi giiniimiiz toplumunda bireyin kendi kimligini tanimlamasinin ve
ifadesinin goriiniimleri de degismis; statii gostergeleri farklilasmistir. Refah diizeyinin
yiikselmesiyle birlikte kitleler arasindaki ugurum Bati’da oldugu gibi iilkemizde de eski
dénemlere gore nispeten azalmis ve sinifsal farkliliklar 6nemini yitirmis goriinmektedir.
Ancak bu gorece esitlik ortaminda deger oOlgiitleri de degismistir. Gelir diizeyi dolayl
olarak ayirt edici olmaya devam etse de bilgi, kiiltiir, sorumluluk ve karar organlarinda
yer alma gibi durumlar hiyerarsik sistemde statiiniin temel belirleyenleri haline

gelmistir.

Glinlimiizde prestij artik maddi olanaklarin ¢coklugu ile dogrudan iliskili bir sey
degildir. Daha incelikli bir goriinlim alan zenginlik agirbashi bir havaya biirlinmiis;
farklilik niceliksel gosteristen, kiiltiir ise paradan daha onemli birer statii gostergesi
haline gelmigstir. Tiketim bigimleri ve tarzlar toplumsal farkliliklar1 goriiniir kilan

ayraglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®®’

Gegmis donemlerde sanat yapitlarinda kolaylikla izini siirebilecegimiz toplumsal
statii gostergeleri giliniimiiz toplumunda daha cetrefilli bir goriinlime biiriinmiistiir.
Erken modern donem Avrupa’sinda birer statii gostergesi olarak karsimiza cikan
giindelik yasam sahnelerine olan ilgi 19. yiizyildan itibaren azalmistir. Modern
zamanlarda iiretilen ve bu kategoride degerlendirilebilecek resimler ise Otekinin
tasvirleri olmanin Otesinde okumalara olanak verecek farkli dinamikler tarafindan

sekillendirilmislerdir. Endiistri devrimi ve sanayilesme ve ardindan yasanan diinya

137 Jean BAUDRILLARD, “Tiiketim Toplumu”, ¢ev. Nilgiin Tutal, Ferda Keskin, Ayrmt: Yaynlari,
Istanbul:2015, 5.59.
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savaslar1 gerek Bati’da gerekse tiim diinyadaki toplumsal ve kiiltiirel yasam {izerinde
biiylik dontigiimlere yol agcmistir. Eduard Manet’in “Folies-Bergére’de Bir Bar” isimli
resmi, Jean-Francois Millet’in “Basak Toplayanlar”, Georges Seurat’in “Asnieres’de
Yikananlar”, Henri de Toulouse-Lautrec’in “Moulin Rouge’de” ya da  Paul
Cezanne’nin “Kart Oynayanlar” isimli eserleri bir yoniiyle giindelik yasam sahneleri
olarak nitelendirilebilir. Ancak gerek toplumsal degiskenler gerekse modernizmin
sorgulanmaya bagladig1 bir sliregte ortaya ¢ikan farkli bigimsel arayislar s6z konusu
yapitlarin farkli okunmalara agilmasina olanak saglamistir. Hem klasik sanata meydan
okuyan hem de yerlesik burjuva kiiltliriiniin degerlerine yonelik elestirel sdylemler
gelistiren modern donem sanatgilart siradan konulara yoneldikleri eserlerinde 6tekinin
tasvirini yapmak yerine yalnizlasan kendi i¢ine donen kentli insanin bunalimin tasvir

etmislerdir.

1960’lardan itibaren tiikketim kiiltiiriiniin yayginlasmasi ve post kapitalist evreye
gecis ile birlikte bireyin hem kendini hem de i¢inde yasadig1 diinyay: algilama bi¢imleri
de degismistir. Refah diizeyinin artmasi ve gorece bir esitlik ortaminin olugmasi ile
birlikte sinifsal farkliliklarin anlamini yitirdigi bir diinya simiilasyonu giindeme
gelmistir. Oysaki gerek makro ve gerekse mikro topluluklardaki hiyerarsik yapi tiim
diinyada varligini siirdiirmektedir. Yalnizca gostergeleri degismistir. Giiniimiizde ist ve
orta Uist siniflara mensup olanlarin artik sanati ve kiiltiirii tiiketme bi¢imleri bizzat statii
gostergesine doniismils goriinmektedir. Diinya ekonomisinin %82’lik  boliimiinii
yoneten %1°lik bir kesime mensup olanlar, siklikla tizerlerine gecirdikleri siradan bir
tisort ve kot pantolonla markette aligveris yaparken medyaya goriintii vermektedirler.
Ote yandan aym medya, bu kisilerin bir telefonla milyon dolarlik sanat eserlerini

koleksiyonlarina dahil ettiklerini de zaman zaman glindeme getirmektedir.
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