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ONSOZ

Her donemde sanatin oncelikli konularindan biri olan kadinin degisimi,
cagdas Tirk resim sanatina da yansimigtir. Sosyal ve Kkiiltiirel olgular kadar,
sanatginin topluma ve kadina bakis agisi ile sanatsal egilimleri de Tiirk resim
sanatinda ¢ok ¢esitli kadin imgelerinin olusmasmna neden olmustur. Ulkemizde
tiretilen sanat eserlerinde kadin figiirli kimi zaman yalnizca estetik bir unsur olarak,
kimi zaman ise toplumsal mesajlar iletmek i¢in kullanilmistir. Toplumsal gergekei,
elestirel gercekci, disavurumcu ya da empresyonist, yeni gercekei, pop veya
postmodern islerde betimlenen kadin imgelerinin hepsi bireysel oldugu kadar

toplumsal bir ilginin {iriinii olmuslardir.

Bu ¢alismada 150 yillik siiregte iilkemizde tiretilen sanat eserlerindeki farkli
yonelisler ile toplumsal degisimin kadin iizerindeki etkileri arasindaki iligki
arastirilmistir. Degisimin boyutlarini1 daha iyi analiz edebilmek i¢in ¢aligma, Osmanli
doneminden baslatilmis, batililasma hareketinin ivme kazandirdigi toplumsal
degisime savas yillari, cumhuriyet modernlesmesi, ekonomik gelismelere kosut
olarak ortaya ¢ikan go¢ olgusu ve kadin hareketlerinin etkisi ile sanata yansimalari

irdelenmistir.

Tiirk resim sanatindaki kadin imgesine toplumsalci bir ilgiyle yaklastigim bu
calismanin planlanmasi ve dizgesel bir tutarlilik i¢inde kaleme alinmasinda bana yol
gosteren danmigmanim Prof. Aydin Ayan’a, yazim asamasinda tiim sikintilarimi

paylasan aileme ve sevgili arkadasim Hiilya Ugak’a tesekkiir ederim.

Haziran 2008 Meryem UZUNOGLU



OZET

Tiirk sanatcilart her zaman iginde yasadiklart toplumun dinamiklerinden,
siyasal olaylardan ve fikir akimlarindan etkilenmislerdir. Dolayisiyla onlarin ortaya
koyduklar1 eserlerde toplumsal yasamdaki degisimin izlerini takip etmek
miimkiindiir. Bat1 sanat1 etkisindeki Tiirk resminin ilk dénemlerinden itibaren kadin
figiirii sanatin oncelikli konularindan biri olmus; ancak i¢inde yasanilan siire¢ ve

sanatcinin 6znel bakisina bagli olarak farkl ilgilerle ele alinmustir.

Tanzimat’la birlikte yeni bir toplum diizeni olusturmak isteyen Osmanli Tiirk
aydimi dikkatini -anne ve es olusu nedeniyle- kiiltiiriin taginmasinda 6nemli rol
oynayan kadina yoneltmistir. Mesrutiyet yillarindan itibaren yazilan romanlarda ve
yapilan resimlerde yeni bir kadin modeli ortaya konur. Tasarlanan yeni kadin imgesi
toplumun degismesi ve doniligmesinde tasiyici rol oynayacaktir. Bu siirecte
gergeklesen "kadin imgesi lizerine kurulu" yapitlar incelendiginde toplumsal
degisimin resim sanatimiza yansiyan izleri agikc¢a goriilecektir. Bu donemde Osman
Hamdi Bey ve Sehzade Abdiilmecid’ in eserlerinde kendine giivenen, kiiltiirlii, sanati
ve bilimi evrensel anlamda tiikketen ve flireten, batili normlara uygun kadinlar
betimlenmistir. Bdylece bir yandan batililara ne kadar batili ve modern oldugumuz
gosterilirken bir yandan da Osmanli toplumuna bu yeni kadin tipi benimsetilmeye

calisilir.

Calli kusagmin ortaya koydugu resimlerde erkegin kadini bigimlendiren
goziiyle betimlenen kadinlar bazen glizellikleri ve zarafetleriyle seyirlik birer
nesneye doniisiirler, bazen entelektiiel goriintiileriyle modernizmin sembolii olur,
bazen de toplumdaki en temel gorevleri olan annelikleri vurgulanir. Ancak savas
yillar1 geldiginde bu kadmlar higbir fedakarliktan kaginmaz; yeri gelir cephede
savasir, yeri gelir cepheye silah tagirlar. Gergek yasamda cektikleri ¢ile bu resimlere
de yansir. Bazen kendileri saldirtya ugrar, bazen de ¢ocuklarini korumak i¢in kendi

gbvdelerini siper ederler.
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Cumbhuriyetin = kurulus yillarindan itibaren, c¢agdaslasmay1 saglayacak
devrimlerin halka benimsetilmesi icin bazi gorsel imgeler kullanilmistir. Bu
imgelerin sanat eserleri, gazete ve dergiler araciliiyla kitleleri etkileyerek toplumsal
doniisiime ivme kazandirmasi hedeflenmistir. Bu nedenle yeni devlet sanatsal
faaliyetleri himaye ederek Orgiitleme misyonu {stlenmistir. Cumhuriyet
ideologlarinin profilini ¢izdigi yeni kadin modeli Calli Kusagi’nin ardindan
Miistakillerin ve D Grubu sanatgilarinin resimlerinde de goriilmeye baslar. Artik
kadinlarimiz garsaflarini ¢ikarmis baslarint agmislardir. Kentli kadin disarida tayyor
giymekte, basina sapka takmaktadir. Evde cogunlukla kitap okur. Aksamlar1 bir
kuliipte ya da davette bitkin diisene kadar dans eder. Bazen gizli gizli romantik
kagamaklar yapar, bazen de bir kafeteryada oturup en yakin arkadasiyla dedikodu
eder. Artik baliketi goriinlimiinden siyrilmig, gozlerindeki siirmeleri silmistir. Etek
boyu kisalmis, hatlar1 incelmis, durusu diklesmistir. Batili hemcinslerinden bir farki
yoktur onun. Ancak batili olma, batili gériinme sevdasindaki kentli kadin giderek

kendi kiiltiirtinden uzaklagmaya baglar.

Bu siiregte Tiirk aydini, giderek Istanbul igine sikisan sanatin iilke
gerceklerinden koptugunu diisiinmeye baslar. Devlet idarecileri sanatin Oniinii
acmak, Tiirk halkiyla sanat¢iy1 bulusturmak i¢in bir dizi etkinlik tasarlar. Diizenlenen
Devlet Resim Heykel Sergileri ve Yurt Gezileri aracilifiyla bir yandan sanatci
desteklenirken, bir yandan da iilke gerceklerinin tuvallere yansimasi saglanacak; bu
yolla sanat yerellesecektir. Bu gezilerden en cak etkilenen sanatgilardan biri olan
Bedri Rahmi Eyiiboglu halk tiirkiilerinden yola ¢ikarak yaptigi resimlerde Anadolu
insaninin ¢ileli yasamini konu eder ya da hali ve kilim desenleriyle Anadolu

folklorunu ele alir.

Tiirk sanatcist devrimleri anlattifi resimlerde koylii kadmi iilkesine bagl,
Ata’sinin izinde, ¢aliskan ve onurlu vatandaslar olarak resmeder. Yiizyillardir oldugu
gibi Cumhuriyetin ilk yillarinda da kadinlar tarlada caligir, hayvanlara bakar, siit
sagar, ekmek yapar ve iirlinii pazara gotliriip satar. Okuma yazma kursuna gider.
Cemal Tollu’nun bir resminde betimledigi gibi tarlada dinlenmek i¢in ara verdiginde

bile dersine ¢alisir.
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Ancak 1950’den itibaren hem diinyada hem de iilkemizde meydana gelen
degisiklikler merkezin oOnceliklerini degistirir. Cumhuriyet kadini batililagsmanin
simgesi olmaktan ¢ikar. Artik ekonomik gelisim, sanayi atilimi ve demokratiklesme
kavramlari modernlesmenin gdstergeleri haline gelmeye baglamistir. Ekonomik
gelismeye odaklanan devlet sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri diizenleme misyonunu
terk eder. Sanatc1 kendi haline birakilir. Gerek igerdeki siyasal durum, gerekse diinya
sanatindaki gelismeler nedeniyle toplumsal konular 6nemini yitirir, soyut resim

giderek yayginlik kazanir.

Bu siliregte tarimda makinelesme kirsal kesimdeki yasam pratigini
degistirmeye baslar. Insan emegine duyulan ihtiyag azalinca biiyiik topraklardaki
tarimsal iiretimi gergeklestirmek i¢in yardimlasmanin zorunlu kildigi genis aile
olgusu anlamini yitirmeye baslar. Ote yandan tarim iiriinlerinin degerlerinin diismesi

kirsal kesimdekileri, bagka alanlarda is aramaya yoneltir. Boylece gog baslar.

Kirsal kesimden kente gelen ailenin ve kadinin giindelik yasami tiimiiyle
degisir. Kadinlar egitimsiz olduklar1 i¢cin uzmanlik gerektiren ve sosyal giivencesi
olan islerde calisamazlar. Bu nedenle ya ev i¢inde ¢alismanin yollarini arar ya da
sosyal gilivencesi olmayan yarim giinliikk diizensiz islerde ¢alismak zorunda kalirlar.
Ote yandan kdyde kalan kadin i¢in de bazi farkliliklar séz konusudur. Kadin hala
tarlada tcretsiz aile iscisi olarak ¢alismaya devam etmektedir. Ancak eve giren
sanayi {Uriinleri hayatin1 bir par¢a kolaylastirmig, yiikiinii azaltmistir. Fakat
makinelesmeyle birlikte uzmanlik gerektiren isleri erkekler lizerlerine almuslar,
kadnlar tarlada emek yogun isleri yapmaya devam etmislerdir. Ustelik ev icindeki

geleneksel rolleri de devam etmektedir.

Kentte ise birbirinden farkli yasam modelleri s6z konusudur. Gogle kente
gelenler, sehir hayatinin kimi 6zellikleriyle kdy geleneklerini sentezleyerek arabesk
bir yasam modeli olusturmuslardir. Ekonomik gelismeyle birlikte kentte yiikselen
gokdelenler ve modern binalarin yaninda yoksul insanlarin yasadiklar1 gecekondular

da yayilmaya baslar. Sosyal ¢alkantilar giderek artar, siyasi gerginlikler tirmanir.
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60’11 yillardan itibaren toplumsal konulara ilgi duymaya baslayan bazi
sanatc¢ilar, kdy yasantisi, gé¢ ve gecekondu gercegini ele alan resimler yaparlar. Bu
eserlerde kadin figiirli basrolde olsa da asil tema yoksulluktur. Ekonomik sikintilar
kadin, erkek, coluk c¢ocuk herkesi etkilemektedir. Bu nedenle gerek Anadolu
koyliisiinlin yasaminit anlatan Neset Giinal’in resimlerinde, gerekse go¢ ve
gecekondu gercegini betimleyen Nedim Giinsiir’iin eserlerinde kadin sorununa

ozellikle yapilmis bir vurgu s6z konusu degildir.

Siyasi gerginligin tirmandigi sag sol ¢atismasinin iyice kizistigr 70°1i yillarda
sanatgilar yine iilke gergeklerine kayitsiz kalmazlar. Sosyal sorumluluk bilinciyle
gerceklestirdikleri resimlerde kadinlar ezilen kitlenin birer iiyesi olarak betimlenirler.
Kimi zaman ¢aresizce yikilan gecekondularini seyreder bu kadinlar, kimi zaman da
grevlere katilirlar. Bazen isci, bazen de koyli olduklar1 resimlerde el ve ayaklari
abartilir. Kadinst bir ¢ekicilikleri ya da cazibeleri yoktur. Onlar esleri ve ¢ocuklartyla

birlikte zor kosullarda yasam miicadelesi vermektedirler.

Ote yandan, 60 yillik cumhuriyet deneyiminde her ideoloji kendisine uygun
farkli bir kadin modeli olusturmustur.  Atatiirkgii, Islamci, milliyet¢i ve sol
ideolojilerin ortaya koydugu farkli toplum modellerinde, kadinlar birbirinden farkl
roller iistlenmis ve farkli gériiniimlere biirlinmiislerdir. Bu cesitlilik sanat eserlerine
de yansir. Kimi zaman bir siis objesi, kimi zaman oryantalist bakisin odalig1, bazen
fedakar anne, bazen de bastan ¢ikaran bir yosma olarak yansir tuvallere. Ancak bu
siiregte Bazi sanatcilar disinda kadini toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ele alan

olmaz.

1980°deki ihtilalin ardindan kurulan askeri yonetim asir1 uglardaki egilimleri
yok etmek i¢in yasaklar koyunca, iilkede siyasi anlamda bir bosluk olusur. 70’li
yillarin ideolojik kavgalarla dolu calkantili ortaminda kendi sorunlarini dile
getirememis olan kadinlar bu siirecte seslerini duyurabilecekleri bir platform
olustururlar. Kadinlar, feminizmin de etkisiyle hayatin her alaninda oldugu gibi sanat
alaninda da kendi durumlarini sorgulamaya baslamislardir. Kendi sorunlarindan yola

cikarak yaptiklar1 resimlerde, bir yandan toplumsal sikintilar1 yansitirken, 6te yandan
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erkek egemen sistemi elestirirler. Giilsiin Karamustafa’nin arabesk kiiltiir, go¢ ya da
kadin cinselligine erkek bakisini irdeledigi pop isler gerceklestirirken, Nil Yalter
video isler araciligiyla cinselligini 6n plana ¢ikaran kadinin kendi bireysel kimligini
yok etmesini elestirir. Nur Kocak da “nesne kadin” larinda benzer bir vurguyla

cinsel bir meta ya da reklam malzemesine doniisen kadini ele alir.

Ataerkil toplumun tiim kurumlarinin sorgulandigi giincel islerde kadin
gercegi tiim ciplakligr ile goriilmeye baglamistir. Sanatin konusu olan kadin, artik
Tanzimat’la baslayan Batililasma silireci ve Cumhuriyet donemi resimlerindeki
sembol kadinlarin aksine, bazen Cihat Aral’in tuvalinde ¢0p toplar, bazen Nedret
Sekban’in resminde ¢igek satar, sokakta miizik yaparak para kazanir, bazen de toreye
kurban gider, irfan Oniirmen’in tiillerden olusan kolajlarinda ise “chat” yaptigi,
kahvaltiy1 ge¢ hazirladigi i¢in oldiiriiliir ya da 1950’de Bedri Rahmi’nin tuvalinde
sedye’ye yatan kadin 1980’lerde Mustafa Ata’nin resminde atin terkisinde doguma

giderken yolda can verir.

Kuskusuz gelismekte olan Tirkiye’de tek sorun kadin erkek esitsizligi
meselesi degildir. Yoksulluktan kaynaklanan sikintilar kadin-erkek, c¢oluk-¢ocuk,
herkesi etkilemektedir. Ancak kadinlar, ataerkil sistemin kendilerine yiikledigi
toplumsal gorev ve sorumluluklarin agirligt altinda ezilmekte ve yorgun
diismektedirler. Ustelik Tiirk kadinlarinin batililasma hareketi ile baslayan 150 yillik
evrilme siirecinde elde ettikleri tiim kazanimlara ragmen, bu ger¢ek pek fazla
degismemistir. Giinlik yasami kolaylastiran biitiin teknolojik gelismelere ragmen
kamusal alana ¢ikan kadinin eve ait sorumluluklarinda bir eksilme olmayisi onun

tagidig1 yiikii daha da arttirmistir.

Feministlerin 80’li y1llarda giindeme getirdigi kadin erkek esitsizligi meselesi,
2000’11 yillarda Tiirk erkeklerinin de kabul ettigi bir gergeklik olmustur. Yirmi yili
askin bir siiredir aydinlar arasinda tartisilan bu konu sinema, edebiyat ve resim sanati
araciligiyla Tiirk toplumunda farkindalik diizeyine ulasmistir. Kadinlar artik kendi

tizerlerindeki baskiyr c¢esitli kurumlar aracilifiyla mesrulastiran ataerkil diizeni
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sorgulamakta, hesap sormakta ve talep etmektedirler. Kuskusuz bu farkindaligin

olugmasinda giincel sanatin sarsici 6rneklerinin katkis1 biiyiik olmustur.

Bu baglamda, kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi video isler ve
enstelasyonlar aracilifiyla Canan Senol modernizmin tektiplestiren kati ve
miisamahasiz kurumlarini elestirirken; Siikran Moral erkek egemen sistemin kadini
cinsel bir metaya doniistiirmesine duydugu tepkiyi dile getirir. Irfan Oniirmen ise
kadin olduklari i¢in ezilen, siddet goren, sudan bahanelerle Sldiiriilen kadinlarin

dramin1 anlatir pentiillerinde. ..
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SUMMARY

Turkish artists have always been influenced by the dynamics of their society,
the political developments and intellectual currents. Therefore, it is possible to follow
the traces of the changes in the social life in their works. Starting from the first stages
of Turkish painting, under the influence of the Western art, female form has become
one of the priority issues of the art; however, it has been considered with different
concerns, in connection with the undergoing processes and the subjective view of the

artist.

The Ottoman-Turkish intelligentsia, who wished to form a new social order,
has directed attention to woman, who plays an important role in the transmission of
culture due to their role as mother and spouse. Starting from the years of Mesrutiyet
(the constitutional monarchy), a new woman model is presented in the novels and
paintings. The newly devised woman imagery would act as an impetus in the change
and transformation of society. When the works, "based on the woman image," made
in this period are examined, the traces of the social changes, reflected to our art will
be seen clearly. In this era, in the works of Osman Hamdi Bey and Crown Prince
Abdiilmecid, confident, educated women, who consume and produce art and culture
in the universal sense and who are compliant with western norms, have been
described. Therefore, while showing how western and modern we were to the

westerners, a new woman model was tried to be imposed on the Ottoman society.

In paintings, made by Call1 generation, the women, described by the eyes of
the men, shaping the women, sometimes transform into an object for viewing with
their beauty and delicacy, sometimes they become the symbol of modernism with
their intellectual appearance and sometimes, their motherhood, as their most
fundamental social duty, is emphasized. However, in times of war, these women
make all kinds of sacrifices and they fight in the front when necessary and supply
ammunition to the front. Their sufferings in real life are also reflected on the
paintings. Sometime they are attacked and sometimes, they use their bodies as

shields to protect their children.
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Starting from the early years of republic, certain visual elements were used to impose
the revolutions, which will provide modernization, to the public. These images were
aimed to provide impetus to the social transformation, as they influence the public
through art works, newspapers and magazines. Because of this reason, the state has
assumed the mission to sponsor and organize artistic activities. The new woman
model, outlined by the republican ideologues, was started to be seen in the paintings
of the Independents and D Group artists. Now our women have taken of their
chadors and uncovered their heads. The urban woman wears suits and wears a hat. At
home, she mostly reads books. In the evenings, she dances until she gets tired in a
club or reception. Sometimes, she has some discreet romantic relations and
sometimes she sits at a café and gossips with her closest friend. Now she has given
up her slightly overweight appearance and has removed her eye makeup. Skirt size
has shortened, the curves have become slimmer and the she has started to stand up
straight. She is no different than her western peers. However, the urban woman, who
is focused on being or appearing as a westerner, starts departing from her own

culture.

In this process, the Turkish intellectual starts thinking that the art, which
gradually has become contained in Istanbul, had lost its connections with the realities
of the country. The state administrators devise a series of activities to clear the path
of art and to introduce artists to Turkish people. While on one hand, the artist is
supported through organized State Painting and Sculpture exhibitions, on the other
hand, the reflection of the realities of the country on canvas, will be provided and
therefore the art will be localized. Bedri Rahmi Eyliboglu, one of the artists, who
were most influenced with these tours, express the painful life of the Anatolian
people in the paintings, made on the basis of folk songs or adopts Anatolian folklore

as a theme with carpet or rug patterns.

Turkish artists illustrate rural woman in the paintings, narrating the
revolution, as diligent and honorable citizens, who is adherent to her country and her

Leader, Atatiirk. Just like in the preceding centuries, in the first years of the
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Republic, women used to work in the fields, care the stock, milk the animals, make
bread and take the products to the market and sell them. She goes to the course to
learn how to read and write. She is so ambitious that, she studies, whenever she gives

a break in the field.

However, starting from the 1950s, the changes in the world and in our
country shifts the priorities of the central government. The woman abandons its
position as the symbol of westernization. Now the terms of economic development,
industrial leap and democratization have become the indicators of modernization.
The state, focusing on economic development, abandons its mission to organize
artistic and cultural activities. The artists are left on their own. Both the domestic
political situation and also due to the developments in the world art, the social issues

lose their importance and abstract painting becomes dominant.

In this process, mechanization in agriculture, starts changing the living
practices in the rural areas. As the need for labor dwindles, the phenomenon of large
families, necessitated by the division of labor, required to perform agricultural
production in large fields, starts losing its meaning. On the other hand, the decrease
in the value of agricultural products directs the people, living in the rural areas, to

seek works in other fields. Therefore, the migration starts.

The daily life of the family and the woman, migrating from rural areas to the
city, changes in its entirety. Since the women are uneducated, they can not work at
posts, requiring specialization and offering social security. Because of this reason,
either they look for ways to work at domestic works or have to work at part-time
irregular works, which offer no social security. On the other hand, there are also
certain differences for the women, who stayed in the village. The women still
continues to work in the fields as free family worker. However, the industrial
products, which are imported to the domestic household have somewhat made her
life easier and mitigated her burden. However, with the mechanization, the men have

assumed the works, requiring specialization and the women have continued to



perform labor-intensive works in the field. Moreover, their traditional roles in the

house also continue.

In the city, there are different life models. The persons, who migrated to the
cities, have formed an arabesque life model, by synthesizing certain features of the
urban life with rural traditions. Along with the skyscrapers and modern buildings,
which have started to rise in the cities together with the economic development,
shanty towns, in which poor people live, start to spread. Social fluctuations sharpen

and political tension increases.

Starting from 60s, some artists, who started to show an interest on social
issues, make paintings, concerning rural life, migration and shanty town reality. In
these works, although the female figure has the lead role, the main theme is poverty.
Economic hardships affect everyone, women, men and children. Because of this
reason, in the paintings of Neset Giinal, narrating the life of Anatolian peasants, and
the works of Nedim Giinsiir, depicting the migration and shanty town realities, there

are no specific emphases, made on the problem of women.

In 70s, when the political tension increased dramatically and the conflicts
between the right and left wing rose to a peak, the artists do not stay indifferent to the
realities of the country. In paintings, made with the awareness of social
accountability, the women are described as members of an oppressed mass.
Sometimes these women desperately watch their demolished shacks, and sometimes
they participate in strikes. In paintings, where the women are sometimes workers and
sometimes villagers, their hands and feet are exaggerated. They do not have a
feminine attractiveness. They struggle for life with their spouses and children under

difficult conditions.

On the other hand, in the republican experience of 60 years, each ideology
has formed a different woman model, suitable for itself. In different society models,
proposed by the Kemalist, Islamist, nationalist and leftist ideologies, the women have

assumed different roles and adopted different appearances. This diversity is also
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reflected on the artistic works. The woman, who is shown sometimes as a decorative
object, sometimes concubine of an orientalist view, a devoted mother and sometimes
a seductive prostitute, is reflected on the canvas always as the other. Other than a

couple artists, no one considers the woman with respect to the social gender roles.

When the military government, established following the military coup in
1980, imposed prohibitions to destroy extremist tendencies, a political vacuum is
formed in the country in the political sense. The women, who have failed to n the
turbulent environment of the 1970s, full of ideological struggles, form a platform in
this process, where they could be heard. With the effect of the feminism, the women
have started questioning their status in art, as well as in all fields of life. In the
paintings, made on the basis of their own problems, while they reflect the social
problems, they also criticize patriarchal society. While Giilsiin Karamustafa has
made pop works, depicting arabesque culture, migration or the male view of female
sexuality, Nil Yalter, through video works, criticizes the self-destruction of the
individual identity of women, who emphasize their sexuality. Nur Kocgak, in "Object
Women,” considers the woman, who have transformed into a sexual commodity or

advertising material.

In these works, in which all institutions of the patriarchal society is question,
the reality of women is started to be seen with all its nakedness. The woman, the
subject of art, contrary to symbol women of the paintings of the process of
Westernization, which commenced with Tanzimat and Republican era, sometimes
collects garbage, as shown on the canvas of Cihat Aral, sometimes sells flowers just
like in the paintings of Nedret Sekban, earns a living by playing music in the street,
sometimes becomes a victim of traditions. In the collages of irfan Oniirmen, made
of tulle, the woman is killed for is killed for chatting on internet or being late in
preparing breakfast or the woman, who is depicted on stretcher on the canvas of
Bedri Rahmi in 1950s, dies when going to the hospital to give birth on the saddle of a
horse in 1980s in the paintings of Mustafa Ata.

XII



Doubtlessly, inequality of men and women is not the only problem in
developing Turkey. Hardships, caused by poverty affect everyone, women, men and
children. However, women are crushed under the weight of the social duties and
responsibilities, imposed by the patriarchal system and they are exhausted.
Moreover, despite all successes, achieved in the process of evolution of 150 years of
the Turkish women, which has commenced with the process of westernization, this
fact has not changed. Despite all technological developments, which facilitate the
daily life, the fact that there are no decreases in the domestic responsibilities of the

woman, who emerge in the public area, has further increased her burden.

The issue of inequality of men and women, pronounced by the feminists in
the 80s, have become a reality, accepted by Turkish men as well in 2000s. This issue,
which has been discussed by the intellectuals for more than twenty years, have
reached a level of awareness in Turkish society, through cinema, literature and
paintings. The women now question the patriarchal order, which legitimizes the
oppression on them through certain institutions, ask for accountability and demand.
Doubtlessly, the shocking examples of the contemporary art had a great contribution

in the formation of this awareness.

In this context, through the video works and installations, performed using
her own body, Canan Senol criticizes the rigid and intolerant institutions of the
modernism, which creates uniform persons, Siikran Moral expresses her reaction to
the conversion of woman to a sexual commodity by the patriarchal system. Irfan
Oniirmen narrates the women, who are suppressed, become subjects of violence and

killed for nonsense reasons...
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GIRIS

Sanatcinin i¢inde yasadigi toplumsal ve kiiltiirel ortam sanat eserinin
olusumunda belirleyici rol oynamaktadir. Bir toplumun sanatin1 anlamak, toplumla
sanat arasindaki etkilesimi ¢6zebilmek icin, Once toplumsal yapiyr anlamak
gerekmektedir. Ote yandan sanat eserinin ¢éziimlenmesi de toplumsal yapidaki kimi
gerceklerin daha iyi anlasilmasi konusunda ipuglar1 verecektir. Clinkii sanat yapiti
cevresindeki toplumsal ve diisiinsel etkinliklerin tiimiinden olusan kosullar tarafindan

belirlenmektedir. Kisacasi toplum ve sanat karsilikli etkilesim igindedirler.

Kadin her dénemde ve her kiiltirde sanatin esin kaynagi olmustur. ilk
caglardan itibaren, i¢inde yasadigi diinyay1 anlamlandirmaya ¢alisan insan, duygu ve
diisiincelerini 6nce kayalara ve magara duvarlarina ¢izdigi resimlerle ifade etmis,
ardindan kilden heykeller yapmistir. Akdeniz ¢evresinde, kuzey iilkelerinde ve Asya
iclerinde yapilan arkeolojik kazilarda karsimiza ¢ikan bu heykeller ayakta, oturmus
ya da uzanmis olarak tasvir edilen ana tanriga figiirleridir. Genis kalgali, gobekli, iri
gogusli ve daima c¢iplaktirlar. Kalga, gogiis ve lireme organi analifi, liremeyi,

disiligi, hayatin siirmesini ve bereketi simgelemektedir.'

M.O. 6500 ila 7000 yillarina dek uzanan Ana Tanriga figiirleri ataerkil
bilincin ortaya koydugu Yunan mitolojisinde karsilastigimiz Olympos tanrigalarina
benzemezler. Tarih 6ncesi donemlere ait bu Kybele heykellerinde ne zehirli bir
cinsel ¢ekicilik ne de bastan ¢ikaran bir glizellik s6z konusudur. Yiizlerinde gittikce
biiyliyen bir giiliimsemeyle betimlenen bu ana tanrig¢alarin iiretildigi donemde gerek
kadin erkek iligkilerinde gerekse toplumsal alanda bir iktidar sorunu yoktur. Ciinkii
kadinlar ve erkekler hayatlarimi devam ettirebilmek ic¢in birlikte miicadele etmek
zorundadirlar. Erkekler ava giderken kadnlar toplayicilik yaparlar.” Gelismis aletleri

olmadig1 i¢in heniiz ihtiyag fazlasi iirline sahip degillerdir.

! Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, 1972
? Deniz Tiirkoglu, “Kybele Feminist Degildi”, Derkenar, 4. Mart.2004
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Resim 1: Ana Tanrica,Fildisi,Kiiltepe,M.0.18.y.y.

Kadinlar dogurganliklar1 ve besin elde etme etkinliginde klana sagladiklari
fayda nedeniyle yaslandiklarinda bile deger goriirler. Cilinkii onlar, bebekler,
cocuklar ve hastalarla ilgilenir, sifali otlarla zehirli olanlar1 birbirinden ayirt
edebilirler. Bu bilgi kadinlarin elinde bazen silaha doniisiir bazen de mucizeler
yaratir. Bilgelikleri yasamin siirdiiriilmesinde sahip olduklar1 islevle birlesince,

icinde yasadiklari toplumda giderek tanrilasmalarina neden olur.’

Doga olaylarii ve tohumun topraga dokiiliislinii, filizlenip biiylimesini,
basaklarin olgunlagsmasimni goézleyen kadinlar, ayni siireci yapay bir bi¢imde
tekrarlayarak yerlesik tarim kiiltiiriine gegilmesini saglamislardir. Insanoglu bu
siiregte iireme eyleminin Ozelliklerini de kesfeder. Kadin, erkegin rahmine
gonderdigi tohumlarla hamile kalmaktadir. Bu tohumlar, tipki topragin icine aldigi
tohumu canlandirip, yeryiiziine ¢ikarmasi gibi kadin bedeni i¢inde canlanmakta,
biiyliylip olgunlastiktan sonra diinyaya gelmektedir. Bu nedenle yasamin kaynagi

olan toprak ve kadin birbiriyle 6zdeslesir. Hayatin siirmesi ve neslin devam etmesi

3 Pervin Erbil,, Kibele’den Pandora’ya Kadinin Tarihsel Yenilgisi, Arkadas Yaymlari, Ankara, 2007
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icin ikisinin de varlig1 sarttir.* Bereketin, emegin, iiretkenligin simgesi olan kadin,

toprak ana olarak amlir.’

Resim 2: Ana Tanriga Heykelcigi, Catalhdyiik,M.O. 6000’ler

Anaerkil toplum yapis1 yerlesik tarim diizenine gegtikten sonra da devam
eder. Kadin hala iistiin bir konuma sahiptir. Derken saban icad edilir. Tarlanin
siiriilmesini  kolaylastiran sabana sahip olanlar fazla {iriine de sahip olurlar.
Ihtiyaglarin degis tokus yoluyla karsilandig1 bir ortamda fazla iiriine sahip olmak,
glice sahip olmak demektir. Ve binlerce yildir siiregelen toplumsal dengeler altiist
olur. Ortaklasa yasam biter, siniflar olusur, kavgalar baglar. Kadin erkek
iligskilerindeki dengeler de bozulmustur. Fiziksel gii¢ gerektiren igleri erkekler yaptigi
icin kadinlar toplumsal yasamda giderek pasifize olurlar. Uretim iliskilerine bagh
olarak toplumda erkek egemenligi artar. Uriiniin korunma ihtiyaci, kavgalari

savaglara doniistiirmiistiir. Derken ordular kurulur. Koélelik baslar.

4
Y.agy.
> http://www.tebe.org/tr/dosyalar/mitoloji/kybele.htm

3



M.O. V. ve VI. Yiizyillarda ideal Yunan kadini toplumdan gekilmis bir
varliktir. Akdeniz c¢evresindeki uygarliklarda artitk harem benzeri olusumlara
rastlanir. Erkeklerin hem nikahli esleri hem de metresleri vardir. Eglenmek icin ise
fahiselere giderler. Ote yandan kadimnlarin tek baslarma sokaga cikmalar1 hos
karsilanmaz, babalari, kocalar1 ya da ogullarinin vesayeti altinda yasamlarini
stirdiiriirler. Ataerkil kiiltiirlin iirettigi Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan tanriga
figlirleri ise toplumda kadmna bigilen rollere paralel olarak ahlaksizligin ya da
erdemin simgesi olurlar. Ancak, giizelligin ifadesi olan Yunan Sanatinda kadin, her

donemde Oncelikli bir konumdadir.

Ataerkil toplum yapist tek tanrili dinler tarafindan da mesrulastirilir. Tim
kisitlamalara ragmen, kadinlar anne olarak saygi goriirler. Ancak bu yiiceltme,
onlarin statiilerinin kendiliginden ytiksek oldugu anlamina gelmez. Kadinlarin dinsel
ve manevi olarak etkin olduklar1 alan ev i¢i ve cocuklarin egitimidir. Roma
Imparatorlugunun egemen oldugu topraklarda dogan Hiristiyanlik bireye verdigi
onem nedeniyle Oncelikle kole ve kadinlar arasinda yayildi. Bu din erkegin c¢ok
esliligini reddediyor, bosanmay1 zorlastirarak kadini evlilik icinde gilivenceye
aliyordu.® Ancak cinsiyet ayrimi konusunda c¢ogu zaman eliskili bir tutum
sergilemekteydi. Yahudiligin ataerkil anlayislarindan etkilenen Hiristiyanlik
yayildik¢a, kadinlarin asagi statlisii kutsal metinlerdeki, Havva’'nin Adem’in
kaburgasindan yaratilmasi ve “ilk giinah”tan sorumlu olmasi gibi dykiilere dayanarak

mesrulastirildi.

Italyan Rénesans Sanati Ortagag’m dini merkez alan zihinsel kaliplarindan
uzaklagip insan1 merkeze oturtan yeni bir anlayisa yaklagmayi ilke edinen kiiltiirel
degisimi yansitir. Bu degisimle birlikte Klasik Yunan ve Roma kiiltiiriiniin yeniden
kesfedilmesinden baska modern tibbin ve bilimin de kabulii gergeklesir. Italyan
Ronesans sanatindaki tarihi, dini ve giinliik konularda betimlenen manevi kadin

tipinden viicut bulmus bir disi figlire dogru yapilan gorsel doniisiimler, ilkin

% Pervin Erbil, Kibele’den Pandora’ya Kadimin Tarihsel Yenilgisi, Arkadas Yayinlari, Ankara,
2007,s:23



Madonna’y1 ideal kabul eden bir ruhsal gozle yorumlanir. Madonna dini bir sembol

olmaktan ¢ikip diinyevi anneligin Ronesans idealine doniisiir.”

Resim 3: Andrea Mantegna, Resim 4: Pietro Perugino,
Meryem Ana ve Uyuyan Cocuk Isa, 1 Maria Magdelena, 1490’lar
465-1470

Ideal anne ve erdemli kadin olarak Madonna italyan Ronesans sanatinin
temel konularindan biri olmustur. Giotto ve Fra Angelico’nun betimledikleri
Madonna’lar Italyan Roénesans toplumunda ilk gorevi soyun devamini saglamak olan
erdemli ve namuslu kadinlardir. Leonardo Da Vinci’nin “Kayaliklar Meryemi”nde
ise kadm koruma ve bilgelik sunan bir giic kaynag1 olarak betimlenir. Ote yandan
Ronesans doneminde kilise diizenli olarak her kadinin “diismiis” Havva’nin
golgesinde yasadigim1 hatirlatmaktadir.  Masaccio “Cennetten Kovulus” adl
freskinde Hava’y1 oliimliiliikkle tanismis ve c¢iplakligindan dolay1 sugluluk hisseden
bir figiir olarak resmeder. Biitiin giinahkar kadinlar1 temsil eden Havva ayn1 zamanda
utanct ve cinselligi de simgelemektedir. Perugino’nun goksel betimi Maria

Magdelena ise algakgoniillii ve giizel bir kadindir. Biitlin geleneksel sembollerden ve

" Diane Apostolos, Italyan Ronesans Sanatinda Kadin, Cev. Elif Oztarhan, P Dergisi, Kis 2005, S:36,
s.54-65



sifatlardan kurtulan Maria Magdelena’nin Hiristiyanligi kabul etmis bir giinahkar

oldugu ancak korsesine islenmis harflerden anlasilabilir. 8

Resim 5: Tiziano, Aynali Veniis, 1555

Ronesans donemi boyunca sanatgilar yoneticilerin, asilzadelerin, kilisede
mevki sahibi kisilerin, bazen de kimligi belirsiz hanimefendilerin portrelerini
yaparlar. Ancak bu resimler kisinin birebir benzerinden ¢ok bir ideal {izerine
olusturulan gorsel 6zdeyislerdir. Barok sanatin arifesinde Tiziano cinselligi insan
psikolojisinin merkezine yerlestiren bir anlayisla, gorsel olarak yiicelttigi ideal kadin
giizelligini betimler. Tiziano’nun “Aynali Veniis” adli eserinde Veniis pudica pozu
vermis olan kadin aynaya bakarken aynadaki yansimasi da utangag belki de sinsi bir
ifadeyle izleyiciye bakmaktadir. Resim gorme ve goriilme eyleminde yliceltilen

Rénesans kadinmin en giizel 6rneklerinden biridir.’

Kadin imgesi, Bat1 sanat1 etkisindeki Tiirk resminin de 6ncelikli konularindan
biri olmustur. Erkegin kadini bi¢gimlendiren gézii, Cumhuriyet 6ncesindeki Osmanli-

Tiirk toplumunda "Batililasan Tiirk Kadini"n1 6nce edebiyata sonra da resme konu

'Y.agm.
’Y.agm.



eder. Tanzimat yillarindan giliniimiize "kadin imgesi iizerine kurulu" yapitlar
incelendiginde toplumsal degisimin resim sanatimiza yansiyan izleri agikca

goriilecektir.

Klasik Osmanli donemine ait kadin imgelerini ise minyatiirlerde izleyebiliriz.
Ote yandan 15. Yiizyildan itibaren cesitli vesilelerle Istanbul’a gelen Batil
ressamlarin “Osmanli”y1 konu alan resimlerinde de kadin imgesine rastlanmaktadir.
Bunlar ya Osmanl giysileri iginde betimlenmis sefir esleridir, ya da Istanbul’da
yasayan Ermeni ve Rum ailelere mensup kadinlardir. Bazen de Batili erkegin

hayalini kurmaktan bir tiirlii vazgecemedigi harem yasantisi resmedilir.

Tiirk ressamlariin gergeklestirdigi  "kadin resimleri" 150 yillik sosyal ve
kiltiirel degisimimizin aynast durumundadirlar. Bu resimler, erkek goziiyle kadin
gercegi, Tiirk kadininin toplumsal konumu, kadin erkek iliskileri ve duygusalliginin

en 6nemli gorsel bellek kayitlaridir.

Tanzimat’la birlikte yeni bir toplum diizeni olusturmak isteyen Osmanl1 Tiirk
aydimi dikkatini -anne ve es olusu nedeniyle- kiiltiirin taginmasinda 6énemli bir rol
istlenen kadina yoneltmistir. Mesrutiyet yillarindan itibaren yazilan romanlarda ve
yapilan resimlerde yeni bir kadin modeli ortaya konur. Tasarlanan yeni kadin imgesi
toplumun degismesi ve doniismesinde tasiyici rol oynayacaktir. Bu kendine gilivenen,
kiltiirlii, sanatt ve bilimi tliketen ve iireten, batili normlara uygun kadinlar, sanat

yapitlart araciligiyla topluma benimsetilmeye calisilir.

Cumhuriyetin kurulus yillarindan itibaren sanat yalnizca estetik bir unsur
olarak goriilmemis, ¢agdaslasmay1 saglayacak devrimlerin halka benimsetilmesinde
aract rol oynamigtir. Sanat eserleri gorsel imgeler araciligiyla kitleleri daha kolay
etkileyecegi i¢in toplumsal doniisiime de ivme kazandiracaktir. Bu nedenle yeni
devlet sanatsal faaliyetleri himaye ederek oOrgiitleme misyonu iistlenmistir.
Cumhuriyet ideologlarinin profilini ¢izdigi yeni kadin modelinin, sanat eserleri,
gazete ve dergiler araciligiyla topluma tanitilarak biiylik kentlerden baslamak

suretiyle kademe kademe yayginlasmas1 hedeflenmistir.
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1980’lere degin {lilkemizde iiretilen resimlerde, smirlarini cumhuriyetin
modernlesme politikalarinin belirledigi kadin imgesi, kimi zaman anne, kimi zaman
es, kentliyse egitimli, modern ve sik, koylilyse cefakar ve caligkan ama her zaman
erkeginin yaninda devletinin hizmetinde uyumlu ve itaatkar birer vatandas olarak

betimlenmistir.

80’li yillarda ise farklilasmis ve karmasik bir yapiya sahip olan Tiirk
toplumunda bir ¢cok kadin imaji bulunmaktadir artik. Her ideoloji kendisine uygun
farkli bir kadin modeli olusturmustur ciinkii. Atatiirk¢ii, Islamci, milliyet¢i ve sol
ideolojilerin ortaya koydugu farkli toplum modellerinde, kadinlar birbirinden farkl
roller iistlenmekte ve farkli goriiniimlere biirlinmektedirler. Bu c¢esitlilik sanat
eserlerine de yansir dogal olarak. Ancak kadin hala toplumsal boyutlariyla
resmedilmektedir. Ciinkii resmin oOznesi olan erkek gozii i¢in o hala 6teki
konumundadir. Dolayisiyla bir iki sanat¢i digsinda resimlerinde kadini toplumsal

cinsiyet rolleri agisindan ele alan olmaz.

Ancak bu yillarda kadinlar -feminizmin de etkisiyle- hayatin her alaninda
oldugu gibi sanat alaninda da kendi durumlarini sorgulamaya baslarlar. Artik kadin
sanatcilar, “kadin” ayrimi olmaksizin, yalnizca sanat¢i kimligi ile var olmaya
calismaktadirlar. Kendi sorunlarindan yola ¢ikarak yaptiklari islerde, bilingli bir
tavirla toplumsal sikintilar1 yansitirken, dolayli olarak erkek egemen sistemi de

elestirirler.



1. OSMANLI TOPLUMUNDA AILE VE KADIN

Tarihgiler, Osmanli kadininin toplumsal konumunu, ge¢misin dnyargilarindan
uzaklasarak degerlendirmeye yeni yeni basladilar. Genis capli bir arastirma alani
olan Osmanli kadini ile ilgili sdylenebilecekler, bugiin i¢in olduk¢a sinirli ve
kesinlikten uzak olsa da eldeki kaynaklar, Anadolu kadininin toplumsal rolleri ve

konumu iizerine bazi igiklar tutmaktadir.

Resim 6: Jean-Etienne Liotard, Tiirk Giysileri I¢inde Bir Kadin,
1740 - 1750 aras1

Cok genis bir cografyaya yayilmis olan Osmanli Imparatorlugunun iginde
birbirinden farkli bir siirii kiiltiir, etnik grup ve dini inanis bulunmaktaydi. Yiiz yillar
boyunca bir arada yasamayi basarmis, bu farkli dinlere mensup etnik gruplarin
kiltlirleri, zamanla birbiri i¢inde eriyerek ortak bir Osmanli kiiltiir dokusunun

olusmasina neden oldu. Farkli etnik gruplara mensup ailelerin yasam tarzlar1 ve



adetleri giderek birbirine benzemisti. Farkliliklar dinsel olmaktan ¢ok bolgesel ve
ekonomik nedenlere dayaniyordu. S6z gelimi Bosnak bir Miisliiman ailede kadinin
statlisi, Musullu bir Hiristiyan ailede yasayan kadindan c¢ok daha iyi iken,
Istanbul’da yasayan Ermeni bir aile, Avrupali Hiristiyanlardan ¢ok Miisliiman Tiirk
ailesine benzemekteydi. Birlikte gecirilen yiizyillar, bu ailelerin yasam tarzlar1 ve
adetlerini birbirine yaklastirmisti. Cok ¢esitli bir goriiniim arz eden Osmanli aile
yapisi ve kadinin konumunu, dini inanislardan baska, kentli ya da kirsal olus, farkl
tiretim bicimleri, egitim diizeyi ya da ikamet edilen cografya gibi faktorler de

etkiliyordu."

Resim 7: Diigiin Ertesi, Paga Giinii, 18. Yiizyil Ortalar1

Osmanl1 toplumunda evlenme yas1 erkeklerde 20-22, kadinlarda ise 14-18 idi.
Kirsal kesimde yeni evlenen c¢ift, erkegin babasinin evinde ikamet ederdi; kendi
ayaklar1 iizerinde duramamalari, genclerin evlenmelerine engel olmazdi. Ciinki
yaygin liretim tarzi, nesiller arasinda isbirligini ve birlikte yasamayi tesvik ediyordu.
Fakat babanin oGliimiiyle birlikte miras paylasilir ardindan da genis aile yasami
biterdi. Biiylik kentlerdeki durum ise kirsal kesimden ¢ok farkliydi. 19. yilizyilin
ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da ekonomi giderek ticarilesen, biirokratlasan ve

ayni zamanda licret ve maasa bagli bir sistem ilizerine oturmaya baslamisti. Aile

' flber Ortayli, Osmanli Toplumunda Aile, Pan Yayncilik, 2000, s.1-3
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baglar1 giiclii oldugu halde gengler kendilerine bagimsiz bir ev kuruyorlardi. Evlenen
erkegin kendi evini gecindirebilmesi geregine olan inan¢ o donemde bir hayli

yaygindi. '

Ancak, 19. ylizy1l boyunca Osmanli aydinlar1 ve oryantalistlerin toplumsal
meseleler icinde en ¢ok ilgilendikleri konu ¢ok eslilik oldu. Aydinlar, ¢ok esliligin
ilkelligini  tartisirken,  Avrupalilar olayin  gizemli cinsel cazibesinden
kurtulamiyorlardi. Fakat 1885 ve 1907 yillarinda Istanbul’da evli olan erkeklerin
sadece % 2,5’u cok esliydi. Baz1 tarihsel aragtirmalar 19. yiizy1l oncesinde birgok

Anadolu sehrinde de bu oranlarmin ¢ok farkli olmadigini gostermektedir. 2

Osmanli toplumunda evlilikle dogan soyluluk imtiyazlar1 veya 1rsi haklar s6z
konusu degildi. Bununla birlikte imparatorlukta hukuken degilse bile toplumsal
islevleri itibariyle yonetici bir ziimre vardi. Ulema siifinin tiyeleri i¢in de irsen bir
soyluluk s6z konusuydu. Bu sinifa mensup kizlar Osmanli toplumunda ortalamanin
tistinde bir egitim aliyor, babalar1 ve kocalar1 tarafindan deger gorlip tesvik
ediliyorlardi. Yiikselmek isteyen gen¢ ulema tiyeleri de taninmis hocalarin kizlari ile
evleniyorlardi. Servet, egitim ve gorgii sahibi olan bu kadinlar, aile hayatinda {istiin

konumda olduklari gibi toplumda da ncii roller iistlenmislerdi. "

Ote yandan 19. yiizyilda Istanbul, Selanik, Izmir gibi imparatorlugun biiyiik
liman sehirlerinde c¢ekirdek aile yaygindi; dahasi bu gibi sehirlerde niifus dogumla
artmiyordu. 1907 yilinda Istanbul’da hanelerin sadece % 4’ii geleneksel ii¢ nesilli
ataerkil ailelerden olugmaktaydi. Baba evinde oturan evli erkeklerle karisinin
ailesinde icgiivey olan erkeklerin oranlari esitti. Anadolu’da hos karsilanmayan

icgiiveylik, Istanbul’da gayet makul bir ¢oziimdii.

Istanbul’da evlilik ve hane kurma arasinda daha yakin bir iliski s6z

konusuydu. Gengler evlilik hayatlarina, ebeveynlerinin vesayetleri altinda degil,

""" Alan Duben, Kent Aile Tarih, s.145-146
2 {Iber Ortayl; 1980, s.231-44
" flber Ortayli, 1980, 5.34-56
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kendi ailelerinin sorumlulugunu alarak baglamaktaydilar. Ekonomik ve toplumsal
yonden bagimsiz olan kari-kocanin akrabalarina egit 6nem veriliyordu. Anadolu’yla
paylasilan ortak degerler kusaklar aras1 dayanisma ve evlat sadakatini vurgularken,
erkeklerin geg, kadinlarin ise erken sayilamayacak bir yasta evlendigi Istanbul’daki

sosyal yapilanma, kirsal kesimden ziyade kentsel Akdeniz ériintiisiinii andirtyordu.'*

Klasik donem Osmanli ailesi, anne, baba, ¢ocuklar, evlenmemis, dul kalmis
ya da bos kagidi alarak eve geri donmiis kadinlarla, erkegin anne ve babasindan
olusmaktaydi. Kisi sayis1 evlenen erkek evlatlar ve onlarin ¢ocuklariyla daha da
artabilirdi. Bu genis ataerkil ailede mutlak otorite erkege ait idi. Kararlarin
alimmasindan, ¢cocuklarin velayetine degin, tiim haklar babanin ya da yoklugunda aile

biiyiigii basgka bir erkegin tekelindeydi."

Referanslarini din ve gelenekten alan bu yapilanmada kadin ve erkegin rolleri
birbirinden ayrilmis, disartya ait roller erkege birakilmis, eve ait roller de kadina
kalmisti. Var olanin siirdiiriilmesine dayali olan geleneksel kiiltiir ailede kiz ve erkek
cocuklarin yetistirilis biciminden, onlara verilen degere kadar pek cok farklilig:
icinde barindiriyordu. Erkekten miicadeleci, hiikkmedici olmasi beklenirken, kadin

itaatkar olmali, her seye boyun egmeli ve tahammiil etmeliydi.

Osmanli Toplum yapisindaki segregasyon'® kendisini mimaride de
gosteriyordu. Osmanli-sivil konutlarimin baslica 6zelligi, pencere kafesleri veya
yiiksek duvarlarla ¢evrili bir mekan olmasiydi. Ister saray ister konaklarda olsun,
kadinin oturdugu yer erkeklerden ayrilmig; kadin ve erkegin birbirini gérmesi her
tirli s6z alis verisinde bulunmasi yasaklanmisti. Saray ve konaklarda harem ve
selamlik olarak ayrilan yapida kadin haremde oturur, selamliktan kocasi hari¢ hi¢bir

erkegi goremezdi. Konaklarda sadece harem dairesindeki pencereler kafesli iken,

'* Alan Duben, Kent, Aile, Tarih, s.150-185
13 Y.a.gy.
' Segregasyon: Ayri tutmak.
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zaten kiiciik olan halk evlerinde hareme rastlanmaz, ancak buna karsin evin biitiin

pencereleri kafesli olurdu.'’

Ote yandan kadinin evden disar1 ¢ikmasi da erkegin verecegi izne bagliyd.
Kocasinin izni olsa bile aksam namazina kadar eve donmek zorundaydi. Her istedigi
yere de gidemezdi. Kadinin gidecegi ve gezecegi yerler devlet tarafindan
siirlandirilmisti. Sokakta kimlerle gezecekleri, hangi araglara binecekleri, araglarin
hangi boliimlerinde oturacaklari, nereden aligveris yapacaklari, hangi camilerde

ibadet edecekleri, ¢ikartilan fermanlarla kurala bag‘glanmlstl.18

Toplum i¢inde kadin-erkek birlikteliginin Onlenmesi, karsit cinslerin
birbiriyle iletisim kurmak i¢in bir simge dilinin olugsmasina neden olmustu. Aile
cevresindeki kiiclik cocuklarla birlikte, kadinlarin giysi, kumas gibi gereksinimlerini
karsilayan bohcaci kadinlar bu iletisimin kurulmasinda rol almis, geng¢ kizlarla

erkekler arasinda araci islevini tistlenmislerdi."”

Osmanli ailesi mahalle ile organik bir bag i¢indeydi. Dogum, evlenme ve
6lim mabhalleyi ortaklasa ilgilendiren ve dayanismaya sevk eden olaylardi. Hayatin
bu ii¢ safhast komsularin katilimiyla mesrulasirdi. Mahalle halki ile c¢ocuklar
arasinda ‘“amca”, “teyze”, “abla”, “agabey” gibi yakinlastirict hitaplarla iligki
kurulurdu. Mahalleli mektebe giden ¢ocuklarin zekasini, ¢aligkanligini, 6gretmenin
gayretini izlerdi. Okulda, evde ne oluyor herkes bilirdi. Diigiin dernek mahallenin
katilimiyla gergeklesir; ¢eyizin hazirlanmasindan diiglin hizmetlerine dek herkes bu
stirece dahil olurdu. Evlilik, cemaatin onayladigi fiili bir beraberlikti. Ahalinin
sahitligi ve kabulii yeterli oldugundan nikah akdi ve evlilik kaydi gerekli goriilmezdi.

Ote yandan cenazeyi de mahalleli kaldirr, 6lii evine giinlerce yemek tasmirdi.*’

7 Cagatay Ulutay “ Harem” Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1985

Leyla Saz “Harem Hayatmin I¢yiizii” Yayna Hazirlayan Sadi Borak, Milliyet Yayinlari, Istanbul,
1974

Safiye Univar “Saray Hatiralarim” Istanbul, 1964

Sara Ertugrul Korle “Ge¢mis Zaman Olur ki” (Prenses Mevhibe Celaleddin’in Anilar1), Cagdas
Yayinlari, Istanbul, 1987

'8 Mehmet Zeki Pakalin “Tarih Terimleri ve Deyimleri” MEB, Istanbul, 1946, I.Fasikiil, s:327-329
' “Muhabbetname” Montegii, s:119-120, Musahipzade Celal, Eski Istanbul Yasayis1, istanbul, 1946
% {Iber Ortayl, 1980, 5.28-29
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Resim 8: Malik Aksel, Amin Alay1, 1933

19. yiizyilla kadar her cemaat, daha c¢ok dini egitim ¢ercevesinde kendi
okullarin1 kurmustu. Miisliiman ¢ocuk mahalledeki hocanin ders verdigi sibyan
mektebine; Musevi c¢ocuk, sinagogun yanindaki “heder” denilen kiigiik okula,

Hiristiyanlar ise papazin egitimine birakilirdi. *!

Sibyan mekteplerinden bagka, medreseler ve Topkapt Sarayr’nin iginde
Enderun Mektebi bulunuyordu. Biirokrasiye memur yetistiren Enderun disinda
egitim, geleneksel ve dinsel bir temele oturtulmustu. Sibyan mekteplerinin amaci ise
temel egitim vermek degil, cinsiyet ayrimi gdzetmeksizin 6-10 yaslarindaki
cocuklara kur’an 6gretmek, namaz siirelerini ve ibadet usullerini ezberleterek immet
terbiyesi vermekti. Bu donemde kiz ¢ocuklariin egitim alabilecegi baska bir kurum

bulunmuyordu.*

Miisliman kadmlar ev diginda, viicutlarim1 ve yiizlerini gostermeyen,
yeldirme, ferace ya da carsaf giyerlerdi. Bir dinsel kural olan ortiinme, devlet
tarafindan da alman karar ve yasaklarla denetlenirdi. Ciinkii tesettiirle bi¢imlenen
giyimden sadece mahremiyet ve cinselligin degil, toplumsal diizenin de korunmasi

amaglanmaktayd:.”

*! fIber Ortayl1, 1980, 5.109
“Niyazi Berkes “Turkiye’de Cagdaslasma” Dogu-Bati Yayinlari, I_stanbul
» Miisahipzade Celal “Eski Istanbul Yasayis1” Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, s:131-139
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Resim 9: Refail, Kadin Portresi, 1747

Osmanl Tiirk kadiminin giysileri iki farkli 6zellik tasiyordu; ev i¢i giysisi, ev
dis1 giysisi. Ev icinde giyilen giysi alabildigine satafatli olsa da, ev disinda bunu
tamamen kapatan ferace ya da carsaf kullanilirdi. Ev i¢i giysi ailenin zenginligini
cevre kadinlara gosterirken, ev disi giysinin kadinin daha dogrusu erkegin, hatta

devletin namusunu korumaya yonelik bir islevi vardi.**

Klasik Osmanli doneminde kadin giyiminde ‘“kapalilik iizerinde titizlikle
durulmus, seriat kurallarina uyulmas: istenmisti. Ancak 17. yiizyildan itibaren Bat1
ile siyasi, ticari ve kiiltiirel iligkilerin artmasiyla toplumsal degisim ivme kazanmaya
basladi. Ipekli Hint kumaslarinin, ince ve yiinlii dokumalarin Istanbul’a gelisiyle
birlikte, Osmanli kadinlar1 arasinda moda riizgarlar1 esmeye, goz alic1 renkler ilgi
cekerek, giysiler acilmaya basladi.> Ancak bir siire sonra bu durumun énlenmesi i¢in
cesitli yasaklamalara gidildi. Tiirk kadinmin Islami esaslara gore giyinmesi,
Miisliman kadin tipini bozmamasi, Hiristiyan kadinlara benzememesi i¢in giysi
biciminden renklerine degin smirlamalar getirildi. Ustelik sadece Miisliiman

kadinlarin degil, Hiristiyan kadinlarin kiyafetlerine de karisilarak, Miisliiman

24 Balikhane Nazir1 Ali Bey, “Bir Zamanlar Istanbul” Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul,1978,
s:197

» Muhadere Tascioglu “Tiirk Osmanli Cemiyetinde Kadmnin Sosyal Durumu ve Kadin Kiyafetleri”
Kadmin Sosyal Hayatin1 Tetkik Kurumu Yayinlari, Ankara, 1958, s:53-55
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kadimnlarin giyim tarzin1 kullanmalar1 6nlendi.”® Ote yandan 18. yiizyilda bu konuda
cikartilan fermanlarin ¢oklugu kadinlarin yasaklara pek de uymadiklarim

gostermektedir.”’

Osmanli toplumu standart bir hukuk sistemine sahip degildi. Ulkenin her
tarafinda genel ve esit kurallar yoktu. Kisinin 6zelliklerine, cinsiyetine, is konumuna,
dinine ve mezhebine gore farkli kurallar uygulaniyordu. Hukuk, ait olunan cemaat
icinde, din ve gelenekten kaynaklanan yasalarla bi¢cimlenmisti. Osmanli
Imparatorlugunda {i¢ tiir hukuk vardi. Sadece Miisliimanlara uygulanan Islam

Hukuku, tiim uyruklar i¢in “Orf-i Hukuk” ve Gayr-i Miislimlerin kendi hukuklari.*®

Seriat, biitlin hukuk alanlarini, 6zellikle de kamu hukukunu ayrintilarina dek
¢oziimleyemediginden bazi durumlarda 6rf-i hukuk uygulaniyordu. Orf-i Hukuk
padisahlarin kendilerine taninan yasama yetkisine dayanarak cikardiklar1 kurallarin
toplamiydi. Ser-i hukukun bir tamamlayicisi diye niteleyebilecegimiz orf-i hukuk,
kanunnameler denilen metinlerde toplanmisti. Imparatorlukta yasayan Gayr-i
Miislim uyruklarin hukuki sorunlari ise kendi kiliselerince ¢oziiliip; dogum, evlenme,

bosanma, miras konular da yine kilise tarafindan diizenleniyordu.”

Bu ¢ok yapilt hukuk sistemi i¢inde Miisliiman kadinin toplumsal yasamdaki
siirlart gdyle belirlenmisti; Aile olusumunun ilk adimi sayilan evlilik, devlet
kontroliinden uzakti. Evlilik s6zlesmesinin kesinlik kazanmasi i¢in, imam veya kadi
gibi bir din ve devlet adaminin veya 6zel bir memurun Oniinde ve onlarin da
katilimryla yapilmasi gerekmiyordu. Erkek ve kadinin ya dogrudan dogruya ya da

vekilleri araciligiyla evlenmek istediklerini iki tamk 6niinde belirtmeleri yeterliydi.*’

6 R. Bulut “Istanbul Kadmnlarinin Kiyafetleri ve II. Abdiilhamid’in Carsafi Yasaklamas1” Belgelerle
Tiirk Tarihi Dergisi, say1:8, 1968, s:34-36

" Ahmet Refik Altinay “Hicri 13. Asirda istanbul Hayati, 1786-1882” Enderun Kitabevi, Istanbul,
1988, 5:4,87,88

2 Coskun Ugok, “Tanzimattan Once Osmanli Devleti’'nde Hukuk”, Tanzsmattan Cumbhuriyete
Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 1985, ¢:2, s.584

PY a. g.m.

" H.V. Velidedeoglu, Tiirk Medeni Hukuku, 3. Baski, istanbul, s.313
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Ancak evlilige verilen 6nemden o6tiirii higbir hukuksal gereklilik olmadigi
halde kadi veya imamun toreni yonlendirmeleri adet olmustu.’’ Evlilik s6zlesmesi
erkekle kadin, fakat daha ¢ok kadmin velisi tarafindan yapiliyordu. Ancak kadin ve
erkegin rizast gerekiyordu. Erkek bir mehir vermis olmali veya verecegine s6z
vermeliydi.** Ote yandan kadinlar Miisliman olmayanlarla evlenemez, erkekler

yalmz ehl-i kitap ( tek tanrili dinlere mensup ) kadinlarla evlenebilirlerdi.”

Evlilik kurulduktan sonra esler, kar1 ve koca agisindan farkli sekillerde
tanimlanan bazi yiikiimliliiklere tabi tutulmuslardi. Buna gore kadin iffetini ve
namusunu korumali ve kocasina itaat etmeliydi. Evin gecimini saglamakla ytikiimlii

erkek ise dort kadinla evlenebildigi gibi istedigi kadar cariye de alabilirdi.**

Evliligin sona erdirilmesi, yani bosanma hakki tek tarafli olarak erkege
taninmisti. Erkek bu hakki diledigi bigimde kullanabilirdi. Kanuni iddetini (gebeligin
belli olup olmamasini) ii¢ ay bekledikten sonra kadini baba evine gonderebilirdi.
Bosanma hukuki bir gerek¢eye dayanmak zorunda degildi. Erkek karisinin rizasini
almak zorunda olmadig1 gibi, bosanmanin gecerli olmasi i¢in hakim kararina gerek
de yoktu. Kadin ayrilirken ¢ocuklari yaninda gotiiremezdi. Ciinkii ¢ocuklar

iizerindeki tiim haklar babaya aitti.*

Islam Hukukunda, bosanma hakkinin erkek tarafindan evlenirken kadina da
taninmast olan “tefviz-i talak” halk arasinda bilinmiyordu. Daha c¢ok padisah
kizlarinin evlilik sdzlesmesinde yer alan bu kural ileride hanim sultanlarin

anlasamadiklar1 eslerinden rahatca bosanabilmeleri igin uygulamrdl.36

31 Coskun Ugok, Ahmet Mumcu, Tiirk Hukuk Tarihi, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Yaynlari,
Ankara, 1982, 3. Baski, s.45-53

32 Omer Ferruh, islam Aile Hukuku, ¢ev. Yusuf Ziya Kavake1, Sebil Yaymevi, istanbul, 1969, s.118

3 M. Akif Aydn, islam-Osmanli Aile Hukuku, s.18

3* Omer Ferruh, Islam Aile Hukuku, s.113

3> Omer Ferruh, a.g.e, 5.180-181

3 H.V. Velidedeoglu, “Tiirk Kadiminin Hukuki ve Gergek Sosyal Durumu”, 4.12.1966, ileri Kadinlar
Dernegi, Kadinlar Dayanisma Dernegi ve Kadin Haklarimi Koruma Dernegi’nin Galatasaray
Lisesi’nde ortaklasa diizenledikleri “Kadin Haklar1 Giinii” toplantisindaki konusma metni.
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Prensipte malin1 diledigi gibi kullanma hakkina sahip olan kadin, uygulamada
genellikle kocasinin vesayeti altindaymis gibi muamele goriirdii. Kadin miras
hakkina sahip olmakla birlikte bu hakki erkege oranla daha azdi. Kocasi oliince
¢ocugu yoksa, mirasin dortte birini, cocugu varsa sekizde birini alirdi. Erkek

cocuklara mirastan ikiser, kizlara ise birer hisse verilirdi.”’

Ote yandan klasik Dénem Osmanli Toplumu’nda da tarim ekonomisinin yiikii
kadinlarin omuzlarindaydi. Kadin biitiin giin tarlada calistigi gibi, evde ailenin
ihtiyaclarii temin eder, ¢ocuklarin bakimini iistlenirdi. Ancak ekonomideki bunca
agirligina karsin o donemde de kirsal kesim kadininin yasam alani, tarla ve ev isiyle

sinirlanmus, alinan kararlarda kendisine séz hakk: verilmemisti.*®

2. TANZIMAT DONEMINDE TOPLUMSAL YAPIDA MEYDANA
GELEN DEGISMELER;

Kadinin Durumu ve Sanata Yansimasi

Osmanli Imparatorlugu'nun ¢dkiisiine kesin bir baslangig saptamak, gii¢ bir
istir. Tarihgiler, genellikle 4. Mehmet'in ordularinin  Viyana kusatmasin
kaldirmasiyla askeri alanda zayifligin1 gdosterdigi yil olan 1683'iW, bu c¢okiisiin
baslangic1 olarak kabul ederler. Gergekte ise Osmanli imparatorlugu'nun gerilemesi
cok daha eskilere, 16. ylizyilin sonlarinda, Kanuni Sultan Siileyman'in 6liimiinden

sonraya dek uzanir.

Ulema igin c¢okiisiin nedeni dinin zayiflamasi, askerler iginse pasalarin
yeteneksizligiydi. Bir¢ok devlet adamina gore de sorumlu, kurumlarin gevsemesiydi.
Ve nihayet pek cok kimse imparatorlugun zayiflama nedenini padisahlarin kisisel

bozulmalarina bagliyordu. Ancak bu siirecte Bati'da gerceklestirilen ilerlemeler

37 Ayrintili bilgi igin; Kur’an-1 Kerim’de kadinin dini, hukuki ve sosyal konumunu diizenleyen Nisa,
Talak ve Bakara surelerine .bakllabilir. )
3 Sevket Pamuk “Tiirkiye iktisat Tarihi 1500-1914” Gergek Yayinevi, istanbul, 1988, 5.94-95
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gozlerden kaciriliyordu. Gergekten de Avrupa, 15. yiizyildan itibaren derin ve kokli
degisikliklere tanik olmustu: Ronesans, cografi kesifler, reform hareketleri,
hiimanizm, aydinlanma vb... Yeni {ilkiiler ve modern tekniklerle donanmis Batili
uluslar karsisinda Osmanli Imparatorlugu'nun kemiklesmis, hantal yapisinin ayakta
kalabilmesi miimkiin degildi. Dogulu ve Miisliiman diinyanin Batili ve Hiristiyan
diinya karsisindaki istlinliigli dogmasi, Osmanli'nin Avrupa'da gergeklesen siyasi ve
teknolojik ilerlemelere katilmasmi engelleyerek, imparatorlugu ¢6kme noktasina

getirmisti.

Ne var ki, asir1 giiven duygusu, Osmanli ordularinin arka arkaya ugradigi
yenilgilerle yavas yavas sarsilacakti. Bu yenilgiler, daha 18. yiizy1l baslarinda, bazi
devlet adamlarina, Bati'dan esinlenerek imparatorlugun kimi kurumlarimi
modernlestirme zorunlulugunu diisiindiirdii. Boylelikle "modernlesme hareketi", ya
da Tiirk tarihgilerinin kullandig1 terminoloji ile "Batililasma hareketi" dogmus oldu.
Bu hareket, III. Selim ve II. Mahmut donemlerinde belirginlesti, askeri reformlar
cercevesinin digina tasarak 1839'da Giilhane Hatt-1 Serif'inin ilanina kadar vardi.
Tanzimat Donemi’nin de baslangici sayilan bu fermanla, bir dizi reform hareketi

baslatildi.

Tanzimat, imparatorlugun ¢okiisiinii durdurmak i¢in Bati1 kurumlarinin taklit
edilerek Osmanli Devleti’nde uygulanmasi esasina dayaniyordu. Bu amagla cesitli
alanlarda girisilen reformlar pragmatik nitelikteydi. Tanzimatcilar Bati sanayinin
hangi toplumsal ve ekonomik kosullar sonucu gelistigini hesaba katmadan Bati
modeli bir ekonomik liberalizmi Osmanh topraklarinda uygulamaya kalkinca yeni
gelismeye baglayan yerli sanayi de Bati kapitalizmi karsisinda ¢okme noktasina
geldi. Buna karsilik Hiristiyan uyruklar Avrupa ile ticaret olanagindan yararlanarak
iyice giiclendiler. Ne yazik ki bu uygulamalar imparatorlugun ekonomik bakimdan
giiclenmesini saglayamadigi gibi dagilmasmm da onleyemedi. Ulke yar1 somiirge
durumuna distii. Neticede batililasma batili devletlerin yararina oldu. Toplumsal bir
tabana dayanmayan bu reform hareketinin, dogal olarak halka doniik bir tarafi da

yoktu.
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Tanzimatgilarin Mesrutiyet kurmak, ozgirlik getirmek gibi demokratik
hedefleri yoktu. Bati kurumlarin1 Tiirkiye’ye getirirken, bu kurumlarm temelinde
yatan diigiin diinyasin1 hesaba katmadan hareket ediyor, Bati kiiltiiriinii ve yasam
bi¢imini yilizeyden taklit ediyorlardi. Saraya yakin bazi devlet adamlarinin
konaklarindaki Avrupalagmis yasam biciminin 6teki kesimlere de sigramasiyla Bati
taklidi yeni bir yasam tarzi toplumun st tabakalarinda gittik¢e yayginlasti. Kadinl
erkekli toplantilar, balolar, Bogaz’da mehtap sefalar1 Tanzimat¢ilarin batililagsma
anlayislarmin bir parcasiydi. Sadrazam Nevsehirli Halil ibrahim Pasa’nin Kagithane
Deresi kenarina yaptirdigi Sadabad Sarayi, Lale Devri’nin ruhunu yansitiyordu. 19.
yiizy1l boyunca Kagithane Deresi ve cayirlar agik havaya ¢ikis alani, 6zellikle bahar
ve yaz aylarinda halkin, yabancilarin ve kadinlarin dolasabildigi 6nemli bir mesire
yeri olmustu. Abdiilhak Sinasi’nin Bogazi¢i Amilari’'nda Tiirk ve Istanbullu bir
zevkin triinli olarak dile getirdigi kayik sefalari, yalmiz Tiirk sanatgilarin degil,

Zonaro gibi yabanci sanatgilarin da ilgisini ¢ekmisti.”’

Resim 10: Fauosto Zonaro

Kaybedilen savaslarin ardindan, 19. yiizyil boyunca Istanbul biiyiik bir go¢
akinina ugramig, mahalle halki Rumeli’den gelen yeni komsular ile birlikte farkli
kiiltiirlerle tamsmustir. Ote yandan biiyiik kentlerdeki ticari hareketlenme, sosyal
yasami da etkilemis, 19. yiizyila degin Levanten ve azinlik mensuplarinin yasadigi
Galata ve Pera bolgesine, Sisli’de yapilan yeni apartmanlara ve Bogaz’daki yalilara

taginan orta sinif aileler toplumsal yagamdaki mahalle Slgiitliniin kirilmasina neden

3% Germaner ve Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 2002,
s.184
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olmustur. Ardindan geleneksel yapinin birey lizerinde olusturdugu toplumsal baski

da hafifler.*°

Bu arada diinyada goriilen teknolojik devrimin {iriinleri birer birer Osmanl
toplumuna girmeye baslamis; fayton, tramvay, demiryolu, ath araba, vapur seferleri
giindelik yasamin temposunu hizlandirirken; posta ve telgraf insanlarin birbiriyle
iliski kurmasin1 saglamis, gazete ve dergiler ise bilgilendirme ve diinyay: tanitma

islevini yiiklenmislerdi.*!

Toplumsal etkilesimin bu denli arttig1 bir siirecte geleneksel aile yapisi da
¢oziilmeye baslar. Ozellikle iist tabakaya mensup ailelerde baba otoritesi hafifleyip
bireyin 0zgiirlesmesiyle birlikte toplumsal degisim ivme kazanir. Sosyal alandaki bu
hareketlilik, Tanzimat Fermani’nin ardindan hukuk, egitim ve ekonomi alanlarinda
yapilan yeniliklerle desteklenince geleneksel yapi ¢atirdar ve batidan gelen degisim
riizgarlari, giyim-kusam aligkanliklarindan eglence bicimlerine, kadin-erkek
iligkilerinden mimariye, sanatsal ifade bigimlerinden iiretim tarzina dek toplumsal

yapinin biitiin dgelerini degisime ugratir.*?

Abdiilhamid déneminde sayfiye ve gezinti yerlerine gitmek modadir. Yazin
Bostanci, Fenerbahge, Ciftehavuzlar, Goksu, Kagithane, Yogurtcu Deresi, Kiicliksu
ve diger yerlerde kayik, sandal ve arabayla gezintiye cikilir, piknik yapilirdi. Kent
i¢i, bahgeler, bostanlarla doluydu ve yakin ¢evrede gezinti ve piknik yapilabilecek
giizel, dogal koseler vardi. Refik Halid Karay, denizde gezinme yerlerini Goksu,
Kagithane, Kalender, Yogurtgu Deresi, Kiigiiksu, mehtapta Kanlica korfezi olarak
siraliyordu. Kayikla dolagmak arabayla dolagsmaya benzemiyordu. Sandallarin her
tarafi acik oldugu i¢in kadinlar kendilerini gizleyemiyordu. Bu nedenle sandal

gezintileri goriisiip bakismak, tamsmak i¢in en iyi yoldu.*

0 Ekrem Isin, “19. Yiizy1lda Modernlesme ve Giindelik Hayat”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, C:2, 5.548-554

*! Ekrem Isin, a.g.m. s.557

* Ekrem Isin, a.g.m. s.554-556

* Murat Belge, Tarihten Giincellige, Alan Yayincilik, Istanbul, 1983, 5.843
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Resim 11: Halil Pasa “Goztepe’den” 1905

Halil Pasa’nin resmi deniz kiyisinda bir mesire yerini konu almaktadir. Sahil
boyunca uzanan yolun ortasinda bir at arabasi betimlenmistir. Ustii kapali arabanin
iki yaninda da istendiginde ¢ekilebilecek perdeler bulunur. Arabanin i¢inde karsilikli
oturmus dort kadin, baslarina beyaz ortiiler ortmelerine ragmen ylizlerini gizleme
geregi duymamuslardir. Ustelik iizerlerindeki kiyafetler siislii de degildir. Kentin
biraz disinda kalan bu tenha yerde belli ki toplumsal kurallar yumusamis; kadinlar
dis kiyafetlerini almadan gezintiye ¢ikmaya cesaret edebilmiglerdir. Ote yandan
resimde yer alan figiir gruplarinin hepsinde biiyiik ya da kii¢iik bir erkek olusu kentin
uzagindaki bu 1ss1z yere kadinlarin tek baslarina gelmelerinin uygun goriilmedigini

diistindiirmektedir.

NS N

Resim 12: Sehzade Abdiilmecid “Yalida Kadinlar” 1922-1924
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Bogazda sandal gezisine ¢ikmaya hazirlanan bir grup kadin, eflatun, yesil ve
sar1 renkteki dis kiyafetlerini giymisler, yalinin 6niinde, sandalin kiytya yanagmasini
beklemektedir. Parlak saten ve tafta kumaslardan yapilmis bu feracelerin {izerinden
giiniin modasina uygun olarak pelerine benzeyen biiyiik yakalar sarkar. Kadinlarin
basinda ince kumastan yapilmis sarmabas adi verilen oOrtiiler bulunmakta, seffaf bir
pece ise yiizlerini gizlemekten ziyade, onlara gizemli bir hava vermektedir.
Ellerindeki semsiyeler de kiyafetlerini tamamlayan birer aksesuardir yalnizca.
Kadinlarin 6ntinde egilen erkek figiirii zenci bir harem agasidir. Biraz geride ve
gruptan ayr1 bir yerde resmedilen orta yagh erkegin, kendinden emin ve ciddi durusu
onun, evin ve bu kadmlarin efendisi oldugu izlenimini uyandirir. Sanatc¢inin
paletindeki sicak renk skalasina ragmen, yalinin 6niindeki grubun -feodal iligkilerden

kaynaklanan- gergin ve kasvetli havasi biitiin resmi etkilemektedir.

Kiyiya yanagsmakta olan sandalin iizerindeki ii¢ erkek de beyazlar giyinmis,
baslarina kirmizi fes takmislardir. Ancak sandalcilarin higbiri kadinlara dogru
bakmaz. Yiizlerinin 6zellikle baska tarafa ¢evrilmis olmasi bize bir kez daha, yasak

yere / haremin sinirlarina yaklastigimizi animsatir.

On tarafta, seyirciye dogru yonelmis kayigin iginde, yalmin &niinden gegen
kadin ise daha rahat goriinmektedir. Belki karadan uzaklastiklarinda tizerlerindeki
baskidan da uzaklasacaklarini diisiinen diger kadinlarin biraz sonra hissedecekleri

gibi...
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Resim 13: Mihri Miisfik,

“Hariciye Nazir1 Asim Bey’in Esi Letta Asim Baloya Giderken”,
1911/1912

1839 yilinda bir Fransiz gazetesinde: “Istanbul’dan haber verildigine gore,
Sultan Mahmud 'un dogum giinii olan bu ayin besinde, debdebeli bir merasim yapildi.
Giindiiziin Hirka-1 Serif tezahiiratla tavaf edildi. Fransa, Ingiltere, Rusya sefirlerinin
ve tiim kardiplomatigin davetli oldugu ziyafetten sonra harem’de padisah
karilarimin, kendilerini davet eden herkesle dans ettikleri harikulade bir balo

verildi”gi yaziliyordu.**

Saray cevresinde etkili olmaya baslayan batili yagam tarz1 yavas yavas halk
arasinda da yayildi. Tanzimat Oncesi kapali bir ¢evre i¢in s6z konusu olan tiyatro
etkinlikleri Tanzimatla birlikte halka ulasmis, yabanci kumpanyalar Istanbul’a
gelerek temsiller vermeye baslamisti. Zaman zaman opera ve operetlere de yer veren

kumpanyalarin kendi dillerinde verdikleri temsillerin 6zet halinde cevirileri Ceride-i

* Orhan Okay, Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithad Efendi, Atatiirk Universitesi Yayinlari,
Erzurum, 1975
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Havadis’te yayinlaniyordu. 1860°’dan itibaren Ermeni sanatgilar da kumpanya
kurarak temsiller vermeye basladilar. Ayn1 yil Sinasi’nin yazdig “Sair Evlenmesi”

adli oyun ilk Tiirk piyesi olarak tarihe gegecekti.*’

Batili tarzda tiyatronun yayginlastigi Tanzimat Donemi’nde saray ve gevresi
tarafindan davet edilen, veya oryantalizmin etkisiyle kendi istekleriyle Istanbul’a
gelen yabanci ressamlarin, Pera ve cevresinde resim atdlyelerinin, Pierre Desire
Guillemet tarafindan kurulan ilk 6zel akademinin, Avrupa’da resim egitimi aldiktan
sonra yurda donen Osmanli ressamlarinin, Bat1 dillerinden ¢evrilen kitaplarda yer
alan resimlerin ve acilan resim sergilerinin katkilariyla olusan canli bir sanat ortami

ve yeni bir resim anlayis1 s6z konusu oldu.

Ote yandan devlet adamlarmin Bati uygarliginin temelini olusturan anayasa
ve Ozgiirliik gibi kurum ve kavramlari bir yana iterek Batiy1 ylizeyden taklit etmesi,
geleneksel degerlere gereken onemi vermemesi Osmanli aydinlarinin Tanzimat
hareketine tepki duymasina neden oldu. Fransiz devriminden esinlenen Yeni
Osmanlilar’a, 6zellikle de Namik Kemal’e gore Bati medeniyetinin temelinde yatan
tic unsur; Ozgirliik, esitlik ve bilimdi. Dolayisiyla medeniyete ulasmanin yolu
ozgiirliik ve esitligi saglayacak anayasa ile teknik ve bilimin gelismesini saglayacak
yeni bir egitim anlayis1 gelistirmekti. Uygarligin tarihten ve toplumdan soyut bir akil
isi oldugunu diisiinen Namik Kemal Bati’nin hangi tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullar sonucu bu noktaya geldiginin farkinda degildi.*® Bati’daki sosyo-kiiltiirel
yapmun Urettigi ideolojiyi alip Osmanli kiiltiiriine yamayarak imparatorlugun
gerileme sorununa ¢oziim bulabilecegini saniyordu. Yeni Osmanlilar’inki de
toplumsal taban1 olmayan bir girisimdi. Ancak Tanzimat baticilar1 gibi halktan kopuk
degildiler. Ciinkii onlar, Osmanliliklarin1 koruyarak Bati’dan yararlanmaktan
yanaydilar. Ustelik aydinlanma felsefesi geregi halki egitmeyi hedefliyorlardi. Bunun
icin gazete ve edebiyatt kullandilar. Namik Kemal Mukaddime-i Celal’de
“Istanbul’da halkin gazete okuyarak bilgisini arttirdigini, vatan sevgisi ve milletin

bagimsizligr gibi seyler 6grendigini” ifade ediyordu. Gergekten de o donemde

* Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, YKY Yaynlari, 2006, s.148
6 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1998, s.12

25



gazeteler bilim, edebiyat, tarih, cografya ve benzeri konularda yayimladiklari
yazilarla, okurlar i¢in bir ¢esit acik okul gorevi goriiyorlardi. Yayinlanan gazete,
dergi, risale ve kitaplarda kadinlar i¢in de ev ekonomisinden c¢ocuk gelisimine,

evlilige kadar ¢esitli konularda yararh bilgiler veriliyordu.*’

Cagdas uygarligin bir geregi olarak benimsenen roman, Osmanli Halki’n1 bu
uygarliga kavusturacak araglardan biri sayiliyordu. ibrahim Sinasi, Namik Kemal,
Ahmet Mithat; Semsettin Sami ve Samipasazade Sezai’nin yapitlarinda
uygarlasgmamiz i¢in gerekli goriilen yeni bazi anlayislar, kavramlar ve degerler,
Batidan alinarak kendi toplumumuza mal edilmeye calisiliyordu. Bu nedenle evlilik,
kadin-erkek iligkileri, cariyelik, ticaret anlayis1 gibi toplumsal meseleler bu donem

romanlarinda ele alinan énemli sorunlar olmustu.*®

Ancak Tanzimat yazarlarinin roman araciligiyla vermeye ¢alistiklart mesajlar
ayni degildi. Namik Kemal vatan, millet, 6zgiirliik ve esitlik gibi siyasal renkte
fikirleri asilamaya calisirken; Ahmet Mithat romanlarinda ansiklopedik bilgiler
vererek halkin kiiltiiriinii arttirmaya cabaliyordu. Buna ragmen Gen¢ Osmanlilar’in
hepsi manevi degerlerin {istiinliigii konusunda birlesiyorlardi. Oyle ki, bu dénem
romanlarinda bir yandan bat1 hayran1 sorumsuz gencg erkekler, 6te yandan kadinlari
cok eslilige, tek yanli bogsanmaya, istenmeyen evliliklere ve kdlelige maruz birakan
sistem acimasizca elestiriliyordu. Tanzimat aydinlarina gére hem bati Ornegine
bakarak cagdaslasmak hem de dinine baghh bir Osmanli olarak kalabilmek

miumkindi.

Ne var ki durum zamanla degisti. II. Abdiilhamit Yeni Osmanlilarin istedigi
Mesrutiyet’i 1876°da ilan edip ardindan lagvederek, iilkenin yonetimini tek basina
ele aldig1 zaman, bir toplum tabanina dayanmayan Tanzimat baticiligint durdurma ve
Islam ideolojisine dayanma siyasetini giittii. Bununla birlikte tohumlar1 Yeni

Osmanlilarca atilan Jon Tiirklerce siirdiiriilen fikirler dinsel yonleri torpiilenerek yeni

" Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, iletisim Yayimnlari, istanbul, 1998, s.13-15
48
Y.a.gy. s.16
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kusaklara aktarildi. Bu akim aydin subay ve sivillerin II. Mesrutiyeti ilan etmesiyle

sonuglandi.*’

Resim 14: Mesrutiyetin {lan1 Anisina Bastirilan Kartpostal

1908’de Selanik’te Mesrutiyet ilan edildigi zaman, giinliin anisina basilan
kartpostallarda elinde Tiirk Bayragi ve omzundan geg¢irip beline doladig1 ay yildizl

seritle poz veren geng kiz “hiirriyet”i simgeliyordu.™

Avrupa’da egitilen, c¢esitli gorevler nedeniyle Avrupa’da bulunan,

Avrupalilasmaya inanan ve Avrupali kadini taniyan jon Tiirkler ve Osmanli

* Berna Moran, a.g.y. s.17 ‘
% fIber Ortayli, Tanzimattan Cumhuriyete Yerel Yonetim Gelenegi, Hil Yayinlari, istanbul, 1985,
s.958
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seckinleri kendi eslerine ve kizlarma da Avrupali bir gériiniim vermeyi istemislerdi.
Sinasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Semseddin Sami, Ahmet Mithat gibi
donemin aydinlarinin da diisledigi bu tip kadinlar, egitim almis yabanci dil bilen,
kitap okuyan miizik dinleyen, temsil kabiliyeti olan, iyi bir es ve anne olabilecegi

umulan modern kadmlardi.®!

Resim 15: Sehzade Abdiilmecid, Haremde Goethe, 1917

Sehzade Abdiilmecid’in “Haremde Goethe” adli yapitinda, sanatginin
eslerinden/cariyelerinden biri olan Sehsuvar Kadinefendi duvardaki islemeler,
koltuk, sehpa ve lizerindeki vazo ile biitliinliyle dogu-bati sentezi bir mekanda,
haremde betimlenmistir. Koltuga uzanmis kadinin pozu bize Jacques Louis David’in
‘Mme Recamier’sini animsatir.”> Ancak, damgalarmdan Avrupa’dan geldigi
anlasilan mektuplar alan, Goethe’nin Faust’unu yabanci dilden okuyabilen bu kadin,
sa¢c modeli ve giysileriyle oryantalist bakisin odalik imgesinden oldukg¢a farklidir.
Durusundaki zarafete ragmen, sanatgr Sehsuvar Kadinefendi’nin disiligini degil

entelektiiel kimligini vurgulamstir.

31 Zeynep Yasa Yaman, Kadlnlar—Resimler—()ykiiler, Pera Miizesi Yayint, Istanbul, 2006
52
Y.a.gy.
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Resim 16: Omer Adil,“Diisiinen Kadin” 1914-15

Gecmisi ve kurallan ¢agristiran geleneksel bir ortamda, muhtemelen varlikli
bir konagin harem dairesinde betimlenen geng¢ kadin, 6niindeki mektuba bos gozlerle
bakiyor. Bu kasvetli mekanda mektubun bulundugu kisma diisen golge, gen¢ kadinin
kotii bir haber aldigint imlemektedir. Zarfin agilirken parcalanmis olmasi ise biraz
once odada yasanan heyecanin gostergesidir. Arka plandaki kitaplar ve dndeki sedef
kakma sehpanin {izerinde duran hokka, gen¢ kadinin modernlikle kurdugu iligskiye
isaret ederken, tiiylerle siislenmis saten kiyafeti ve omzundan dokiilen ipek sal harem
olgusuna ve onun cagristirdiklarina gonderme yapar. Ancak Tanzimat aydinin
diislerindeki egitimli, modern ama ayni zamanda anne ve es de olan bu kadin

alabildigine yalniz ve mutsuz goériinmektedir.

Ozellikle 1I. Mesrutiyet’in ilanini izleyen yillarda; Batida edinilmis iilkiilerle

Osmanli toplumuna bakan aydinlarin iilkelerinde gordiikleri, edindikleri batili
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iilkiilere uygun degildi. Bu aydinlarin esleri ve Bati1 anlayisi ile yetistirdikleri kizlar
da ayni umutsuzlugu tastyorlardi. Ozel egitim almis, farkli bir goriiniim ¢izen,
yabanci dil bilen, Bat1 ile baglar1 olan, kendine giivenen, biraz iirkiilerek bakilan bu

kadinlar giyimleriyle de neredeyse bu toplumun diginda bir kimlige biirinmiislerdi.

Resim17: Mihri Miisfik Resim 18: Mihri Miisfik

Sayilar1 giderek artan “Avrupai” davranmak isteyen, giyim kusam
aligkanliklarini degistirerek acilan kentli burjuva kadinlar, gelenekgilerin tepkisiyle
karsilagtilar. “Avrupai” ligin kentin belli kesimlerindeki kadinlar ilgilendirdiginin,
esitlik, ozgilirlesme talebi ve miicadelesinde c¢ogunluk destegi alamadiklarinin
farkinda olan Jon Tirkler “yeni kadin” imgesini topluma mal edebilmek icin bazi
kadin derneklerini kurdurdular. Ote yandan Tanzimat doneminde ekonomi, hukuk ve
egitim alanlarinda gerceklestirilen reformlara paralel olarak kentli aydin kadinlar
arasinda Ogretmen, memur, yazar, romanci, sair ve ressam sayist giderek
cogaliyordu. Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Melek Celal Sofu ve Giizin Duran bu

kadin ressamlardan bazilartydi.”

>3 Sehmus Giizel, a.g.m. c:3, s.858-876
30



Resim 19: Halil Pasa “Resim Yapan Kiz”

Halil Pagsa “Resim Yapan Kiz” adli calismasinda, geleneksel bir ortam
icerisinde, muhtemelen biiyiik bir konagin harem dairesindeki yar1 karanlik, kasvetli
bir odada, o donem kadini icin son derece ayricalikli bir ugras olan resim yapma
edimini goriintilemistir. Gegmisi, gelenegi, kurallari, ve ciddiyeti ¢agristiran mekan
izleyicide, burada sesli konugsma ve giilmenin dahi yasak oldugu izlenimi uyandirir.
Nitekim geng kiz da biiyiik bir siikun i¢inde, ciddiyetle resmini yapmaktadir. Gerek

mekan gerekse figiir dogu ve batinin ilging bir karisimini sunmaktadir bizlere...

Rum kokenli sadrazam Ibrahim Ethem Pasa’nmin oglu olan, Osman Hamdi
Bey, hukuk egitimi almak i¢in gittigi Fransa’da on iki y1l kalmis ve her iki evliligini
de Fransiz bayanlarla yapmustir. Istanbul’a déndiikten sonra da sik sik yurt disina
ctkmis, Batili dostlar1 olan bir sanat ve diisiin adamidir. Fransa’da bulundugu siire
icinde Gerome’un atodlyesinde resim egitimi alan sanat¢inin teknik yaklagimi ve konu
secimi oryantalistlerle benzerlik gosterse de, vurgulart daha farklhidir. Kendi

yasaminda dogu ile batryr harmanlamis bir Tanzimat adami olarak, resimlerinde
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Osmanli toplumunu oryantalistlerin yaptig1 gibi Otekilestirmeden elestirmistir.
Kadini cinsel obje olarak goren oryantalist bakisin aksine, onun resimlerinde kadin
giinliik yagamin i¢inde iistlendigi farkli rollerle betimlenmistir. Osman Hamdi Bey’in
resmi Dogu’ya “harem” olgusunun cagristirdiklart nedeniyle yart imrenerek, yari
asagilayarak bakan oryantalistlere cevap niteligindedir. Ancak bu cevabin iginde
Osmanli toplumunun manevi degerlerine ve geleneklerine, giindelik yasam

sahnelerinde kullanilan simgeler araciligiyla yoneltilmis agir elestiriler gizlidir.

Osman Hamdi Bey’in geleneksel bir mekanda geleneksel bir Osmanli ailesini
betimledigi bu yapit, Cumhuriyet Donemi’ne dek kadinla erkegi ayni diizlemde

gosteren pek az resimden biri olacaktir.

> Resim 20: Osman Hamdi Bey,“Kahve Ocag1”,1889

Resim 21: Namik Ismail,“Harem”

32



Osmanli toplumu miisliimani hiristiyan1 ve yahudisiyle yiizyillardan beri
kadinla erkegin diinyalarinin ayr1 oldugu bir toplumdu. Sosyal hayatin gilinlimiize
kadar etkisi siiren bu ilgin¢ boyutu ger¢ekte kadinin ne kadar 6zgiir olduguyla ilintili
degildi. 16 ve 17. yiizyillarda dahi Istanbul kadinmin, Bat1’daki kadinlardan daha gok
baski altinda oldugu, kafes arkasinda yasadigi tartisma konusudur.’* Ancak bu
goreceli Ozglirliik iki cinsin dialogu agisindan ¢ok fazla bir sey ifade etmiyordu.
Evde, iste, mektepte, aligveriste, yolda, ibadet ederken, misafir agirlarken ya da

eglenirken kadin ve erkek hep ayr1 ayriydi.

Resim 22: Osman Hamdi Bey, “Yesil Cami’de”, 1890

Resim 23: Osman Hamdi Bey , “Gezintide Kadinlar”, 1887

** [lber Ortayli, Osmanl Toplumunda Aile, Pan Yayncilik, Istanbul, 2000
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Tiirk sanatinda ilk defa figiirii bir sorunsal olarak resme sokan Osman Hamdi
Bey, ‘kadin’a yaklasiminda da farkli bir tavir icinde olmustur. Yapitlarinda kendi
sosyal ¢evresine mensup kadinlar1 konu alir. Bu resimlerde kadin, oryantalistlerin ele
aldig1 egzotik dogunun odalik kadinlarindan oldukga farklidir. Yiiceltilmis, onurlu
kadinlardir onlar... Kapali ya da agik mekanlarda giinliik yasam sahneleri i¢inde
goriintirler. Kimi zaman kahve pisiren es olurlar, kimi zaman ¢amasir yikar, ¢cocuk
bakar, bazen kitap okur, bazen de gezmeye cikarlar. Ama cinsel obje olarak
sunulmazlar. Ancak tiim bunlar1 yaparken ya yalmizdirlar ya da bagka kadinlarla
birlikte. Sanat¢1 kadin ve erkegi birkag aile gosteriminin disinda hig¢ bir resminde bir
araya getirmemis, ayni diizlemde goOstermemistir. Toplumsal yasamin iginde
ylizyillardir varhigini siirdiiren cinsel segregasyonun yansimasini, sanat¢inin

resimlerine baktigimizda rahatlikla gorebiliriz.

Mesrutiyetin ilanindan sonra yazdigi “Bizde Kadin” risalesinde Ahmet
Cevdet “Bizim toplumda bir adamin anasi, onun i¢in lafi ¢ekilmez, kocakaridir”
diyordu. “Karis1 da ¢ocuk doguran bir hizmetci. Erkek evinde oturamaz. Iftardan
yirmi dakika sonra herkes kahvelere dolusur “ diye devam ediyor, bu yilizden
kadinsiz erkekler pis ve pasaklidir, kadinlarsa kendilerini koyverir demeye

getiriyordu.

Resim 24: Osman Hamdi Bey, “Haremden”

Osman Hamdi Bey, resmine “Haremden” adim1i vererek haremin farkli

yiizlerinden birini sundugunun altin1 ¢izmistir. Haremde yasayan kadinlar sadece
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birer siis esyasi ya da cinsel obje degildir. Belki de O, iginde yasadigi toplumda
herkesin farkinda oldugu bu gergegi, harem kadmi ig¢in ¢ok sey sdyleyen
oryantalistlere anlatmak istemistir. Ondeki tombak, legen ve arkada asili értiiler biraz
once burada yapilan isin niteligi hakkinda izleyiciye fikir verir. Bu yorgun, asik
suratli ve cinsel cazibeden yoksun dort kadin belki de biraz sonra giyinip siislenip,
komsu gezmesine, tlirbe ziyaretine gidecek ya da sandal sefasina ¢ikacaklardir.
Sanat¢inin bu resimde sundugu kadinin yasamindan yalnizca bir kesittir, tamami

desil...

Resim 25: Hiiseyin Avni Lifij, “Koy Diigiinii”

Kadmlarin baslica eglencesi, komsularin1 ziyaret etmek, hamam ve piknik
yerlerine  gitmektir. Ancak tiim bunlar yapilirken cinsel segregasyonun
bozulmamasina g¢alisilmis, bu ayrimin izleri 6liimden sonra da siirerek, kadin ve

erkek i¢in ayr1 gdmiilme sekli ve farkli mezar taslari olarak bi¢imlenmisti.
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Resim 26: Naci Kalmukoglu “Kayikta Gezinti”

Naci Kalmukoglu ‘nun iri fir¢a tuslar1 kullanarak gergeklestirdigi “Kayikta
Gezinti” adli resim Osmanli Imparatorlugunun son giinlerinde, sazli sozlii kayik
sefalarinin bile doneme hakim olan hiiziin ve karamsarlig1 dagitamadigini gosterir.
Sag alt kdoseden resme giren uzun sandal Istanbul’un varlikli ailelerinden birinin
haremini tasimaktadir. Kadinlarin baslarina bagladiklar1 tiirbanlar kiigtilerek
neredeyse sapkaya doniigmiis, sac¢lar modaya uygun bir sekilde kisalmis, elbiselerin
lizerine ise ince kumagstan agik renkli mantolar giyilmistir. Kiyiya yakin giden kayik
bir mezarligin Oniinde betimlenmistir. Yiizleri bize doniik kadinlarin hepsinde
belirgin bir hiiziin ve karamsarlik gozlenir. Oysa bastaki zenci baci kalfa ve sagdaki
grili kadinin ellerinde bulunan sazlar bu gezintiye eglenmek i¢in ¢ikildigini

imlemektedir.
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Resim 27: Omer Adil, “Géreve Cagr1”, 1924

Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine degin birkac istisna disinda kadin,
resimlerde ya yanliz ya da diger kadmlarla birlikte gdsterilmistir. Bu nedenle Omer
Adil’in “Goreve Cagr1” adli yapiti aile ortamini temsil eden ilk Orneklerden biri
sayilabilir. Resimde kocasi, kayinpederi ya da babasi ile ayn1 masada oturmus ¢agdas
gbriinlimlii gen¢ kadinin, tartisilan meselede s6z hakki oldugu izlenimi verilmistir.
Evin duvarlarinda yer alan harita ve manzara resmi, gen¢ ve yash erkegin
baslarindaki fes, kadinin oturdugu sandalyenin tarzi, ii¢ nesilli ataerkil bir mesrutiyet
ailesini imlemektedir. Zeynep Yasa Yaman’a gore yash adam gegmisi ve
Osmanli’y1, geng ¢ift iginde yasanilan zamani, kiiclik kiz ise gelecegi, Cumhuriyeti
simgelemektedir. Yaslh adamin arkasindaki haritaya isaret ederek anlattigi konu,
onemli bir memleket meselesidir. Masada oturmus dikkatle konusmalar1 dinleyen
kadinin bir yandan entelektiiel kimligi vurgulanirken, 6te yandan elinde tuttugu
kumas, dikis ipligi ve makasla evdeki asli gorevine; anne ve es olusuna vurgu

yapilmaktadir.”

> Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar Resimler Oykiiler
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Resim 28: Halil Pasa, “Peyzaj”, 1911

Halil Paga’nin 1911 yilinda yaptig1 resimde bir kir manzarasinin ortasinda
geng bir erkek, kadin ve ¢ocuktan olusan kiiclik bir Osmanli ailesi betimlenmistir.
Bir su kenarinda oturmakta olan gen¢ erkegin kiyafeti, etrafta tag koprii disinda
hi¢bir mimari unsur goériinmese de ait oldugu toplumsal simif hakkinda bize bilgi
verir. Resmin sol yarisinda, ayakta duran kiigiik kiz ¢ocugu ile kadinin goriintiileri
suya yansimaktadir. Birka¢ fir¢a darbesiyle olusturulmus figiirlerde, kisilik
ozelliklerine dair bir iz bulmak miimkiin degilse de biitiin resme bir hiiziin havasi
hakimdir. Ayrilik hiizniidiir bu... Belli ki subay olan geng adama sefer emri gelmistir.
Yarin sabah erkenden yola ¢ikmasi gereken gen¢ subay bir daha goriip
goremeyecegini bilmedigi esi ve kizina bu haberi nasil verecegini diisiinmektedir.

Onlarin her seyin farkinda oldugundan habersiz...

Mesrutiyet Doneminde de aile diizeni, kadinin toplum i¢indeki yeri, evlenme
ve bosanma gibi temalar aydinlar arasinda irdelenmeye devam etti. Ancak Tanzimat
donemindeki edebi eserlerde kadinlar anne ve babalarmin sozlerinden ¢ikmaz, en
kotii kosullarda bile kocalarina bagl olurken, artik babasini, kocasini elestirebilen,
onlardan hesap soran, haklarinin bilincinde olan, toplumsal yasamda erkekle esit
olmaya calisan kadin tipleri ciziliyordu. Kaderine kiismiis edilgen kadinin yerini

etken, uyanik, miicadeleci kadin kahramanlar almlstl.56

%6 Fiisun Akatl, “Tiirk Romaninda Aile”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi/Sanat Acisindan incelemeler,
Haz. Tiirkoz Erder, Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi, 1984, s.11
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Semseddin Sami 1872’de yazdig1 “Taassuk-u Talat ve Fitnat” ta istemedikleri
halde zorla evlendirilen gen¢ kizlarin baslarina gelecek kotii sonuglar iizerinde
durarak toplumsal bir elestiri getirmistir. Fatma Aliye ise 1852’de yazdigi
“Muhadarat”da ayn1 sorunu kadin bakis acisiyla dile getirmistir. Sinasi “Sair
Evlenmesi”’inde evlilik iliskisini hicvederken, Namik Kemal “Zavalli Cocuk”ta kadin
kahraman Sefika’nin zorla evlendirilmesine tevekkiille boyun egmesini konu
etmistir. Ahmet Mithat kendisini zorla evlendirmek isteyen anne ve babasina isyan
eden bir kiz1 ilk kez “Teehhiil’de dykiilemistir. “Eyvah” adli piyeste ¢cok kadinla
evliligi elestirmistir. Semseddin Sami nesil yetistirici rol iistlenen kadinlarin aile ve
toplum icinde tasidigi oOneme dikkat ¢ekmistir.  Hiiseyin Rahmi Giirpinar
“Mutallaka”da kadinin bosanabilmesi olayini, “Tebessiim-ii Elem”, “Kadin
Erkeklesince”, “Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag”, “Son Arzu” gibi eserlerinde
ise kadin- erkek esitsizligini konu alarak islemis, kadinin esit hak ve 6zglrliiklere

57
kavusmasini vurgulamistir.

Devlet iktisaden zayiflayip, siyasal bakimdan gii¢siizlestikce daha bagiml
olmus ve kendini batiya uydurmak zorunda kalmisti. Bundan Otlirii yOnetim
orgiitiinde, egitimde ve hukukta laik reformlar yapmak kagmilmaz olmustu.
Medreseler eski tip aydin yetistirmeye devam ederken, devletin agtigt Mekteb-i
Harbiye, Dar-iil Maarif, Mekteb-i Miilkiye, Mekteb-i Tibbiye, Galatasaray Sultanisi,
Dar-iil Muallimat gibi laik esasa dayanan egitim kurumlar1 yeni bir aydin tipi
yetistirmeye basladi. Artik toplumsal yasamin birgok kesitinde eski ve yeni

carpigmasi glindeme geliyordu.

Tanzimat doneminde laik egitim yapan tibbiye ve miilkiye gibi okullar,
gazete ve edebiyatin yam sira ideoloji iireten iiglincii bir kaynak oldular. Ve bu
okullardan yetisen aydin smifin, II. Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliik havasi i¢inde
Bati’dan aktardig1 pozitivizm, materyalizm, darwinizm ve milliyetcilik gibi bazi
diisiince akimlari, belli bir ¢evrede taninma olanagi buldu. Yeni Osmanlilar’in

Imparatorlugu kurtarma 6nerilerindeki dinsel 6ge, Jon Tiirkler ile Ittihat ve Terakki

>7 Serpil Cakir, Osmanli Entellektiielleri ve Diisiin Akimlarinda Kadin, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Dan. Prof. Dr. Cemil Oktay, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991
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tiyelerinde artik anlamini bliyiik 6lgiide yitirmisti. Kadin haklarini insan haklari
cercevesinde tanmimlayan Tevfik Fikret’e gore ahlakin kaynagini geleneklerden ve

dinden styirmak gerekiyordu.*®

Salahattin Asim ise Tiirk ve Miisliiman kadinlarin zevce ve analik rollerinin
yiiceltilmesini elestirirken “kadin bir yandan erkegin tamamen kolesi, disisi, diger
yandan g¢ocuklarin lalas1 veya bir inek gibi emziricisi olarak asla uygar bir insan,
bagimsiz bir toplumsal birey niteligine haiz degildir.” diye yazmaktaydi. Kadin
ancak toplumsal yasama katilarak medeni insan mertebesine ulagabilirdi. Kadinin
Ozgirliigii toplumsallasmasina bagh idi... “Kamu vicdani heniiz bagimsiz olarak
kadinin kisiligini tanimadig1 i¢in onun namusunu hapis ve tevkif ediyor” diyerek
tesettiiriin erkegin hirs ve sehvetinden kaynaklandigini iddia ediyordu. Asim kadinin
erkek himayesinden kurtularak bireysellesmesiyle birlikte, tesettiiriin de ortadan

kalkacagim soyliyordu.>

Celal Nuri leri ise “Kadilarimiz” adl kitabinda “Ameliyata yalmz ordudan,
donanmadan baglamamaliy1z. Hatta ilerlemelere mekteplerden bile baglamak dogru
degildir. Her seyden evvel kadinlar islah etmeliyiz ki, onlar ¢ocuklari, cocuklar da

biiyiidiiklerinde devleti ve milleti islah etsinler” diyordu.®

Rasyonalist ve pozitivist diisiince ¢ercevesinde sekillenmeye baslayan
baticiliga goére medeniyet ne islamin ne de Hiristiyanligin eseriydi. Medeniyet ¢agdas
ve evrensel hiimanist degerlerin iiriiniiydii. Ve radikal baticilarin gdziinde islami
gelenekler medeniyet yolunda engel teskil ediyordu. Nitekim Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin kurucularindan Abdullah Cevdet Misliimanlarin geri kalmasinin ve
imparatorlugun ¢6kmesinin nedenleri olarak pece ve cok eslilik gibi dinsel kurallari

ve dejenere gelenekleri sorumlu tutmaktayd.®!

*¥ Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1973, s.334-339

%% Salahaddin Asim, Osmanli’da Kadmligin Durumu, Arba Yayinlari, istanbul, 1989, s. 27-32
6OTezer Taskiran, Cumhuriyetin Ellinci Yilinda Tiirk Kadin Haklari, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma
Enstitiisii Yayinlari, 1973, s.60

6! Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1973, 5.470
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s R )
Resim 29: Osman Hamdi Bey, “Mihrap”

“Mihrap” Osman Hamdi Bey’in lizerinde en ¢ok tartisilan yapitlarindan
biridir. Resimde, mihrabin 6niindeki rahleye oturmus bir kadin betimlenmistir.
Gliniin modasina uygun olarak giyinmis bu geng ve giizel kadin, harem olgusunu
cagristirsa da cami oldugu anlasilan mekan, haremin tersine 6zel olmayan, herkese
acik bir alandir. Kadin yanlis zamanda yanlis yerde bulunmaktadir. Geng¢ kadin,
viicut hatlarmi belli eden bu acik renkli parlak kiyafet ile igeriye, mahrem olana
aittir. Ustelik -bulundugu ortam itibariyle dinsel igerikli oldugu diisiiniilen- kitaplari
yere atmakla kalmamis, onlarin ait oldugu ya da iizerinde iken islevsel hale gectigi
rahlenin iistiine oturmak suretiyle kitabin ve ifade ettigi her seyin yerini almistir.
Buraya kadar resmin, kadin1 ezen geleneksel ve dogmatik degerlere bir isyan niteligi
tagidig1 sdylenebilir. Ancak kompozisyonun sol tarafindaki devasa mumun bati
ikonografisindeki anlaminin erkek cinselligi, 6n taraftaki buhurdanliktan sizan

dumanin ise diinyevi hazlar oldugu diisiiniilecek olursa, ikisi arasinda kalan kadinin
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Ozgiirliik arayisinda olmadig1 da iddia edilebilir. Osman Hamdi Bey’e gore, erkek
gbziinde, cinsel obje olarak toplumdaki yerlesik degerler arasinda en yiiksek
mertebeye oturtulmus olan kadin, zaten halinden memnundur. Sanat¢1 bu resimde
geleneksel degerleri alt tist ederek kadmi ilahlastirirken marjinal bir tutum
sergilemesine ragmen, bu yliceltmeyi, sadece onun cinselligini vurgulayarak yaptigi

icin ¢aginin gerisinde kalmistir.

Kadinlarin “disi”’ligin mahremiyetinden siyrilarak egitim yoluyla toplumsal
hayata katilmasi, batililasma projesinin temel fikirlerinden biriydi. Oysa yiizyillar
boyu Islam ideolojisinin egemen oldugu bir iilkede, yapilan laik reformlarla, bu
ideolojiden uzaklagsmak, toplum hayatinda yerlesmis degerlerden, geleneklerden
kopmak demekti. Batililagsma hareketi toplumsal yapidaki ideolojik biitiinliigii bozup,
pratigine yansiyan cemaat hayatin1 sarsmak suretiyle, toplumun iist ve alt tabakalar

arasindaki kopuklugu daha da derinlestirmisti.*®

Resim 30: Halil Pasa, Haremde Kadin

Haremdeki kadmin giinliik yasaminda ¢ocuklart ve onlarin egitimiyle
ilgilendigi, kur’an, gazete, edebi eserler, Ozellikle de tarih kitaplar1 okudugu

bilinmektedir. Oysa kadin Ozgiirliikleri taraftarlarinin, esas olarak, ‘“haremin

62 Berna Moran, 1998
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kaldirilarak, erkek ile kadin arasinda Garp cemiyetlerindeki gibi bir temas ve
miinasebet tesis edilmesini” istediklerini diisiinen Sait Halim, kadin serbestliginin
“ahlakli ve faziletli” bir cemiyet yerine “sefahatperest” bir cemiyete yol agacagini

ileri siirmekteydi.*®

Aydmlarin siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun, genelde iki uygarlik
arasinda bir bocalama s6z konusuydu. Bati ile doguyu bir arada yasama olgusu,
yalniz devlet kurumlarinda degil, her alanda farkli degerler sistemini yansitan bir
ikilik yaratmisti. Artik eski ahlak/yeni ahlak; eski aile tipi/yeni aile tipi; eski
terbiye/yeni terbiye gibi ayrimlar yapiliyordu. Gilinliik yasamda da Avrupa adetleri,
muasereti, musikisi, mimarisi, zevkleri, cogu kez eski ile birlikte yan yana garip bir
ikilik i¢inde siirdiiriiyorlardi varliklarini. Boylece 19. ylizyil boyunca “saray kultiirii”
ile “halk kiiltiirii” arasindaki mesafe agilirken, “yiiksek kiiltlir*iin kendisi bir kiiltiir
¢ikmazi i¢ine diismiis ve meydana gelen deger karmasasi toplumumuzun belirgin bir
ozelligi halini almisti. Aydin sinifin kendisi bu degerler arasinda bir denge bulmada
bocalar hale gelmis; ne tam olarak bati degerlerini kabul edebiliyor ne de eski

degerlerle yetinebiliyordu.®*

Resim 31 : Sehzade Abdiilmecid, “Haremde Beethoven”, 1915

63 Said Halim Pasa, Buhranlarimiz, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul,1919, 5.136
% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, iletisim Yayinlar1, 1998, 5.9-19
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II. Megrutiyet’in ilanina degin sarayda kapali bir yagam siiren kadin, Sehzade
Abdiilmecid’in “Harem’de Beethoven™ adli yapitinda, gérece “6zgiir ve esitlik¢i” bir
ortamda betimlenmistir. Sehzade’nin kadinlar1 erkeklerle ayni diizlemde, kendine
giiven duyan, sanati ve bilimi evrensel anlamda tiiketen ve iireten bireyler olarak
gosterilmislerdir. Burasi, batili oryantalistlerin  goziindeki kadin cinselligini
cagristiran haremden ote bir mekandir. Resim, Sehzadenin  Baglarbasi’ndaki
yasamindan bir kesit sunar. Salonun gerisinde ve ortada beyaz mermer kaidenin
tizerinde Sultan Abdiilaziz’i at iizerinde betimleyen bronz bir heykel bulunmaktadir.
Sagdaki dresuarin iizerinde bir Beethoven biistii, duvarda ise romantik etkili bir
manzara resmi yer almaktadir. Resim, iki kadin ve bir erkek icracidan olusan
miizisyenlerle, onlarin verdigi konseri dinleyen 1ii¢ kadin ve Sehzade
Abdiilmecid’den olusan bir kompozisyondur. Bir kanepede oturan Abdiilmecid
Efendi’nin yaninda toren paltosu, kalpagi ve kilici, ayaklarinin oniinde ise iist iiste
yigilmis nota kitaplart bulunur. En istteki kitapta “Beethoven II” yazmaktadir.
Resmin sag alt kosesinden baslayan diyagonale arkasi doniik olarak yerlesmis
Sehzade Abdiilmecid’in karsisinda keman c¢alan kisi asil adi Ofelya olan Hatga
Kadin’dir.” Viyolonsel c¢alan erkek figiir icin ise Behruze Kalfa modellik
yapmistir.® Mekanin solunda ayakta duran iki gen¢ kadindan onde olam
Abdiilmecid’in diger esi Mehisti Kadinefendi’dir, 6biir iki kadinin kimligi ise
bilinmemektedir.”” Sehzade Abdiilmecid’in harem igindeki yasamini belgeleyen bu
yapit, mekanda kullanilan mobilya ve aksesuarlar, kadinlarin kiyafetleri ile duruslar
ve yapilan miizigin batili referanslar1 nedeniyle oryantalistlere verilmis bir cevap
niteligindedir. Aykut Gilirgaglar, resmin Osmanli aile diizenini gdsteren bir belge
oldugunu iddia etse de siradan bir Osmanli ailesi degildir burada goriintiilenen...
Abdiilmecid resimdeki kadinlari/kadinlarin1 kendine gilivenen, kiiltlirlii, sanati ve
bilimi evrensel anlamda tiiketen ve iireten bireyler olarak gosterse de son tahlilde

ozgiirliikleri Baglarbasi’ndaki koskiin duvarlariyla sinirl birer tutsaktir onlar...

% Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar Resimler Oykiiler, Pera Miizesi Yayin1, 2006
56 Aykut Giirgaglar, “Halife Abdiilmecid Efendi ve Haremde Beethoven’in Diisiindiirdiikleri”, Sanatta
Etkilesim, Haz. Zeynep Yasa Yaman, Ankara, Tiirkiye Is bankas1 Yayini, 2000
67
Y.a.gy.
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Temel Haklar fermani olarak nitelenen Tanzimat Fermaninda keyfi cezaya
son veren, Osmanli Devleti’ndeki tiim vatandaglar1 ayricaliksiz olarak kapsamina
alan esitlik ilkesi temel alinmissa da, ceza kanununda kadinin statiisiinde higbir
degisiklik olmadi. Kadmin konumunu ev i¢i yasamiyla sinirlayan padisah iradesi
fermanlara Tanzimat Doénemi’nde de rastlandi. Toplum ig¢inde c¢esitli yerlerde,
aligveriste, diikkanlarda, piknik yerlerinde kadin-erkek birlikteligine izin verilmedigi
gibi, hangi milletten olursa olsun kadinlarin gece sokaga c¢ikmalar1 da yasalarla

engellenmisti.

Resim 32: Halil Pasa, “Uzanan Kadm”, 1894

Ote yandan II. Mesrutiyet’in adalet, dayanisma, esitlik, kardeslik, 6zgiirliik
ilkeleri dogrultusunda korunmaya ¢alisilan Osmanl biitiinliigii i¢inde kisi 6zgiirligi
ve kadin haklar1 konusunda yeni ve ileri adimlar atilmaya baslandi. Artik sanat
yapitlarinda, ev disina ¢ikan kadinlar, resim yaparken, dikis dikerken, ormanda ya da

Bostanci plajinda dolasirken betimlenmeye basladi.

Tevfik Fikret’in resmettigi “yalniz kadin” Bebek’deki yalidan ¢ikmis,
tepeden bogazi seyretmektedir. Belli ki yalniz kalmak ve diisiinmek i¢in gelmis

buraya. Sanat¢ci da bu istege saygi duyarak, kadini doganin ortasinda, bogaz
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manzarasinda eritir. Siyah carsaflar giymis kadin manzaranin i¢ine gomiiliip gider.
Ortamdaki bu  siikkunet, devinimden yoksun dogunun, zamansizligini

cagrigtirmaktadir.

Resim 33: Tevfik Fikret, “Bebek Sirtlar1”

Resim 34: Izzet Ziya, “Semsiyeli Kadin”
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Izzed Ziya'nmn 1911°de gerceklestirdigi “Semsiyeli Kadmn” izlendiginin
farkindadir, ancak bu onu rahatsiz etmez. Denize yukaridan bakan kayalik bir yerde
durmus ve resmini yapsin diye adeta sanat¢iya poz vermistir. Hi¢bir mimari 6genin
yer almadig1 bu deniz kiyist belli ki sayfiye yeridir. Bu nedenle de gen¢ bayan
iizerine hicbir &rtii alma geregi duymadan rahatlikla yiiriiylise ¢ikabilmistir. Ince,
zarif ve uzun boylu olan bu gen¢ hanim Avrupai bir goriintliye sahiptir. Omuzlarini
geriye atarak dimdik durusu, serbest eliyle hafif¢e etegini kaldirist onun batili bir
egitim aldigmi disiindiiriir. Geng kiz ya Fransiz Mektebi’nde okumus ya da

Avrupal1 bir miirebbiye tarafindan yetistirilmistir...

Resim 35: Namik Ismail, ¢ Carsafli Kadinlar”

Namik  Ismail’in  kadinlart  renkli carsaflariyla  deniz  kiyisinda
yuriimektedirler. Ancak kalin giysileri riizgarin da etkisiyle bacaklarina dolanmakta
ve bu sahil gezintisini zora sokmaktadir. Ancak kadinlar kendilerini korumak, belki
de carsaflarinin ugusmasini engellemek i¢in 6ne dogru egilmis, 1srarla yollarina

devam etmektedirler.
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20. yiizyilin baslarma kadar Osmanli Imparatorlugu'nda kadmin statiisii,
Hanefi mezhebinin yorumladig1 sekilde, seriat kurallari tarafindan belirleniyordu.
Tanzimat ve Istibdat donemlerinde bati etkisi, baz1 hukuksal alanlarda da kendisini
kabul ettirmig, Avrupa’dan pek ¢ok yasa ddiing alinmisti. Ne var ki kigisel statli ve

kadin haklari ile ilgili konular bu etkilesimin diginda birakilmusti.

1868-1888 yillar1 arasinda uzman bir ilim kurulu tarafindan hazirlanan
Mecelle borglar, esya ve yargilama hukukunu kapsiyordu. Ancak muhafazakarlarin
baskisiyla Abdiilhamit bu komisyonu dagitinca aile hukukuna iligskin diizenlemeler
yapilamamistt. Bu nedenle s6z gelimi, kadinlarin mahkemelerdeki tanikligi
konusundaki cinsiyet esitsizligi halen devam ediyordu.68 Tiim bunlara karsin bu
donemde kadinin lehine baz1 hukuksal diizenlemeler de yapildi. II. Mahmut devrinde
1858°de c¢ikartilan Arazi Kanunnamesinde mirasin kiz ve erkekler arasinda esit
paylasilmas1 hitkkmii yer aliyordu.”” Abdiilmecid Dénemi’nde ¢ikartilan 1857 tarihli

bir fermanda ise esir ticareti yasaklaniyordu.”

1911’de Ceza Kanunu’nda yapilan bir degisiklikle zina yapan kocaya da
kadin gibi hapis cezasi veriliyor, 1917°de ¢ikartilan Hukuk-u Aile Kararnamesi ile
ilgili modern uygulamalar bagliyor, evlilik yasal bir ¢ergeveye baglanarak kadinlara
bosanma ve ¢ok eslilige karar verme hakki tanimiyor, kocanin keyfi bosanma hakki
engelleniyordu. Kiigiik yasta ve zorla yapilan evlilikler gegersiz sayiliyordu.”' Ancak
kadinin hukuki alanda erkeklerle esit hale gelmesi 1926 tarihinde Medeni Kanun’un

kabuli ile mimkiin olacakti.

Tanzimat’tan itibaren batililasmanin Olgiitleri tanimlanmaya ¢aligilirken,
kadinlarin mahremiyeti ve cinsiyetler arasi birlikteligin smirlarn tartisma konusu
olmustur. Baska bir deyisle batiya yonelme ya da “medeniyet” bilinci, dogrudan

cinsiyetler arasi iliskilere, mekan diizenlemelerine ve yasam big¢imine bagli olarak

% Mecelle-i Ahkam-1 Adliye, Diistiir, Cild-i Rabi, I. Tertip, Matba-1 Amire, Istanbul,1295

% Kanunname-i Arazi, Diistiir, Cild-i Evvel, I. Tertip, Matba-1 Amire, Istanbul, 1289, s.1654-1990

" Biilent Tahiroglu, “Tanzimattan Sonra Kanunlastirma Hareketleri”, Tanzimattan Cumbhuriyete
Tiirkiye Ansiklopedisi, ¢:3, s.588

" Mehmet Akif Aydin, Islam-Osmanli Aile Hukuku, Marmara Universitsi ilahiyat Fakiiltesi
VakfiYaynlari, istanbul, 1985
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gelismistir. Mahrem/namahrem, (evin) igerisi/disaris1 arasindaki sinirlamalar ve
diizenlemeler Tanzimat donemiyle birlikte sarsintiya ugrayarak, 6zellikle kadinlarin
yasamini degistirmeye baslamistir. Bu donemde II. Abdiilhamid sansiiriinden
etkilenmeyen moda ve salon dergileri sa¢ ve cilt bakimi, kozmetik kullanimi
konularina yer vermekte, carsafli kadmlar Isvigre Jimnastigi dersleri almakta, Inas
Sanayi-i Nefise Mektebinin kiz 6grencileri bellerine pestemal baglanmis Yunan

heykellerini ¢iplak model olarak kullanmaktaydilar.”

“Bir toplumun durumu, kadinin durumu ile dogru orantilidir” diye diisiinen
Tanzimat aydinlari, “kadinlarin egitilmesiyle biitiin insanlik egitilmis olur” fikrini
savunmaktaydi.”” Osmanli halkimin yarist (yani kadinlar) cahil, tembel ve egitimsiz
kaldikea, toplum ne ilerleyebilir, ne de uygarliga erisebilirdi. Halbuki kadinlar bilimi
ve dogru ahlaki 6grenirlerse doguracaklar1 cocuklara da 6gretebilirlerdi. Kadinlarin
egitim haklar1 bir yandan analik gorevleri yliceltilerek, diger yandan medeniyet adina

savunulmaktaydl.74

Tanzimat doneminin baslangicinda egitim askeri, mahalli ve 6zel olmak iizere
lic kategoride toplanmusti. Imparatorlukta yasanan yenilgiler ve toprak kaybi, her
alanda oldugu gibi egitimde de Onceligin askeri alana kaymasina sebep olmustu.
Hentiiz iilke ¢apinda bir ilk egitim sistemi bile kurulmamisken askerlerin egitimi i¢in
okullar agildi. Ote yandan mahalle mekteplerinin yetersizligi “konak egitimi’ni
glindeme getirmis, maddi giicii yerinde olan aileler ¢ocuklarina 6zel hocalar tutarak

daha ¢agdas bir egitim almalarini saglamaya baslamislard:.”

72 Ekrem Isin, “Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat”, Tarih ve Toplum, 1988, ¢:9,n0.51, s27

7 0. Ozankaya, “Laiklik Oncesi Dénemde Semseddin Sami ve Aile Diizenine iliskin Goriisleri”,
Tiirkiye’de Ailenin Degisimi, Tiirk Sosyal Bilimleri Dernegi, 1984,s.122-3

™ Niliifer Gole, Modern Mahrem, Metis Yayinlari, 2004

7 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma
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Resim 36: Sehzade Abdiilmecid, Diirriisehvar Sultan

Sehzade Abdiilmecid’in “Diirriisehvar Sultan™ , elinde kitabi, omuzlarina
dokiilen uzun kumral saglar1 ve modern giyimi ile daha ¢ok Avrupali bir 6grenciyi

andirir.

1839°da yiiksek okullara Ogrenci yetistirmek {izere kurulan Riisdiye
Mektepleri’nde Tiirkce, insa, tufte, sibyan gibi liigatlar ve ahlak kitaplar1 hat ve
kitabet tedris dersleri veriliyordu.”® ilkégretimde Mekteb-i Ibtidaiye, orta 6gretimde
Mekteb-i Riisdiye’lerin acilmast sinirli bir bicimde uygulamaya konmus, ancak
yapilan degisiklikler yalnizca erkek ¢ocuklarina yonelik olmustu. Bu dénemde kiz

cocuklarmnin gittigi tek okul cinsiyet ayrimi yapilmayan sibyan mektepleriydi.”’

Ergenlik ¢agina geldiklerinde kadin ve erkegin diinyalarinin ayrilmasi dinsel
zorunluluk olarak kabul edildiginden ilkdgretim sonrasi kizlarin egitime devam
edebilmeleri icin ayri okullarm acilmasi gerekiyordu. Ilk kiz riisdiyesi 1858’de
acildi. Burada ders programlari Osmanli toplumunun kadindan beklentisi
dogrultusunda diizenlenmisti. Ev idaresi, ahlak, hifz1 sithha ve el hiinerleri gibi

dersler okutuluyordu. Ancak dikis-nakis disindaki derslerin timii —zorunlu olarak-

76 Nafi Atuf Kansu, Tiirkiye Maarif Tarihi, Bir Deneme, Muallim Ahmed Halid Kiitiiphanesi, 1. Kitap,
1971, 5.61-63

77 Necdet Sakaoglu, “Egitim Tartismalari”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim
Yayinlari, 1985, c:, s.5
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erkekler tarafindan veriliyordu. Bu durum kadinlar i¢in bir 6gretmen okuluna ihtiyag
dogurdu. Kadin 6gretmenler yetistirilene kadar bu okullarda yalnizca “yash ve iyi

ahlakl 6gretmenler” ders vereceklerdi.”®

Bu okullarin agilmasindaki amag¢ hiikiimet tarafindan sOyle agiklanmusti;
“Okuyup yazmanin erkek ve kadinlar i¢in elzem olup, ge¢inmek i¢in agir isler géren
erkeklerin ev islerinde rahat etmeleri ancak kadinlarin dahi din ve diinyalarini bilerek
kocalarinin emirlerine itaat etmeleriyle ve istemediklerini yapmaktan sakinmalariyla,
iffetlerini koruyup kanaat ehli olmalariyla miimkiin olacaktir.” Yani amag¢ iyi bir ev

kadini yaratmaktr.”

1869 Maarif Nizamnamesi Osmanli Egitimi’nde bir doniim noktast oldu. Bu
nizamname ile vilayetlerde bir maarif teskilati kurulmasi Ongoriildii. Egitimin
merkezilesmesi ve laik bir kamu egitiminin yolunu agacak yeni kararlar alindi.
Yaygin ve orgiin egitime gegis c¢alismalari ile birlikte ilk defa meslek ve ihtisas

okullar1 da giindeme geldi.*

Resim 37: Izzed Ziya, Oturan Kadin,1904

" Osman Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, Osmanbey Matbaasi, Istanbul, 1939, s.741

7 Nafi Atuf Kansu, Tiirkiye Maarif Tarihi, Bir Deneme, Muallim Ahmed Halim Kiitiiphanesi,
Istanbul, 1931

“yagy.
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Bu tarihten itibaren kadin egitimi i¢in sinirli da olsa 6nemli sonuglar verecek
bazi calismalar baslatildi. Kadinlar i¢in meslek egitimine yonelik “Yedikule Kiz
Sanayi Mektebi” agildi. Bugiinkii kiz meslek liselerine benzetilebilecek bu okulda
kizlarin ¢aligma hayatina hazirlanmasi amaglandi. On yil i¢inde bu okullarin sayisi
Istanbul’da dorde yiikseldi. Ancak kadinlarin mesleki egitimine yonelik ilk gabalar
daha da eskiydi. 1826’da acilan Tibbiye’de 1842’den itibaren kadin ebelerin
yetistirilmesine izin verilmisti. 1869 Maarif Nizamnamesi’nin kadinlar agisindan bir
bagka onemi de kadin 6gretmenlerin yetistirilmesi amaciyla Dar-iil Muallimat’in
(Kadin Ogretmen Okulu) ag¢ilmasini éngdrmesiydi. Okul 1870°de 32 dgrenci alarak

6grenime bagladi.®

II. Abdiilhamid Donemi’nde sistem degisikligine gidilmemis, merkezde
yogunlagan egitim kurumlarinin tiim imparatorluga yayginlastirilmasina ¢aligiimstir.
Bu dogrultuda oncelikle ilk ve orta 0grenim kurumlart ile bu okullara 6gretmen
yetistirecek  okullarin  sayist  arttirlmuistir.® I Mesrutiyet Donemi’nde
gerceklestirilmesi amaglanan egitimin yayginlastirilmasi, ilkogretimin zorunlu ve
parasiz olmast ve egitim birliginin saglanmast gibi atilimlar ~ Cumhuriyet
Tiirkiyesi’ndeki ideolojiye paraleldir. Bu donemde ders programlarinda yapilan

degisikliklerle egitimin geleneksel-dinsel yiizii de degistirilmeye calisilmistir.

1913°de yiiriirliige giren Tedrisat-1 Ibtidaiye Kanunu ile kiz riisdiyelerinin alt1
yillik kiz ilkokullarina doniistiiriilerek kasabalara dek yayginlastirilmasi amaglandi.
1911°de Riisdiye’den sonra gelen idadi mektebi ve bazi il merkezlerinde bes yillik
muallim mektepleri acildi. Istanbul’daki kiz liselerinin sayilari arttirildi. Izmir ve
Ankara’da da benzerleri agildi. Bu donemde, Miisliiman kizlarin Katolik ve Protestan

misyoner okullarina devam ettikleri de goriiliiyordu.

Gerek kadinlarin yogun talebi, gerekse sayilari gittikge artan kiz idadileri ile

kiz dgretmen okullarin ihtiyacini karsilama diisiincesi, kadinlara yiliksek 6grenim

81
Y.a.gy.

82 Nafi Atuf Kansu, Tiirkiye Maarif Tarihi, Bir Deneme, Ahmed Halid Kiitiiphanesi, I. Kitap, 1931, s.
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hakki verme geregini ortaya ¢ikardi. Bu amagla 7 Subat 1914’den itibaren Dar-iil
Fiinun Konferans Salonu’nda haftada dort giin herkese acik dersler verilmeye
baslandi. Bu dersleri izleyen kadinlarin sayist her giin 600-700’{ buluyordu. Ayni y1l
bu girisim Inas Dar-iil Fiinun’a doniistiiriildii. Onceleri Cagaloglu’nda egitim veren
okul 1921°den itibaren karma hale doniistii. 3 Mart 1883°de agilan ve sadece
erkeklerin gidebildigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden 31 yil sonra 1914°de Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi acilir. Sadece kadinlarin gidebildigi bu okulla birlikte, kadin

sanatcilar artik Tiirk sanat tarihindeki yerlerini almaya baslayacaklardir.*

Resim 38: Omer Adil, “ Kizlar Atdlyesi”

Omer Adil’in “Kizlar Atdlyesi” adli yapitinda 1914°de acilan Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi Ali’sindeki atdlye caligmalarindan bir kesit sunulmustur. Resimde
baslar1 ortiili, is Onlikli kiz Ogrenciler, portre ve c¢iplak torslardan ¢alisma
yapmaktadirlar. Dénemin sanat anlayisi atdlyenin duvarlarindaki manzaralara da

yansimistir.

2.1.  OSMANLI RESMINDE CIPLAK

Toplumsal kurumlart biitiiniiyle etkisi altina alan Tanzimat siirecinde
degismek ve yeniden sekillenmek zorunlulugu hisseden Osmanli gorsellik anlayisi,

fotografik imgeyle de birlesince geleneksel soylemini terk etti. Iktidar

% Emre Délen, “Dar-iil Fiinun” Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, ¢:2,say1:5,5:477

53



kademelerinden baglayan ¢o6ziilme, gorsel duyumun batili algit modelleri
cercevesinde kavranarak iiretim pratiklerine doniismesine neden olmustu.
Yiizyillardir minyatiirle sekillenen soyut ve sematik bicimsel gorsellik anlayisi,
stiratle ressamca duyarliklarin sekillendirdigi yorum serbestisiyle aciga ¢ikan 6znel
tercihlerle bulusmaya basladi.** Kisa siirede kendini gdsteren 6ncii girisimler portre
ve figiir gelenegini baslatirken; tasvirin boyutlarin1 kavramada yasanan degisim de
dikkati ¢ekiyordu. Figiirsiiz manzara resminin sundugu dis diinyayla yiizlesme
girisimi giderek, salt figiirii hedefleyen bir askinlasma deneyimine doniismustii.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin figiir merkezli egitim modeli, sanat¢inin, imge
diizeyinde figiir, kendisi ve geri planda c¢iplak bedenle yiizlesmesine neden

olmustu. 8

Sanayi-i Nefise Mektebi, Tanzimat’in biiylik siyasal toplumsal doniisiim
ideolojisi i¢inde baslangicta yabanci 6gretmenlerle, sonralar1 yetenekli 6grencilerini
Avrupa’ya yollayip, ardindan hoca olarak kuruma dénmeleriyle olusturulan egitim
Ogretim dongtisii igindeki bir devlet organidir. Gerek verdigi egitim, gerekse
yetistirdigi sanatgilarin lirettigi sanat yapitlari ile devletin 6ngordiigiine tam bagiml
olmalar1 nedeniyle Sanayi-i Nefise Mektebinin sosyal ve siyasal yapilanma i¢indeki

yeri eski saray nakkashanesinden pek farkli degildir.*®

Bu bagimli memuriyet havasi i¢indeki hocalar ve yetistirdikleri 6grenci-
sanatcilar, Batili anlamda bireyselligin olmadig1 bir ortamda, toplumsal gelenek ve
temayiillerin disina ¢ikmaya yeltenmezler. Bu nedenle ¢iplak, Cumhuriyete kadar
olan dénemde, ancak anatomi 6grenmek i¢in etiit edilen ve egitim asamasina ait olan
bir arag olarak degerlendirilir. Kemal Iskender Calli kusaginin -Paris izlenimciligine
oranla daha icgiidiisel, icten ve gevsek bir tutum sergileyen izlenimciligi i¢cinde ele

alman- ¢iplaklarini, Tiirk resminin ilk ¢iplaklari olarak degerlendirmektedir.®’

# Miimtaz Saglam, Canli Modelin Sanat Egitimindeki Yeri Panelleri ve Sergisi, Haz. Aydin Ayan,
Yap1 Kredi Yaymlari, 2006

85 Y.agy.

86 Ahmet Kamil Géren, Tiirk Resim Sanatinda Sigli At6lyesi ve Viyana Sergisi, s.28

87 Kemal iskender, Ciplak/lik, Tiirkiye’de Sanat, s:10, .83
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Resim 39: Namik ismail, 1922

Kemal Iskender’e gore Tiirk resmindeki ¢iplaklarin  hemen hepsi
pozlandirilmis durumdadir. Calli Ibrahim’in “Corap Giyen Ciplak™mi saymazsak
Cumhuriyet oncesi donemde bir is yapan ya da dogal haliyle betimlenen c¢iplak
neredeyse yok gibidir. Batili ¢iplak geleneginin Avam Veniis’le desifre olan, hazci
karnalligi, Calli Kusagi’nin ¢iplaklarinda, kavramsal diizeyde orijininden
farklilasmazken, bicimsel diizeyde ressamin kigisel tslubuna gore cesitlilik
gostermektedir. Ozellikle Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in 6znel kisiliklerinin

sagladig1 serbestlik i¢inde, ele alinan ¢iplaklar, Batili janr niteligindedir.

Resim 40: Ibrahim Calli, Corap Giyen Ciplak
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Hikmet Onat, -ne erkek ne de kadin- ¢iplak model bulamadiklari igin
anlastiklar1 bir c¢ingene kiza poz verdirmeleri lizerine Osman Hamdi Bey’in
kendilerini ¢agirarak, “Buras1 Tiirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o
cingeneyi. Yakinda ingallah Avrupa’ya gideceksiniz. Orada bol bol kadin, ¢iplak
kadin resmi yaparsiniz” dedigini sdylerken, bir yandan o dénemde, ¢iplak modelden
yapilacak etiidiin sanat egitiminin Onemli bir parcasi olduguna olan inanci, Gte
yandan, ressamlarin model bulamadiklar1 i¢in ¢iplak konusuna egilmekte
geciktiklerini ifade etmektedir.®® Ote yandan Malik Aksel istanbul’un Ortasi adli
kitabinda 1908 inkilab1 sirasinda Paris’te bulunan Nazmi Ziya’nin Ruhi Arel’e
yazdigi mektupta Paris’teki sanat yasamindan, miizelerdeki sanat yapitlarinin
giizelliginden, saraylarin resimlerle dolu oldugundan, ciplak resim ve heykellere
biiylik yer verildiginden bahsettikten sonra “siz hala orada salvarli, gdmlegi yamal
kiifecilerin resimlerini yapin. Biz burada Veniis gibi kizlarin, hem de c¢iplak
resimlerini yapiyoruz. Siz daha uyuyun bakalim” dedigini belirtilmektedir.*® Nazmi
Ziya’nin arkadaslarima hava atmak i¢in, resimlerini yaptig1 ¢iplak modelin Veniis
kadar giizel oldugunu ifade etmesi, sanat¢1 bakisin ardinda gizli eril cinselligin bir
disavurumu olmalidir. Sanayi-i Nefise’de egitimin bir parcasi olan ¢iplak, insan
figiiriiniin irdelenmesinde bir ara¢ olarak kullanilmis; sanatgi-hocalar i¢in ressam
olmanin gerektirdigi prosediiriin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Bu dénemde ¢iplak,
bireysel ilginin yoOnlendirmesiyle ele alinip irdelenen, bunun sonucu bigimsellik

kazanan bir konu olmamustir.

2.2.  OSMANLI DONEMINDE KADIN SANATCILAR

[Ik kadin sanatcilar icin resim yapma eylemi -en azindan baslangig
asamasinda- bir varolus sorunuyla ilgili olmayip, simifsal bir durumla ilgilidir.
Tanzimatla baslayan II. Mesrutiyet’le ivme kazanan Batililasma ve modernlesme

olgulari, Osmanli kadininin yasam ile ilgili alanlarinin gelismesi ve daha cok

% Necla Riizgar, 1914-1950 Yillar1 Arasi Tiirk Resminde Kadin imgesi, Tiirkiye’de Sanat,
Mayis/Agustos, 2002,s:54

% Turan Erol, Canli Modelin Sanat Egitimindeki Yeri Panelleri ve Sergisi, Haz. Aydin Ayan, Yapi
Kredi Yaynlari, 2006
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toplumsal goriiniirliikk kazanmasi gibi goreceli gelismelere yol agmistir. Gole’ye gore
Tanzimat’tan itibaren batililasmanin 6l¢iitleri tanimlanmaya ¢aligilirken mahremiyet
ve cinsiyetler arasi birlikteligin siirlart tartisma konusu olmustur.”® Baska bir
deyisle Bati’ya yonelme, medeniyet bilinci, dogrudan cinsiyetler arasi iligkilere,
mekan diizenlemelerine, yasam bigimlerine bagli kalarak gelismistir... Bunun
sonucunda  Osmanli  saraylarindaki  klasik  harem egitiminin = Tanzimat
modernlesmesine ayak uydurmus sekli, entelektiiel kadin tipini yaratan konak egitimi
olarak yeni bir bicim kazanmistir. Bu baglamda yeni entelektiiel Osmanli kadininin
resme olan ilgisi, bireysel ve sanatsal gereksinmelere dayanmaktan ¢ok toplumsal
uyanis zincirinin bir halkasidir. Saglam’a gére bunun en énemli gostergesi de, sanat
egitimi alan 6grencilerin genellikle biirokrasiye mensup seckin ailelerin bireyleri

olmalaridir.

Bunlarin 6tesinde kadinlar biiyiik bir titizlikle isledikleri kanavigeyi bir
koseye birakarak firca, boya ve tuvalle tanigsmaya baglamiglardir. Sanatsal
yeteneklerini el isciligi alaninda yogunlagtiran ve simirli tutan kadinin yaratma
cesareti slirekli kendini tekrarlayan geleneksel sinirlar iginde kalmistir. Oysa nakis-
dikis isleri kadinlarin yaraticiliklarini degil ustaliklarini gosterdikleri bir alandir. Bu
ustalik da minyatiirler gibi ele alinan motifin oncekilere baglilig1 oraninda basarili
sayilabilmektedir. Bir anlamda siirekli kendini tekrar ve taklitten Gteye gitmeyen
zanaat iglerinde bireyin motiflerin elgisi durumunda kaldigi soylenebilir. Oysa
sanatta asil olan sanat¢i birey ve isinin biricikligidir. Bu anlamda Osmanl kadinlar
acgisindan zanaattan sanata gegisin en dnemli adimi 1914 yilinda kurulan Inas Sanayi-

1 Nefise Mektebi olmustur.

Ik kadin sanat¢i olarak kabul edilen Mihri Miisfik, Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurucularindandir. Bu mektebin ilk kadin miidiresi ve hocast olmasi
yaninda Tansug’a gére Miisfik’in baslattig1 ilk olaylardan biri de ¢iplak kadin modeli
kiz atdlyelerine getirmesidir. Mihri Miigfik’in yan1 sira Miifide Kadri, Celile Hanim,

Melek Celal Sofu, Vildan Gezer, Belkis Mustafa, Fahriinnisa Zeid, Nazli Ecevit,

% Niliifer Gole, Modern Mahrem ,Metis Yayinlari, 2004
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Hale Asaf, Aliye Berger, Giizin Duran, Maide Arel ve Sabiha Bozcali ilk kusak

kadin sanatcilar arasina yer almaktadir.”’

Ozsezgin’e gore Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Melek Celal Sofu ve Hale
Asaf’in Onciiliiglinde gelisen ilk c¢abalar, bu sanat¢ilarin genellikle kisa siiren
yasamlar1 ve Tiirkiye’de o yillarda heniiz koklesme asamasina ulasmamis kiiltiirel
etkinligin zayiflig1 nedeniyle fazla bir birikim olusturamamistir. Ancak bu kusak
sanat¢ilarin ¢ogunlukla portre, natliirmort ve peyzajlart konu alan ¢alismalarinda son
derece gliclii bir resim yapist kurduklar1 sdylenebilir. Mihri Miisfik’in Naile
Hanim’in portresi, Miifide Kadri’nin kendi portresi, Melek Celal Sofu’nun “Nu”,
Celile Hanim’1in “Limonlar”, Vildan Gizer’in “Portre”, Nazli Ecevit’in “Sac Ekmegi
Yapan Kadimlar”, Sabiha Bozcal’min “Incirler” adli calismalari bu anlamda

gosterilebilecek 6rnekler arasinda yer almaktadir.”

Resim 41: Melek Celal Sofu,”Nu”, 1936

Fahriinnisa Zeid biiylik boyutlarda gerceklestirdigi yagliboya tuvallerinde,
Tirk soyut sanat anlayisina ilgi ¢ekici katkilarda bulunmustur. Fahriinnisa Zeid’in

kizkardesi Aliye Berger insan, doga, peyzaj gibi farkli konular ele alarak biitlin

! Sezer Tansug, 1991
%2 Kaya Ozsezgin, 1982
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baski1 tekniklerinde ¢alismalar yapmistir. Mihri Miisfik’in yegeni olan Hale Asaf son
derece verimli ve giiclii sanat hayatinin tersine zayif ve hasta bedeninden dolay1 32
yasinda hayatin1 kaybetmistir. Portrelerinin yani sira Ozellikle Bursa’da calistigi

peyzajlar Asaf’in Gnemli yapitlari arasinda yer almaktadir.”

Resim 42: Hale Asaf, “Otoportre”, 1925

2.3.  KADIN VE CALISMA YASAMI

Namik Kemal 1867'de, "Terbiye-i Nisvan Hakkinda Bir Layiha" adh
yazisinda, Osmanli Imparatorlugu'nda niifusun yalmzca yarisinin (erkeklerin) iiretici,
buna karsilik 6teki yarisinin (kadinlarin) yalnizca tiiketici olmakla yetinmesinden
yakiniyordu. Ancak bu konuda Tanzimat déneminden ¢ok Once bile bazi istisnalar
vardi. Kanuni Sultan Siileyman doéneminden kalan fermanlar, kadinlarin
camagirhaneler isletmekte olduklarin1 ya da kole ticaretiyle ugrastiklarini
gostermekteydi. Yine, evden eve dolasip kumas, isleme, mendil gibi ¢esitli mallar

satan igportaci kadinlar da vardi.

% Necla Riizgar, “Tiirk Resminde Kadin Sanatgilarin Etkinlikleri”, Tiirkiye’de Sanat, eyliil/ekim
2001, s:50
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Osmanli kadininin yiizyillardan beri tarim ve el sanatlarinda da calistig
bilinmektedir. Ancak 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda sanayilesmeyle
birlikte kadin emegi, hanenin digina ¢ikarak tekstil, gida ve tiitiinciiliikte
kullanilmaya baglanmistir. Anadolu’nun ¢esitli kentlerinde binlerce kadin, ev i¢inde
yiin dokumacilig1 yapiyor, izmir civarinda kadin ve kiz cocuklarmin el tezgahlarinda

dokuduklari halilardan alti milyon mark gelir saglantyordu.

Resim 43: Mehmet Ruhi Arel, “Yazmaci Kadin”

Mehmet Ruhi, Courbet’yi animsatan bir gercekgilikle ele aldigi resimde yash
olmasina ragmen ge¢imini saglamak icin c¢alismak zorunda olan bir kadim

betimlemistir.

Ancak 1908’e gelindiginde, giinde 16 saat ¢alisip 40 para veya 2 kurus alan
kadin isgiler, bir giinliik ticretleriyle fiyat1 5 kurus olan bir ekmegi bile alamiyorlardi.
Buna o yillarda yasanan kitlik ve aglik da eklenince 25 Haziran 1908’de 50 Tiirk
kadim1 Sivas Belediye Baskaninin evini taglayarak, bugday depolarini yagmalamaisti.
Bundan bagka 19. ylizy1l boyunca is¢i kadinlar, makinelesmeye gecilince islerini
yitirecekleri korkusu, 6denmeyen {icretler ya da flicretlerin azligi gibi nedenlerle

defalarca ayaklanmislar, protesto gosterileri ve grevler yapmuslardir.”

% Sehmus Giizel, “Tanzimattan Cumhuriyete Toplumsal Degisim ve Kadin”, Tanzimattan
Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, 1985, c:3, s. 862-864
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Bu eylemlerin karsiligin1 da ¢ogunlukla almislar; Devlet Hereke fabrikasinda
calismak tizere gelen isci kizlara barinma yerleri ve lojmanlar agmis, calisma siiresi
11 saatle simirlandirilmis ve her isciye yilda bir ay {icretli izin verilmesi

kararlastirimistir.”

1913 ve 1915°de yapilan sanayi sayimlarinda is¢i kadinlarin sayisinin gittikce
arttigr goriliir. Yasami Anadolu kadinindan daha siki denetlenen orta smif kent
kadini ise 1900’lere gelindiginde yavas yavas dgretmen ve ebe olarak is yasamina
girmeye baglamistir. Balkan savaslarindan sonra bazi ilkokullarin ve hatta idadi'lerin
miidirliikleri kadinlara verilmis, hatta bayan miifettisler bile atanmistir. Bu ardi
arkast kesilmeyen savaglar doneminde kadinlar erkeklerin yerine caligmak {izere
giderek daha yogun bir bicimde fabrikalara girmeye baglamislardir. Kadinlarin
ekonomik yasama katilmalarindaki artis, I. Diinya Savasi’nda doruk noktasina ulasir.
Savas Osmanlilarda da batidaki gibi bir isleve sahip olmus, kadinlar kitlesel olarak
calismaya itmistir. Imparatorluk tarihi savaslarla dolu oldugu halde iilke kaynaklari
ilk kez bdylesine seferber edilmektedir. Bu kosullar nedeniyle hic¢bir zorlama
olmadan geleneksel deger yargilar1 degisime ugramis, Tiirk kadini1 toplumsal
yasamda egemen rol oynamaya baglamistir. Kadinlar, PTT'de, Maliye Nezareti’nde
ise girmisler, belediyelerde sokak temizleme gorevini iistlenmislerdir. Ne var ki,
savasin bitmesiyle kamu hizmetlerinde calisan kadinlarin biiylik boliimii isten

cikartilir.”

3. 1. DUNYA SAVASI VE KADIN

Osmanli Imparatorlugu, 1911 yilinda Italya'min Osmanli idaresindeki
Libya'ya saldirmasiyla patlak vermis olan Trablusgarb Savasi'ndan baglayarak,
Balkan Savast (1912-1913), Birinci Diinya Savasi (1914-1918) ve Kurtulus
Savas’ina (1919-1923) katilir. 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuna

kadar gegen son on iki yillik siire igerisinde, Imparatorluk hep savas halindedir.

% Y.agy.
%® Bernard Caporal, Kemalizm ve Sonrasinda Tiirk Kadini, s:140
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1912°de baslayan Balkan savasi sonunda, yiizyillarca Tiirk egemenliginde kalan
Rumeli birka¢ ay gibi kisa bir donemde yitirilir. Rumeli halkinin biiylik boliimii

Istanbul’a gb¢ etmek zorunda kalir.

Ittihat ve Terakki’nin énde gelenleri, imparatorlugun igine yuvarlandigi bu
bunalimi ¢6zmek i¢in bir takim Onlemler alirlar. Okullu ve alayli subaylarin yer
aldigi orduda tekrar modernlesmeye gidilir. Biiylik bir tasfiye hareketi
gergeklestirilir. Ittihat ve Terakki’nin iginde yetismis olan geng subaylar sorumlu
yerlere getirilir. Bu arada ulusal sanayi 6zendirilmeye c¢alisilir. Bankacilik sistemi
getirilir, yeni sirketler kurulur. Ancak I. Diinya Savasi’nin bastirmast ve
Osmanlilarin bu savasa Almanlarin yaninda katilmasi, i¢ ve dis bunalimlar1 daha da
koriikler. 30 Ekim 1918’de, Anadolu topraklarinin yabanci giigler tarafindan iggaline
yol agan Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasi, savasta yenik diisen Osmanl

Imparatorlugunun ¢ékmesine yol acar.

Uzun siiren savas yillarinda, kirsal kesimde yasayan kadinlar zaten iiretimle
mesgul olduklar1 ve akrabalariyla birlikte oturduklari i¢in, aglikla karsi karsiya
kalmalar1 pek s6z konusu olmamustir. Ancak Osmanli Imparatorlugu'nun biiyiik
sehirlerinde erkekler birbiri ardina cepheye gitmeye baslayinca, pek c¢ok kadin
erkeksiz kalir. Birinci Diinya Savasi'min son yillarinda Miisliman Osmanli
toplumunda bir kadimin erkeksiz kalmasi, agliktan kirilan bir sehrin ortasinda caresiz

kalmas1 anlamina gelmektedir.

Bu durumun actig1 toplumsal yaralar, Harbiye Nezareti'ni rahatsiz etmektedir.
Istanbul'da erkeklerini cepheye ugurlamis olan Miisliiman Osmanli kadinlarinin kars1
karstya kalmis olduklar1 gecim sikintisinin farkinda olan Nezaret, birtakim toplumsal

Onlemler alma ihtiyaci hisseder.

1915’de Osmanli Ticaret Nezareti’nce “Kadinlar Zorunlu Hizmet Kanunu”
cikarilir, ardindan da Harbiye Nazir1 Enver Pasa ve esi Naciye Sultan tarafindan
ordunun himayesinde “Kadinlar1 Calistirma Cemiyeti Islamiyesi” adli bir dernek

kurulur. 1k bir buguk ay icinde ¢aligmak icin dernege 14 000’i askin kadin miiracat
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etmistir. Esasen bir is ve is¢i bulma kurumu gibi calisan dernegin atdlyelerinde ordu
icin liniforma, ¢amasir ve kum torbasi dikilmektedir. 6000- 7000 kadinin giinde 10
kurus yevmiye ve yemek karsilig1 ¢alistigi dernek is buldugu kadinlarin evlenmesini
zorunlu kilmis, bu kadinlara koca, kocalarma da is bulmustur. Ilk “Amele Kadin
Taburlar1” da bu dernek araciligryla kurulmustur. 7. Ordu hizmetindeki tabur, cephe
gerisinde kullanilmustir. Istanbul Belediyesi de bu tabura bagh kadinlara iiniforma ve
pantolon giydirerek, onlardan sokak temizleyicisi olarak yararlanmistir.”’Ayrica

Adana ve civarinda da “Amele Kadin Taburlar1” olugturulmustur.

[.Diinya Savasi'nda Osmanli Devleti'nin en basarili oldugu cephe Canakkale
Cephesidir. ingiltere ve Fransa, Kafkasya Cephesinde bunalan miittefikleri Rusya'y1
rahatlatmak ve Tiirk Ordusunun geri ¢ekilmesini saglamak i¢in Canakkale Bogazi’na

harekat diizenleyince diinya tarihinin en kanli savasi bu cephede cereyan etmistir.

Canakkale Savagi'ma katilan Tirk Ordusu'ndan, ¢ogu Ogrenim c¢aginda
253.000 subay, er ve erbas sehit olur. Ancak Ingiliz ve Fransizlar verdikleri pek ¢ok
kayiptan sonra Canakkale’nin gecilemeyecegini anlayarak, 9 Ocak 1916'da geri

cekilirler.

Balkanlar ve Diinya savasinin yenilgilerle dolu ac1 giinlerinde Harbiye Nazir
Enver Pagsa’nin emriyle, toplumun moral kazanmasi i¢in Sisli’de bir resim atdlyesi
kurulur. Harbiye Nezareti Resim Atolyesi, Osmanli Devletinin, yenilgiler karsisinda
toplumun moral giicilinii yiikseltmek diisiincesiyle sanata sariliginin géstergesi olmasi
ve Tirk resminin Avrupa bagkentlerinde tanitilmasini amaglamasi nedeniyle ¢ok
onemlidir. Bu etkinlik, Canakkale savasini yiicelestiren ve Osmanli’nin askeri
dehasimi giindeme getiren resimlerin toplumu yiireklendirecegi, daha da onemlisi,
saraymn dolayisiyla da Imparatorlugun itibarim1 yeniden arttiracagi diisiincesi ile

gerg;eklestirilmistir.98

°7 Sina Aksin,s.303
% Sezer Tansug, 1986, 5.151-152
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Tiirk ressamlarini ortak bir tema etrafinda ilk kez bir araya getiren bu atélye,
bireysel sanat farkliliklarini gézler 6niine seren resimlerin iiretilmesine de vesile olur.
Tiirk resim sanatinin en ilging olaylarindan biri olan Harbiye Nezareti Resim
Atolyesi 1. Diinya savasinin ¢ikmasindan {i¢ yil sonra, 1917°de kurulmustur. Burada
ordu, asker, zafer konularinin sanatcilar lizerinde uyandirdigi milli duygularla
resimler iiretilecektir. Bu arada farkli konular igeren resimler de sergiye katilir. Bu
calisma Istanbul ve Avrupa baskentlerinde agilan sergilerle ulusal ve uluslar aras1 bir

etkinlik olarak tasarlanir.”’

Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi’nde yapilan resimler, program geregince
ilk kez 1918 yilinda Galatasaray Salonlari’nda sergilenir. Bu sergide yer alan,
[brahim Call’'min, Bogali Kadin, Mehmet Ruhi’nin Canakkale Triptigi, Sami
Yetik’in ise “Milli Miicadele” adli resimleri bir yandan sivil toplumun Biiyiik
Savas’tan nasil etkilendigini gosterirken, Ote yandan da Tiirk kadiminin savas

sirasinda gosterdigi biiylik 6zveri ve kahramanliklara vurgu yapmaktadir.

Resim 43: Mehmet Ruhi Arel, “Canakkale Zaferi Triptigi”

Mehmet Ruhi’nin Sisli Atdlyesi’nde gerceklestirdigi bu eser, 1917-18°de
once Galatasaray Sergisi’nde, ardindan da Viyana Sergisi’'nde teshir edilmistir.
Avrupa resim geleneginde, genellikle ahsap paneller {izerine gerceklestirilen

triptiklerin her béliimiinde Incil’den alman bir hikayenin, farkli evreleri

% Sezer Tansug, 1986, s. 151-152
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betimlenmistir. Mehmet Ruhi Bati’daki bu uygulamaya atif yaparak, Canakkale
savasinin ii¢ evresini gorsellestirir. Sanat¢cinin, Miisliiman Osmanli toplumuna ait
kiiltiir kodlarin1 Bat1 semasina uygun bicimde resme yerlestirmesinde, muhtemelen,
Sisli Atolyesi’nde gerceklestirilen eserlerin propagandist amaglarla Avrupa’nin

cesitli sanat merkezlerinde sergilenecek olmasi etkili olmustur.

Triptigin tim panellerinde yiizey, geriye dogru uzanan diyagonallerle
boliinerek mekansal derinlik olusturulmustur. Ancak diyagonallerin ustalikla
birbirinden ayirdigi bu 6n, orta ve arka planlarda ne yazik ki ayn1 diizeyde basarili bir
renk perspektifinden s6z etmek miimkiin degildir. Savas Oncesini anlatan sag
triptikte, hiiziinlii veda sahnesi sokaga tasmistir. Yasli babanin alnindan G&perek
ugurladif1 gen¢ belli ki kutsal bir gorev icin evden ayrilmaktadir... On planda,
arkadaki yola paralel bir diyagonal olusturan bu grubun en saginda, biraz geride
betimlenen gen¢ kadin ise dimdik durusu, vakur edasi ve elinden simsiki tuttugu
kiiclik kiz1 ile hem esine, hem de izleyiciye vatan miidafasinin kutsalligint bir kez
daha hatirlatirken, Canakkale savasinin yalnizca cephede kazanilmadigini, arkasinda
da cok biiylik 6zveri ve fedakarliklarin bulundugunu diisiindiirir. Arka planda
betimlenen Tiirk bayrakli, davullu zurnali asker alayimin coskusu 6n taraftaki hiiznii

dengelemektedir.

Sanatg1 orta panelde kiran kirana bir savas sahnesi betimlemistir. Resim
ylizeyinin diyagonallerle parcalandigi kompozisyonda arka planda yer alan biiyiik
figiirler perspektif algida bir celiskiye neden olmaktadir. Bati resminde bu tip
celiskiler gercek diinya ile uhrevi hayati birbirinden ayirmak i¢in kullanilmus,
bicimsel karsitliklarla vurgulanan ahiret tasvirlerinde Meryem, Isa ve azizler cennette
betimlenmis, glinahkarlar ise cehennemde yanarken gorsellestirilmislerdir. Benzer
bir bi¢cimsel yaklagim ve diisiinsel alt yapi ile gerceklestirilen bu resimde ise, farkl
boyutta betimlenen figiirler Misliman Tiirk toplumundaki yaygin inaniga gore;

kutsal vatan topraklarinin miidafaasi i¢in savaganlara yardim eden sehitlerdir...

Sagdakine benzer bir mekan diizenlemesi ile kompoze edilen sol panelde

savas sonrast betimlenmistir. Resimde, Canakkale gazisini ailesi sevingle karsilar.
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Savagtan donen gen¢ adam kiiciik cocugunu kucagina almis hasretle Operken,
etrafindaki aile bireylerinin mutluluklar1 yiizlerine yansimaktadir. Bu cosku biraz
geride duran figiirlin zaferi imleyen havadaki kolu aracilifiyla arka plandaki davullu
zurnali  zafer alaymma tasginmaktadir. Bir bayram havasinin  yansitildigi
kompozisyonda on plandaki evin harabe hali savasin geride kalan siviller i¢in de
kolay ge¢medigini imlerken, arka planda yer alan caminin sapa saglam goriintiisii
Mehmet Akif’in Istiklal Marsi’nda dile getirdigi “bu ezanlar ki sehadetleri dinin
temeli, ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli...” dizelerinde anlatilanlarin gorsel

karsiligidir.

Resim 45: Izzed Ziya , “Denize Bakan Geng Kiz” , 1917

Izzed Ziya’nin 1917°de yaptigi “Denize Bakan Gen¢ Kiz” adli resimde
betimlenen gen¢ bayanin her iki elinde de yiiziik bulunmasi, onun evli oldugunu
diisiindiiriir. Resmin sag alt kosesinden sol iiste dogru uzanan kayaliklar denizle
karay1 birbirinden ayirir. Yukarida ufuk ¢izgisinin iizerinde belli belirsiz goriinen ada
ile karanin iligkisine bakarak figiiriin bulundugu yerin Moda Tepesi, adanin ise
Biiyiikada oldugu diisiiniilebilir. Gen¢ bayanin arkasindaki taburede agilmis bir
mektup durmaktadir. Canakkale savasimin yasandigi bu giinlerde Istanbul’un iyi

ailelerine mensup erkeklerin ¢ogu devletin iist kademelerinde biirokrat ya da asker
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olarak gorev yapmaktadirlar. Varlikli bir aileden geldigi anlasilan bu geng¢ kadin
kiigiik beyaz bir tiirban, beyaz manto, c¢orap ve pabuglariyla giliniin modasini
yansitmaktadir. Geng¢ bayanin agik denizde gozlerinin daldigi yer ise o gilinlerde on
binlerce Tiirk gencinin diisman gemileri Istanbul’a ulasmasin diye goziinii kirpmadan
Olime kostugu Gelibolu Yarimadasi’dir. Kim bilir, belki de heyecanla acilip
okunduktan sonra 6zenle tabureye birakilan mektup Canakkale kahramanlarindan
birine aittir. Belki de Avrupa’ya egitim almaya gitmis bir nigsanliya veya dis islerinde
gorevli bir ese... Egitim almig kentli kadin yavas yavas haremin digina ¢iksa da ne
yazik ki bu kara giinleri eli kolu bagli bir bekleyis i¢inde gec¢irmektedir. Heniiz

tizerinde ki 6lii topragini atamamastir. ..

Osmanli devleti, I. Diinya Savasi i¢inde, Ermeni isyaninin yogun oldugu
Dogu Anadolu’da, bir yandan cephede Rus ordulariyla ve Ruslarin yaninda yer almis
olan Ermeni kuvvetleriyle savasmis, diger yandan da cephe gerisinde Tiirk kdy ve
kasabalarini yakip yikan, ordunun ikmal tesislerine ve konvoylarina saldiran Ermeni

ceteleri ile miicadele etmek zorunda kalmustir.

1915 ve 1916 yillarinda tiim Osmanli topraklar1 Dogu cephesinden gelen
haberlerle sarsilmaktadir. Ingiliz ve Amerikali misyonerlerin yillardir bdlgede
stirdiirdiikleri faaliyetler milliyet¢ilik akiminin da etkisiyle meyvelerini vermeye
baslamis, bagimsiz devlet hayalleri kuran Ermeniler, Osmanli Devletine bas
kaldirmiglardir. Yiiz yillar boyunca yan yana, omuz omuza yasadigimiz, kardes
bildigimiz bu insanlar diigmanla bir olmus, cephede Tiirk askerinin karsisinda
savasirken, cephe gerisinde de sivil halki masum kadin ve ¢ocuklar1 acimasizca
katledip, yerlerini yurtlarim1 harap etmeye girismislerdir. Geng erkeklerin orduya
katildig1 koylerde, yashi ve c¢ocuklarla birlikte savunmasiz kalan kadinlarin maruz
kaldig1 asagilanma Miisliiman Tiirk toplumu icin sineye ¢ekilir bir durum degildir.
Boylece iki halk arasinda, yankilari giliniimiize kadar siirecek olan bir i¢ savas

giindeme gelir.

Cephe gerisindeki bu 6nemli tehlikeyi ¢ozmeye c¢alisan devlet, 1915°te

Ermeni komitacilarina yonelik bir operasyon diizenler. Ancak Rus sinirina yakin
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bolgelerde yasayan Ermeni halk isyan halindedir. Miisliman halkin Ermeni
komitacilarin Tiirk kdylerinde giristigi katliamin karsiligini vermeye basladigi bir
dénemde, Osmanli Ordusu bir yandan cephede Ruslarla savasirken 6te yandan cephe
gerisinde i¢ savag ortaminda bulunan Ermeni Halk ile Sivil Tiirk’lerin can
glivenligini saglamak zorunda kalir. Bu nedenle Ermenilerin iilkenin emniyetli
bolgelerine “sevk ve iskdna”, o donemdeki ifadesiyle “tehcir’e tabi tutulmalar

giindeme gelir.

Resim 46: Avni Lifij, “Alegori — Savas”, 1916

Sanat egitimi almak tizere gittigi Avrupa’dan 1912°de yurda donen Avni Lifij
bu tarihten itibaren gesitli egitim kurumlarinda resim ve Fransizca 6gretmeni olarak
gbrev yapmaya baslamistir. Bir yandan da sanatsal etkinliklerini stirdiirmektedir. Bu
arada Balkan savasinin ardindan I. Diinya savasinin da patlak vermesiyle Osmanli
topraklarinda zor giinler yasanmaya baslamistir. Ortaya koyduklar yapitlarla i¢inde
yasadiklart doneme ayna tutan 1914 kusagi sanatgilari, gerek katildiklar1 sanatsal
etkinlikler ve gerekse sanat egitimine yaptiklar1 katkilarla toplumsal duyarliliklarini

gostermislerdir. Bu donem sanatgilar1 arasinda, savasin toplum yasamindaki etkileri
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gorsellestirilirken hamasi vurgular agirlik kazanmasina ragmen Lifij savasin insani

boyutunu ele almay1 yeglemistir.

Icinde bulundugu sanat gevrelerinde entelektiiel yapisiyla dikkati ceken Avni
Lifij’in sosyal bir sorumluluk bilinciyle iilke gerceklerine yoneldigi distiniilecek
olursa, 1916 yilinda gergeklestirilen Savag/Alegori adli bu yapitin Osmanl

topraklarinda yasanan savagin gorsel karsilig1 oldugu iddia edilebilir.

Resim kadrajindaki diyagonallerin alt kismina, merkezin yanibasina
piramidal bir kurgu ile yerlestirilen {i¢ kadin figiiriinlin yar1 c¢iplak olusu,
yiizlerindeki derin aci, yanmis yikilmig harabeye donmiis bir mekan ve dogmakta
olan glines, gece yaris1 yasanan felaketin, felaketlerin en biiyligii oldugunu
imlemektedir. Biraz geride duran yasli adam utancini gizlemek icin yiizlinii ortmiis,
caresizce beklemektedir. Ama nafile, artik olan olmustur. Destek almak icin dalina
tutundugu kuru agag ise yasl, hasta ve ¢okmek iizere olan devleti simgeler. Bu 1ssiz,
kimsesiz yerde savasin acisini korumasiz, masum insanlar, kadin ve c¢ocuklar

¢ekmektedir.

Sicak renklerin hakim oldugu resimde sanatg1 merkeze yerlestirdigi vurguyu
giiclendirmek i¢in sag ve sol kenarlarda soguk renkler kullanmistir. Gerek figiirler,
gerekse mekan ogeleri ile olusturulan diyagonaller, yiizeyi geriye dogru planlara
ayirmis, renklerin arkaya dogru giderek notrlesmesi uzam hissini kuvvetlendirmistir.
Saglam bir desen alt yapisinin goze ¢arptig1 yapitta renk kullanimi da izlenimcilerden

cok sembolistleri cagristirmaktadir.
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Resim 47: Namik Ismail “Teselli ya da Tathh An1”

Namik Ismail’in “Teselli ya da Tath Am” isimli ¢alismas1 biiyiik savas
giinlerinde imparatorlugun her kdsesine sinmis hiizlin ve karamsarlig1 imlemektedir.
Resmin ortasinda ayakta duran geng kadin siyah bir ¢arsaf giymis olmasina ragmen
ince uzun bedenin zarafeti apagik ortadir. Etegin kenarindaki minik yirtmag¢ onun
kadins1 sikligim1 vurgularken, siyah basortiinlin kenarlarindan tasan sart bukleler
solgun ve hiizlinlii, ama giizel bir yiizii ¢evrelemektedir. Gen¢ kadin bel hizasinin
biraz altindan pervazla ikiye ayrilmis bir duvarin 6niinde, belli ki sirasinin gelmesini
ya da c¢agirilmay1 beklemektedir. Resmin sag tarafinda ise gdgiis hizasinda dylesine
asilmig gibi duran bir karakalem peyzaj bulunmaktadir. Tiim bu ayrintilar burasinin
bir devlet dairesi oldugunu diisiindiiriir. Ancak imparatorlugun eski sasaali giinlerine
ait bir mekan degil de Anadolu’da kurtulus miicadelesi verirken, her seyi yoktan var
etmeye ugrasan geng bir devletin kurumu... Uzerindeki basit ¢arsafa ragmen bu geng
hanimin iyi bir aileden geldigi belli olmaktadir. Bu zor donemde bir is gérmek i¢in
geldigi devlet dairesinde karsilastigi kiigiik resim ona eski giizel giinleri, o giinlerin

Istanbul’unu animsatmus olsa gerek...
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4. ULUSAL KURTULUS SAVASI VE TURK KADINI

Birinci Diinya Savasi ile birlikte Osmanli Imparatorlugu can cekismeye
baslamistir. Yenilginin ardindan 30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Ateskes
Antlagsmas1 da imparatorlugun parcalanmasint hizlandirir. Ancak yine de halk
arasinda, imparatorlugun Tiirk topraklarini koruma umudu devam etmektedir. Oysa
Itilaf Devletleri yaptiklar1 gizli anlasmalarla Anadolu'nun biiyiik boliimiinii kendi

aralarinda paylagmislardir bile...

Nitekim, Ateskes’ten kisa bir siire sonra, Itilaf Devletleri, Bogazlar ve
Istanbul’u gdzetim altina alirken, Ingilizler Karadeniz'deki destek noktalarmi ele
gecirip Urfa, Maras ve Antep’i isgal etmeye; Italyanlar, Antalya ve Konya'ya,
Fransizlar da Adana'ya yerlesmeye baslamislardi. Ermeniler, Dogu illerinde yeniden
bir krallik kurma iddiasin1 ortaya atmis, Yunanlilar ise Trakya, Karadeniz ve Ege'de
kipirdamaya basladiktan sonra 15 Mayis 1915'te Izmir'e ¢ikartma yapmislardi. Biitiin
bunlar olurken Avrupa basmi da Osmanli Imparatorlugu'na karst acimasiz bir

kampanya siirdiiriiyordu.

Iste bu noktada Tiirk milleti son bir sigrama yaparak kurtulusunun

kaynaklarini kendi giiciinde arayacaktr.'®

Anadolu'da ve Trakya'da ulusal savunma
dernekleri kuruldu. Zaten ateskesin hiikiimlerini kabul etmeyen Dogu'daki askeri
birlikler silahlarini1 birakmay1 reddetmis, hemen her tarafta savas gruplar1 ve geteler
olugsmustu. Aralarinda baglanti bulunmayan bu vatanseverler, yerel durumlarin
gereklerine gore davraniyorlardi. Bu direnis giiclerini ortak bir orgiitte birlestirerek
belli bir hedef dogrultusunda yonlendirmek gerekiyordu. Anadolu’daki karisikliklar
sona erdirmek icin tilaf kuvvetleri tarafindan sikistirilan hiikiimet, genisletilmis

askeri ve sivil yetkilerle, Mustafa Kemal'i Dogu Anadolu'daki durumu ele almakla

gorevlendirdi.

1% Bernard Caporal, s.116
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19 Mayis 1919'da Samsun'a ¢ikan Mustafa Kemal -padisahin adim
kullanarak- direnisi orgiitlemek icin ¢caligmaya basladi. Anadolu'da tiim direnisgileri
ve halki ayaklanmaya cagirdi. Terhis olmus subaylar ve memurlarla toplantilar
yaparak, halkla konusarak tilkeyi bastan basa dolasti. Halkin halife-sultana duydugu
bagliligt harekete gecirmek i¢in padisahin {iziintiilerini dile getirmekten
kaginmiyordu. Anadolu’daki ayaklanmayi birlestirmek i¢in bunlar yeterliydi. Kadin
erkek, yashi gen¢ demeden herkes miicadele i¢in Mustafa Kemal’in etrafinda

topland.

I. Diinya Savasi kadmlarin kitlesel olarak siyasal ve ekonomik yasama
katilimin1  gerektirmisti. Ancak “Kurtulus Savasi” Tiirk kadininin cesaret ve
Ozverisinin doruga ¢iktig1, siyasal etkinliklere katiliminin agiktan agiga gergeklestigi

bir donem olmustur.

Kadinlar protesto gosterilerinden, Miidafaa-i Hukuk Cemiyetlerine,
konferanslardan, cephe gerisi sevkiyata, cephede savasmaya kadar her alanda
kendilerini gosterdiler. Isgale kars1 diizenlenen protesto gosterileri ile mitinglerde on
binlere hitaben konusmalar yaptilar. Isgal kuvvetlerince tutuklanmaktan hapse
girmekten ¢ekinmedikleri gibi, Mustafa Kemal ile Anadolu’ya gegerek miicadeleye
katilmakta da higbir sakinca gormediler.'”’ Savas oncesi dénemde aydin gevrelerin
glindeminde olan kadin haklar1 miicadelesi, “vatanin kurtulusu” diislincesiyle boyut
degistirdi ve kadinlar tiim giicleriyle erkeklerin yaninda vatan miidafaasina

yoneldiler.

19 Mayis 1919'da, izmir'in Yunanlilarca isgalini protesto etmek igin Fatih’te
yapilan mitingde Halide Edip ve Meliha Hanimlar, 50.000 kisinin 6niinde Tiirk
halkini kendine giivenmeye cagirdilar. Ardindan Uskiidar'da, Sebahat ve Naciye
Hanimlar, Kadikdy’de ise Miinevver Saime, direnisgilere cesaret vermek igin

yaptiklar1 konugmalarda, onlarin yalniz olmadiklarini, karilarinin, analariin, kardes

{01 Ayse Demirdz, “Kadinlarin Siyasal Haklarinin 50. Y1l doniimiinde Binbir Cilenin, Acinin, Engelin
Icinden”, Sacak, say1:11, Aralik 1984, s:10
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ve bacilartyla ¢cocuklarinin hazir beklediklerini hatirlattilar. Orgiitlenerek ayaklanma
cagris1 yaptiklar1 icin isgal kuvvetlerinin tepki gostermesi tlizerine, pek ¢ok

vatansever gibi onlar da Anadolu'ya gecerek ulusal kurtulus birliklerine katildilar.'®*

Bu arada, Anadolu’daki pek cok kentte, Miidafaa-i Hukuk Cemiyetleri isgale
kars1 orgilitlenmekteydi. Degisik yorelerdeki bu derneklerden dogudakiler, Mustafa
Kemal tarafindan 23 Temmuz 1919°da Erzurum, Anadolu ve Rumeli’dekiler ise 4
Eyliil 1919°da Sivas kongrelerine ¢agrildilar. Burada, Tiirkiye'nin bagimsizligini ve
birligini karara baglayan Misak-1 Milli kabul edildi. Sivas Kongresi Mustafa
Kemal'in baskanliginda bir Heyet-i Temsiliye olusturdu. Bu arada Istanbul Hiikiimeti
de, isgal kuvvetlerinin baskisiyla, onun komutanlik goérevine son vermis, general

rlitbesini de geri almigti.

29 Ekim 1919'da, Erzurumlu kadinlar Dahiliye Naziri’na ve Itilaf giiclerinin
Istanbul temsilcileri ile Amerikan Senatosu'na kinama telgraflari ¢ekerek, Anadolu
isgal edilip masum insanlar katledilirken Tiirk’{in dostu oldugunu sdyleyenlerin buna
sessiz kalmalarini lanetlediler. Sivasli kadinlar ise kongre sirasinda, "Tiirklerin sanh
geemisi eski biiyiikliigi ile yeniden kuruluncaya dek savasa katilacaklarini”" ilan
ederler. 1919 Eyliil’linde, Sivas Valisi Resit Pasa'nin karis1i Melek Hanim, bir grup
kadinla birlikte Anadolu Kadinlar1 Miidafaa-i Vatan Cemiyeti'ni kurar. Anadolu’da
pek c¢ok subesi agilan dernek, bagis kampanyalar1 diizenleyerek ordu ve yikima

ugramus halk icin dikimevleri ve islikler kurup, giyecek vb. iiretir.'”

Itilaf kuvvetleriyle anlasan, Damat Ferit Pasa baskanhigindaki, Istanbul
hiikiimeti ise Seyhiilislam'in 5 Nisan 1920 tarihli fetvasiyla, Ankara isyancilarina
kars1 'kutsal savas' ilan etmistir. Ote yandan bir askeri mahkeme, Mustafa Kemal'le
birlikte, birisi kadin (Halide Edip), bes kisiyi 'giyaplarinda' idama mahkim eder. Bu
arada giiclii din duygularinin etkisiyle Mustafa Kemal'e bagli kimi birliklerde

¢oziilmeler ya da "Hilafet Ordusu" na katilmalar olmustur.

12 Bernard Caporal, 5.167-168

19 Baykal Bekir Sitki. “Milli Miicadele’de Anadolu Kadimlart Miidafaa-i Vatan Cemiyeti, Atatiirk ve
Atatiirkciiliik Dizisi:2, Ankara, Atatiirk Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi
Yayinlari, 1986,s.3
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Ote yandan Anadolu'nun paylasimimi hiikkme baglayan Sevr Antlasmasi’nin
toplum vicdaninda agtig1 yara, ulusal kurtulus hareketinin giliglenmesine yardimci
olur. Sevr'in soku dylesine derindir ki, birka¢ hafta sonra dagilmaya baslayan Hilafet
Ordusu'na karsilik, Mustafa Kemal'in giicleri tiim cephelerde giderek c¢ogalir.
Boylece Anadolu’da kendine yol agmaya calisan Yunanlilara karsi amansiz bir savas

baglar.

Tirk kadinlart bu savasa tim benlikleriyle katilirlar. Ordunun lojistik
hizmetlerine katkida bulunmakla kalmaz, kavganin tam ortasinda yer alirlar.
Gosterdikleri kahramanliklarla devlesirler. Savasirken sehit diisen kadinlar, diisman

ordularina biiylik kayiplar verdirirler.

Hepsi silah tasimasa da Tiirk kadinlar1 kurtulus miicadelesine canla basla
katilmiglardir. O kadinlar ki; iki 6kiiziin ¢ektigi bir araba ile, cepheye erzak tasirken,
okiizlerden biri diigman kursunlariyla yaralaninca, iki ¢ocugu ile birlikte Okiiziin
yerine gegerek arabayi ¢cekmeye devam eder; sirtinda ¢ocuguyla cepheye, bir araba
dolusu mithimmat ve cephane gotiiriirken yagmur baslaymnca, c¢ocugunu sardigi
ortllyli alip, 1slanmasin diye cephanelerin ilizerine orter; dogum yaptig1 ig¢in cephe

gerisine gitmesi istendiginde “Ordu cephane bekliyor" diyerek reddeder.

Resim 48: Halil Dikmen, ““ Cephane Tasiyan Kadimlar”
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Halil Dikmen gergeklestirdigi “Cephane Tasiyan Kadinlar” isimli anitsal
kompozisyonda ¢agdas bir anlatim dili kullanarak tiim bu kahramanlik Oykiilerini
gorsellestirir. Sanatg1 resimde renkten ¢ok desene ve 151k golgeye dnem vermek

suretiyle, milli miicadele ruhunu dramatize eder.

Resim sanati tarihinde tiiyler iirperten ve insanlari derinden etkileyen
savaglara karsi ressamlarin heyecan, cosku, {irperti ve yada trajediyi,
kendilerine 6zgii dille yansitmis olmalar1 dogaldir. Bizler, sanatcilarin savasa
nasil tepki gosterdigini ve ondan nasil etkilendigini gorerek savas vahsetini
yasariz. Bir baska agidan ise, savas resimlerinin bizleri etkilemesi,
mutsuzluga, umutsuzluga siiriikklemesi, insanlik tarihinin ge¢misiyle ayni
paralellikte oldugunun en agik gdstergesidir. Ancak, Kurtulugs Savaslari
konulu resimler, savaslarin bu dramatik yapisindan ¢ok, toplumsal bir eylemi,
duyarlilig1 yansitirlar. Bu resimlerde 6zgiirliige karsi duyulan 6zlem, acima ya
da kendini feda etme ile islenmistir. Tiirk Resminde Kurtulus Savasi konulu
resimlerde bu durum ayn1 6zenle anlatilmistir. Savasin felaketleri gibi somut
goriintiilere kars1 yansitilmak istenen olgu, toplum dayanismasindan dogan
giic, azim, ve kararliliktir. Tirk halkim1 heyecanlandirarak, 6zgiirliige cagr
yapan duyguyu giiclendiren, birliktelikle daha kuvvetli olunabilecegini
anlatan sahneler; costurucu igeriklerin bigimlendirdigi yapilariyla o donemi
belgelerler. Sonugta biiyiik boyutlu yagliboyalar olan bu resimlerde renkgi,
lekeci, insaci, disavurumcu gibi islipsal farkliliklarla da olsa bu
yakalanmigtir. Dolayisiyla kurtulusa duyulan istek, inan¢ havasina
biirlinmistiir. Ciinkii bagimsizlik 6zlemi, toplumdan ayn diislinemeyecegimiz
ressamlarimiz ig¢in de vazgecilemez bir duygudur. Hatta bagimsiz olma
fikrine duyulan saygi, bu konunun daha sonralari, tekrar tekrar ele alinmasi

seklinde kendini gostermistir. '**

1% Kiymet Giray, 1997
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Resim 50: Ramiz Aydin, Mermi Tasiyanlar, 1981

I. Diinya Savasi’ndan itibaren Milli Miicadelenin sonuna dek cephede
savagan Sami Yetik askerlerin 6zveri ve kahramanligini yansitmayi amacglayan ve
zamanla “hamasi” konular ¢ergevesinde yorumlanarak, ¢agdas sanat kapsami diginda
tutulan Kurtulug Savasi ve benzeri konulu resimlere, uzun siire bagl kalmistir. Sami
Yetik’in resimlerinde savas, Anadolu gercekligine uygun bicimde, daha ¢ok cephede
ve cephe gerisinde, sinirli insan ve savas malzemesine dayali bir 6zveri tasvirinin
sahneleri olarak ele almmustir. Ulkenin degisik kesimlerinde, diismana karsi
stirdiiriilen miicadelenin, 30 Agustos’ta “nihai” zaferle sonu¢lanmasina kadar gecen
stire i¢cinde, cephe savaglar1 halinde siirmesi, en ac¢ik anlatimiyla, onun resimlerinde

belgelenmistir. Bu kompozisyonlar i¢in, Sami Yetik’in kendi gozlemleri disinda
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herhangi bir prototip aramamis olmasi, resimleri kendi tiiriiniin ilging Ornekleri

. 105
arasina sokan baslica nedendir.

Sanatg1, cephe gerisini konu alan resimlerinde, genellikle cephane tasiyan
koyliiler ya da topgular1 betimlemistir. 1924 tarihli “Cephane Tasiyan Koyliiler” adli
resimde, kompozisyonun sol alt kdsesinden sag iist kosesine uzanan diegonal hat
tizerinde, kadinl erkekli bir grup, cephane yiiklii bir kagniy1 arkadan itmektedir.
Sabah 1s181n1n aydinlattigi karsi tepenin yamacinda da yine cephane tagiyan bir bagka
grup tasvir edilmistir. Yetik, kompozisyonda 6n planin gri ve gdlgeli tonlarini, sag

iist taraftaki turuncu sar1 lekelerle dengelemistir.

Resim 51: Mehmet Ruhi Arel, “Uyuyan Anne ve Cocuklar”, 1922

Mehmet Ruhi Arel 1922°de gerceklestirdigi bu resimde savasin farkli bir
boyutunu ele alir. Arkada yanan ocagin belli belirsiz aydinlattigi mekan alabildigine
sade goriintiisiiyle Anadolu halkinin Kurtulus savasi giinlerinde, cephe gerisinde
yasadigi yoksunlugu, yoksullugu imlemektedir. Oyle ki yerde kivrilmis yatan
cocuklarin altina atmaya bir dosek bile bulamamistir gen¢ anne... Resmin sag iist
kosesinden igeriye sizan 11k burasinin gegici olarak yerlesilen bir ¢adir ya da kapisi

bile bulunmayan bir tente oldugunu diistindiiriir. Kim bilir belki de birka¢ gece evvel

19 Kaya Ozsezgin, Sami Yetik, Yap1 Kredi Yaymlari
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koylerini basan diisman askerleri evlerini yakip yikmis... Kocasini vatanmi kurtarsin
diye cepheye gonderen bu fedakar Tiirk kadinmi ise baslarin1 sokabilecekleri bir yer
bulunca c¢ocuklarini uykuya yatirmig. Ancak kendisi pusuda... Tekrar gelirler de
yavrularina kotiiliik ederler diye beklerken oturdugu yerde yorgunluktan sizip

kalmus...

Mehmet Ruhi’nin ortaya koydugu bu tablo Kurtulus Savasi yillarinda
milyonlarca kadinin cephe gerisinde yasadigi yoksullugu, actyi, caresizligi ama
fedakarlig1 anlatan genel bir tablo... Savasin masum halki, kadin ve ¢ocuklar1 nasil

etkiledigini gosteren ilging bir resimsir.

Resim 52: Awvni Lifij, “Karagiin”, 1923

Avni Lifij’in 1916°da gerceklestirdigi Savas/Alegori adli resmin iizerinden
yedi yil gegmis ama bu topraklardaki kavga da aci da bitmemistir. Dort bir koldan
saldiran diisman artik ta i¢imize kadar girmis, savas cephe savasi olmaktan ¢ikmis,
kadinmi erkegi, yaslisi genci ve ¢ocuklari ile birlikte top yekiin verilen bir 6liim kalim
miicadelesine dontigmistiir. Kadin i¢in savas, cepheye gonderdigi kocasinin
yoklugunu c¢ocuklarina hissettirmeden vermeye ¢alistigi, buruk bir yoksunluk oykiisii
degildir artik. Yillar sonra kader getirip onu savasin tam ortasina, ates hattina
atmigtir. Cephane de tasir kadin, mermi de yapar, yeri gelir ¢opgii olur ama

cocuklaria da bakar. Mitinglere katilir savas ¢igliklar1 atarak erkekleri costurur ama
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cepheye yalniz gondermez onlari, kendi de gider. Diisman mevzilerine saldirirken

sehit diiser, gazi olur ama kurban da olur kadm...

Iste Lifij’i 1923 yilinda, Karagiin adli resmi yapmaya iten trajik tablo budur.
Sanat¢1 bu kez de savasin insani boyutunu dile getirmeyi yeglemistir. Sembolik
Ogeler iceren yapitta saglam desen alt yapis1 hemen dikkati ¢eker. Sanatgi, Savas /
Alegori resmine gore daha aydinlik, daha yumusak renkler kullanmis olmasina
ragmen, simgelerin kolay okunuyor olusu, bu resmi digerinden daha iirkiing kilar.
Onde yatan figiiriin sag gégsiinden sizan kan biraz dnce yasanan vahsetin ne kadar
asagilayict oldugunu imlemektedir. Hemen arkadaki besikte ise minik bir bebegin
cansiz bedeni uzanir. Arka plandaki yikik dokiik duvar mesaji daha da
giiclendirmektedir. Yuvasi yikilmistir geng kadinin. Biraz sonra bebegini alacak olan
kara kartal, hayatim iyice karartacaktir. Ancak karanligin en yogun oldugu an
sabahin en yakin oldugu zamandir. Nitekim uzaktaki daglarin arkasindan goriinmeye

baslayan giines, gelecek giizel giinlerin, cumhuriyetin habercisidir.

5. CUMHURIYETIN ILANI

Osmanli Devletinin dort yil siiren 1. Diinya Savasi'na (1914-1918) girmesi,
imparatorlugun sonunu getiren siirecin baslangici olur. Savasi kazanmasina ragmen,
kaybeden tarafta yer almasi, O’nu magluplar arasina koymustur. Bu maglubiyet,
Osmanli  Devleti'nin tarihe karigmast anlamma gelmektedir. Miittefikler,
Imparatorluk mirasinin  nasil paylasilacagini, Paris'te diizenledikleri bir dizi
konferansta tartisirlar. Nihayet, 1920'de Osmanli devlet adamlarinin eline Sevr
Anlagmasi tutusturuldugunda, elde kalan Anadolu topraklarinin biiylik bir kismi
Miittefikler arasinda pay edilmis, I¢ Anadolu'da kiigiik bir bolge Tiirklere
birakilmaisti.

Kurtulus Savasi siiresince verilen ‘var olma’ miicadelesi, ayni zamanda

kurulacak yeni devletin sinirlarini korumayr amacliyordu. Dort yil stiren Kurtulus
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Savas1 biiylik act ve Ozverilerden sonra tamamlanip da Misak-1 Milli sinirlar
tizerinde Tirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulunca bu ‘var olma’ meselesi,
modernleserek varligimi siirdiirme meselesine doniistii. Cumbhuriyetin lan1 ile
baslayan biitiin inkilaplar ve diizenlemeler modern diinyaya ayak uydurarak devletin

varligin1 devam ettirebilmek i¢in yapildi.

Osmanli Imparatorlugu modernlik dncesi bir asamada takilip kaldigindan
modern bati1 karsisinda giicilinii yitirmis, 6nce yar1 somiirge durumuna diismiis, sonra
da parcalanarak yikilmisti. Cumhuriyeti kuran kusaklarin tanik oldugu bu korkung
acilt slireg, ‘tam bagimsizlik’ fikrini gen¢ devletin en temel iilkiisii haline getirdi.
Modernlesme atilimi tam bagimsizlig1 saglamak ve pekistirmek icin girisilen bir
miicadeleydi. Bu miicadele yeni kurulan ulus devletin modern diinyada ayakta
kalmasini saglamak i¢in verilecekti. Bu baglamda, Cumhuriyet’i kuran kusaklar i¢in
bir hayat-memat meselesi olan modernlesme ile bagimsizlik kavramlar1 birbirinden

ayr diisliniilemezdi.

Dolayisiyla Kurtulugs Savasi’nin ardindan kurulan Cumbhuriyet’in ilkeleri,
modernlesme hamlesi ve gergeklestirilen inkilaplarin hepsi de tam bagimsizlik
hedefinin 6nkosullariydi. Devlet¢ilik milli kalkinmay1 saglamak icin gerekliydi,
clinkii kalkinmighik bagimsizligin 6nkosuluydu. Milli dayamisma saglanamazsa
bagimsiz olunamazdi; o halde dayanismayr saglamak icin halke¢ilik gerekliydi.
Modernlesme bagimsizligin, laiklik ve cumhuriyetcilik ise modernlesmenin 6n
kosulu idi. Biitlin bunlar1 gerceklestirmek i¢in devrimcilik, devrimi gerceklestirecek

var olma iradesini ortaya koyabilmek i¢inse milliyet¢ilik gerekliydi.

Inkilap Sergileri’nin ilki Cumhuriyet’in onuncu yilma denk gelen 1933’te
gerceklestirilir. Bu siiregte D Grubu igindeki calismalarini siirdiiren Zeki Faik Izer,
bu sergi i¢cin Cumhuriyet’in ilke ve inkilaplarmi ifade eden bir ¢alisma iiretmeye
yogunlasir. 1933 yilinda hazirladigr “Inkilap Yolunda” adli resim, Delacroix’nin
{inlii “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli eserinin yerel bir konuya uyarlanarak

farkli tislupta degerlendirilmesidir. Bu yoniiyle resim devletin beklentileri paralelinde
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ele alman bir konunun yeni tslup 6lgiitleriyle yorumlanisini ifade etmektedir.'®
Buna karsilik bu galigma Inkilap Sergisi’nin igerigine uyma gereginin sanatgiy1 karsi

karstya biraktig1 zorlugu ve yarattig1 gerilimi de yansitmaktadir.

Resim 53: Zeki Faik Izer, “Inkilap Yolunda”, 1933

Zeki Faik Izer’in “Inkilap Yolunda” (1933) adli resminde devrimin Sykiisii
anlatilmistir. Sivil giysiler icindeki Atatiirk, sol eliyle ileriyi, gelecegi isaret
etmektedir. Cesitli figiirlerle farkli kesimlerinin temsil edildigi Tiirk halki ise
Ata’simin soziinii dinler ve onun gosterdigi yolda ilerler. Resmin merkezinde yer alan
beyazlar icindeki modern goriiniimlii kadin, sag elindeki Tiirk bayragi ile
Cumbhuriyet devrimlerine onciiliik etmektedir. Atatiirk’e ¢evrilmis basi, gen¢ kadinin
ilerledigi yolda en biiyiik destegi yine Ata’sindan aldigin1 imlemektedir. Atatlirk’iin
sag kolunun altinda geng bir erkekle kiz, onun isaret ettigi yone, aydinlik gelecege
bakmaktadirlar. Onlarin da oniinde yer alan ¢ocuk ise elinde tuttugu Tiirk Dili ve
Tarihi adli kitapla milliyetgilik ilkesi ile ar1 bir dil ve tarih anlayisina yonelen
Cumhuriyet’in yeni nesil tarafindan gordiigii kabulii imlerken, sol ayagiyla
Osmanlica yazilmis fermanin {izerine basarak, Osmanli Imparatorlugu ile baglarin
kopartildigim1 gostermektedir. Orta diizlemde elinde bayragiyla, ¢apasiyla Anadolu
halki bulunmaktadir. Kalabalik Atatiirk’iin gosterdigi yonde ilerlemektedir.

Merkezdeki kadinin solunda, Kurtulus Savasini1 kazanan eli siingtilii Tiirk askerleri

1% Giiltekin Elibal, “Atatiirk ve Resim-Heykel”, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1973,
s.157
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diismani geriletmektedir. Ancak bundan sonraki savas yalniz disaridaki diismana
kars1 olmayacaktir. En Ondeki beyaz sakalli figiirle temsil edilen “ilerlemeye ve
yenilige karst eski diisiinceler” le de miicadele etmek gerekmektedir. Resimde
Ata’nin gosterdigi yone sirt ¢cevirenler, Kurtulus Savasi’nda diismana kars1 miicadele
ederken halkla yekviicut olmalarina ragmen, 1923’ten sonra cumhuriyetin
modernlesme idealine ters diisenlerdir. Ancak geng¢ devletin bu donemde, aykiri

seslere tahammiilli yoktur.

Zeki Faik izer, Cumhuriyet reformlarinin merkezinde ¢agdas Tiirk kadmimin
bulundugunu, Halide Edip’i animsatan kadin figiiriinii, iizerinde Cumbhuriyetin
kurulus tarihi olan “1923” yazili bir temel taginin {istlinde betimleyerek imlemistir.
Sanat¢inin Delacroix’nin  Fransiz devrimini anlatan bir resminden esinlenerek
gerceklestirdigi bu kompozisyonda hemen hemen tiim inkilaplarin 6zeti goriilebilir;
Kurtulus Savasi, cumhuriyetin ilani, milliyetgilik, halk¢ilik ve laiklik ile medeni
kanunun kabulii, harf ve kiyafet devrimleri ve diger olusumlar... Resim plastik
acidan oldukca sorunlu olmasina ragmen, gerek igerigi ve gerekse cumhuriyetin ilk
yillarinda yapilmis olmasi nedeniyle Tiirk Sanatin1 anlatan pek c¢ok sergide bas

yapitlar arasinda yer almistir.

Resim 54: Mehmet Ruhi Arel, “Atatiirk’e Istikbal” , 1927
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Mehmet Ruhi Arel’in 1927°de gerceklestirdigi “Atatiirk’e Istikbal” adli
resim, Istanbul halkinin Atatiirk’ii ve yeni kurulan Cumhuriyet’i senlik havasinda
karsilamasinin gorsel bir belgesi niteligindedir. Mayis 1919°da vatan1 miidafaa i¢in
Istanbul’dan bir gemiyle gizlice ayrilan Mustafa Kemal yillar sonra ilk kez, yine bir
gemiyle gelmistir kente. Iste bu nedenle anlamlidir bu karsilama. .. Sagda selamlama
atist yapan bayraklarla siislii harp gemisi ve On boliimde yer alan, balikei
sandallarindan, sehir hatlar1 vapuruna, kiirekli sandallardan g¢atanalara, takalardan
piyadelere dek cesitli tekne gruplar1 ve bunlarin ig¢indeki figiirlerin yoneldigi nokta,
icinde Atatiirk’tin  bulundugu Savanora Yatr’dir. 1919°da onu ugurlamaya
gidemeyenler simdi bu vatan kahramanina olan vefa bor¢larin1 6demek i¢in yollara
dokiilmiis ve bulabildikleri vapur gemi ne varsa binerek, yaslis1 genci, kadini, erkegi,
cocuklar1 ve askerleri hep birlikte slikranla minnetle, coskuyla atalarim

selamlamaktadirlar...

Kompozisyonun solunda Dolmabahge Sarayi’ndan Ortakdy Camii’ne kadar
uzanan sahil seridi bir diyagonal olusturmaktadir. Sol alt kdseden resme giren
geminin burun kisminda betimlenen giiniin modasina uygun giyinmis kisa sach
kadinlarin kimi ellerini kim de ellerindeki mendilleri sallamaktadir. Resimdeki
herkesin dikkatli bakislar1 ileride Ata’nin bulundugu yerde kilitlenmistir. Bu 1s1kl
resim yansittig1 hava ile Tiirk halkinin Atatiirk’e ve cumhuriyete duydugu sevgi ve

baglilig1 simgelemektedir.
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Resim 55: Abidin Elderoglu, “Ayrilig”, 1933

Abidin Elderoglu’nun 1933°de gergeklestirdigi “Ayrilis” adli tabloda formlar
alabildigine kunt ve hacimlidir. Resmin merkezinde askere giden oglunu, tren
istasyonundan yolcu etmekte olan bir anne ile hiiziinlii bir gen¢ kiz betimlenmistir.
Yeni klasik¢i (neoklasik) bir anlayisla kurgulanan ¢alismada, figiirlerin oranlar1 6n
arka iligkisinin sorunlu algilanmasina neden olur. Sanat¢1, vurgulamak istedigi yerleri

abartmistir.

Oglunu alnindan 6perek ugurlayan anne dimdik durusu ile metanetli ve cesur
Tiirk kadinini simgelerken, sag alt koseden resme giren yash erkek figiiriiniin bitmis
tikenmis umutlarin1 yitirmis zavalli gorilintiisi hasta Osmanli’y1 imlemektedir.
Ancak resmin merkezinde yer alan Mehmetgik ve Tiirk bayrag: ile temsil edilen
Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti onurlu ve cesur Tiirk kadini1 ile kahraman Tiirk

askerlerinin omuzlar iizerinde yiikselecektir.
Resimde bir ideolojiyi gorsellestirmek i¢in {lkiisellestirilen kadinlar,

kiyafetleri ve duruslar ile toplumda karsilig1 olan tipler degildirler. Sanat¢1 burada,

Osmanli’nin hasta ve yasl erkegine ya da hasta ve yasli Osmanli’ya ragmen Tiirk
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kadininin giicii ve destegi ile saglikli ve geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu

anlatmistir.

Turgut Zaim’in Cumhuriyet’in 10. y1ldonimii nedeniyle 1933°te diizenlenen
Inkilap Sergisi’ne gonderdigi “Dogu ve Bati Halklarmin Atatiirk’e Arz-1 Siikran1”
adli yapitinda Atatiirk’e hem Bati hem de Dogu Anadolu’dan yola ¢ikarak Ankara’ya
gelip iirettikleri meyve, sebze, hayvan, bal ve benzeri iirlinlerle tesekkiir eden halk
betimlenmistir. Atatiirk Ankara’da geng, yasl, kadin, erkek, cocuk, koyli ve
ciftgilerle bir aradadir.

5.1. CUMHURIYETIN MODERN KADIN PROJESI/YENI KADIN

Yeni kadin imgesi Mesrutiyetten itibaren Tiirk aydinlarinin iizerinde 6nemle
durduklart bir konu olmustur. Halide Edip Adivar da hem kendi yasami, hem de
yazdiklariyla kadinlarin, evlerinin siisii, erkeklerin sevda amaci olmaktan ¢ikip,
ogretmenlik yapan, hastabakicilik eden, agirbash, karakterli, yararh, ¢aligkan bir
toplum elemani, erkeklere temiz bir arkadas, cocuklara ve biitiin memlekete ana ve
miirebbi olmast gerektigini ortaya koymustur. Ulusgulugun etkisinde yazdigi

romanlarda harem kadinindan farkli olan bu halka yakin kadin kahramanlar,
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ayaklarinda sade kalin ayakkabilar, sirtlarinda kursuni manto, baslarinda beyaz ortii,

ellerinde is torbalar1 ile yurt {ilkiisii i¢in caligmaktadirlar.'"’

Halide Edip’in ulusu i¢in yararli olmaya ¢alisan, siyasi alanda erkeklerin
yaninda yer alan, buna karsin miisfikliginden bir sey kaybetmemis bu agirbash,
arkadas, halkinin yarar1 i¢in miicadele eden, siisten siyrilmis, neredeyse kadinligini
unut/tur/mus ilkii sahibi, faziletli kadmlart modern cumhuriyet kadinin

habercisidirler.

Geng Tiirkiye Cumhuriyet’inde “kadin” konusu c¢agdaslasmanin en 6nemli
tastyicilarindan biri olarak goriilmiis ve “kadin” sorununa 6zel bir 6nem verilmistir.
Mesrutiyet doneminde de modernlesme yanlis1 aydinlarin giindeminde olan kadin
imgesi, Cumhuriyet ideologlar1 tarafindan yeniden, kurgulanarak sdylemsel bir
diizene sokulmustur. Toplumsal alanda tasarlanan tiim degisiklikler ve devrimler,
sanat eserlerinde, ders kitaplarinda, gazete ve mecmualarda modern kadin imgesi

araciligiyla gorsellestirilerek halka benimsetilmeye ¢aligilmistir

Atatiirk kadin ve toplumla ilgili konularda giristigi reformlara Onciiliik
ederken esi Latife Hanim’in yaninda bulunmasina dikkat ediyordu. Cok aktif bir
kisilige sahip olan Latife Hanim cumhurbagkani esi olarak bazi sefirlerin ziyaretlerini
kabul ediyor, yardim komitelerinde yer aliyor, halkin arasina girip, onlarin saglik
sorunlartyla ilgileniyordu. Cumhuriyet kadimminin yasadigi degisiklikler onun
sahsinda Tiirk ve Diinya kamuoyuna tanitiliyordu. Latife Hanim modern toplumun

ve ¢agdas Tiirk kadininin simgesi olmustu.

Ote yandan Gazi’nin kiiltiir alaninda giristigi reformlar i¢in buldugu sembol

yine bir kadin olmustu; Afet [nan..."”™ Atanin manevi kizi Sabiha Gokgen ise

197 Halide Edip Adivar, Yeni Turan, Atlas Kitabevi, Istanbul, 5. Bask1, 1982, 5.18-28
1% 1 eyla Kirkpinar, 75 Yilda Kadmlar ve Erkekler iginde, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme Siirecinde
Kadin” Tarih Vakfi Yayinlari
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Tirkiye’nin ilk kadin pilotu olarak cesur, erkekle ayni isi yapabilen, ¢aligkan, toplum

icindeki yerini almus, etkin kadini temsil ediyordu.'®

Resim 57: Karikatiir, Gelecegin Tiirkiye’si

1908°de haftalik ‘Kalem’ dergisinde “Gelecegin Tiirkiye’si” bashgi ile
yayimlanan bir karikatiirde, yiliksek binalar, hizla ilerleyen tramvay, otobiis,
otomobiller, kosturan insanlar, ucan araglar, zeplinler, yerden oldukca yiiksege
yapilmisg ulagim ve polis istasyonlari, kenti 1siklandiran yanardonerler ve daha pek
cok sey arasinda ugan aracin kullanicisinin ¢arsafli bir kadin olmas1 hemen dikkati
cekiyordu. Mesrutiyet modernlesmecilerinin bu hayalini yillar sonra ilk kez

Atatiirk’tin manevi kizi1 Sabiha Gékg¢en gerc;eklestirecektir.110

Kadin insandir ilkesinden yola ¢ikan Cumhuriyet ideologlari kadimlarin
calisma yasamiyla toplumsal yasama katilmalari gerektigini savunmaktaydilar.
Ancak toplumsal yasamda goriiniirlik kazanan, hakim, hemsire, 6gretmen, ya da

doktor olarak erkeklerle bir arada bulunan kadinlar bir o kadar da iffetli ve erisilmez

19 yesim Arat, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik i¢inde “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi
ve Kadinlar”, Tiirk Tarih Vakfi Yayinlari, 2Q_()5, s. 84-86
1% Zeynep Yasa Yaman, Kadmlar-Resimler-Oykiiler, Pera Miizesi Yayini, 2006, s:32
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goriinmek zorundaydilar. Bu nedenle onun saygimligina dair igaretler abartilmis;
okumus meslek sahibi kadin, Kemalist reformlarin yiicelttigi degerler baglaminda
ayricalik kazanmig, ancak bir o kadar da “cinsiyetsiz”’, hatta bir 6l¢iide erkek

kimligine biiriinmiistiir.""’

Ote yandan geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nde devrimleri gerceklestiren nesil
cagin felsefesini, edebiyati, bilim ve teknigi bilen ve bunlarin 1s18inda modern bir
Tiirkiye toplumu diisleyen erkeklerden olusuyordu. Ancak buna karsilik gelebilecek
bir kadin kusagi heniiz olusmamisti. Devrimle yeni bir kadin yaratma projesi, kadinin
akil ve duyguyu birlestiren, egitimli, sevgi dolu, iyi bir aile bireyi ve anne olmasi ile

sOylemlestiriliyordu.

Toplumsal gorevi oncelikle annelik olan kadin, ¢ocuga ilk terbiye veren kisi
olmasi nedeniyle O0gretmen olarak goriililyordu. Bu misyonun yani sira, resmi
torenlerde sortla gosteri yapacak, bayrak tasiyacak, batt modasina uygun giyinip
balolarda dans ederek cagdasligin simgesi olacak ve toplumsal yasamda onde gelen
figiir olarak, yalnizca iyi nesiller yetistirmekle kalmayip, modernlesmenin gerisinde

kalan kadinlara da o6rnek teskil edecekti.''?

Kadma yiiklenen, Cumhuriyet ilkelerine
bagli yeni nesiller yetistirme misyonu donemin ders kitaplarina da yansiyordu. 1929
tarihli resimli ilk alfabede “Yazi ve Kiraat” ciimlesinin altindaki resimde, dizinin
tizerinde kitap bulunan bir anne ¢ocuklariyla beraber ele almiyor; 1934-1935 tarihli
“Jlk Mektep Kitabi”nda ise anne iki kizina kitap okuyordu. 1928 tarihli 4. smif Yurt
Bilgisi kitabinin “Medeniyet Kaidelerinden” adli okuma pargasinda, “...Medeni
insanlar nasil yasar ?. Bu da ders mi sanki? Biz bunu bilmiyor muyuz, nasil yasamak

lazim oldugunu annemiz bize 6gretmedi mi? ifadeleri de annenin uygar yasamin tiim

bilgisine sahip olduguna (ya da olmasi gerektigine) isaret ediyordu.'" Zira kadinlarin

" Deniz Kandiyoti, “Ataerkil Oriintiiler: Tiirk Toplumunda Erkek Egemenliginin Céziimlenmesine
Yonelik Notlar” Kadin Bakig A¢isindan 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadin, s.351

"2 Ayse Saktanber, “Kemalist Kadin Haklar1 S6ylemi”, iginde Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince:
Kemalizm, cilt 2, iletisim Yaymnlari, 2001, s.327

' Firdevs Helvacioglu Giimiisoglu, “Ders Kitaplarinda Cinsiyetgilik”, Kaynak Yayimlari, 1996
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iyl egitim almis anneler olarak yetismeleri topumun modernlesmesinin 6n kosulu

olarak kabul ediliyordu.'™*

Eskisinden farkli olacag: varsayilan yasanti, beraberinde yeni bir aile tipinin
de sorgulanip tanimlanmasini gerekli kiliyordu. Boylece Mesrutiyet’ten itibaren
tasarlanan “modern aile”nin diigsel gosterimi 6nem kazandi. Babalik rolii de modern
erkekler icin yeniden tanimlandi. Mesafeli otoriter baba figiirii yerini, yeni bir
mahremiyete ve baba yakinligmma birakiyordu. Modern babanin deger verilen,
egitilen ve bakilip biiyiitiilen kiziyla dzel bir bag vardi.'"® Atatiirk’iin, evlat edindigi
kizlara, sekreteri Afet Inan ve tiim Tiirk kadinlarina gosterdigi babacan tavir,

modern Tiirk erkeginin kiziyla olan/olmasi beklenen iligkisini drneklendirmekteydi.

Geng cumhuriyetin modern erkekleri kadinlara hosgoriilii davraniyorlar,
ancak es olarak sececekleri kizlarin bekareti, seref ve namus gibi 6geler 6nemini
korumaya devam ediyordu.''® Babalar i¢in kizlarin modern bir egitim almalari kadar,
aile namusuna uygun davranmalar1 ve uygun evlilikler yapmalar1 da onemliydi.
Kadinlar i¢inse “namus” bireysel ahlak normlari i¢ginde 6nem kazaniyordu. Kadinlar
kendilerine kamusal alanda yer agarken, toplum nazarinda, erkeklerle iliskilerinin

: e 117
zararsiz olarak nitelenmesini saglamak zorundaydilar.

14 Ayse Saktanber, “Kemalist Kadin Haklar1 Soylemi”, i¢inde Modern Tiirkiye’de Siyasi Distince:
Kemalizm, cilt 2, Iletisim Yayinlari, 2001, s.329

'S Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaslar, Metis Yaynlari, 1996

'® Ayse Durakbasa, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler icinde Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin,
s:42

Y a.gy.s:46
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Resim 58: Ibrahim Calli, “Kayikta Sevgililer”

Ibrahim Calli “Kayikta Sevgililer” adli resminde aksamiizeri sandalda
yapilan bir ask kacamagim betimlemistir. Iki farkli kayikta denizin ortasinda, iistelik
de giin batiminda birbirine bu denli yaklasan gengler romantik bir ani
paylasmaktadirlar. Ancak bu gizlilik akla eski devirleri getirir. Bohgac1 kadinlarla
gonderilen mektuplari, yoldan gecerken “kazayla” yere diisen mendilleri ya da
komsu ¢ocuguyla gonderilen haberleri, gizli gizli bakigsmalarla uzaktan yasanan,
verem eden asklar1 diisiindiiriir. Belki o giinler geride kalmistir. Ama yine de geng
kizlar iffetli olmak, toplum nazarinda aile serefini ve namusunu korumak

zorundadirlar. Bu nedenle duygusal heyecanlar gizli yasanur...

Basindaki fesi atan gen¢ erkegin taktigi kravat cumhuriyet degerlerine
baglilig1 imlemektedir. Kentli kadin da toplum yasaminin igindedir artik... Diledigi
gibi sokaga ¢ikabilir, isterse ¢alisabilir. Istedigi egitimi alabilir, dilerse dgretmen ya
da hemsire olabilir. Ancak biitiin bunlar i¢in tek bir kosul vardir; kadinligin1 6ne
¢ikarmadan, sosyal bir varlik olusunu, insan olusunu, diisiinen ve iireten bir birey

olusunu ispatlamak zorundadir kalabaliklara.

Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde yazilan romanlarda, Halide Edip’in olumlu
aydin gen¢ kiz tipini Muazzez Tahsin Berkant devralir. Bu yeni kadin imgesi;

donemin kadin dergilerinde tanimlanan ‘“cumhuriyet kadini fikri miicadelelere,
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edebiyat hareketlerine, spora ve aym1 zamanda ev kadinligina, annelige ve zevcelige

merbut mikemmel kadindir.” fikrinin romandaki tezahuridiir.

Muazzez Tahsin Berkant’in  “Saadet Gilinesi”nde (1947) canlandirdig:
yliksek tahsilli geng¢ kizin —babasinin biitlin zenginligine ve engellemelerine ragmen-
bir ise girip ¢aligmakta 1srar etmesi ya da Kerime Nadir’in “Gelinlik Kiz’indaki
(1942) ressam Feyza’nin evlilik kurumunu sorgulamasi erken donem feminist

egilimler olarak degerlendirilebilir.

Halide Edip, Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir’in roman kahramanlari,
hayatin1 calisarak kazanan, kolej/liniversite tahsili yapmis, kendi bagina ayakta
duracak kadar donanimli, topluma Ornek teskil eden geng¢ kizlardir; onlar bati
kiiltiiriiyle dogu geleneklerini -seklen- birlestiren cumhuriyetin ideal kadinlaridir. Bu
dénem romanlarinda otomobil kullanan, yiiksek egitim gormiis, calisma hayatinin
icinde olan, deniz banyolari, balo ve caylara giden kadinlar modernizmin temsilcileri

olarak tasvir edilirler.

5.2. CUMHURIYET DONEMINDE RESIM KONUSU OLARAK
CIPLAK

Mesrutiyetin ilanindan 1950’lere kadar olan siiregte, bir yandan kadinin
toplum icindeki yeri, hak ve ozgiirliikleri konusulurken, 6te yandan sosyal yasamla
ilgili yayinlanan hemen hemen her kitapta, kadinlarin uymasi gereken kurallar
detayli bir sekilde anlatilir. Yerinden oynayan sosyo-kiiltiirel dizge ve buna bagh
olarak degisen toplumsal cinsiyet rolleri, adab-1 muageret adi altinda, siki kurallara

baglanarak yeniden diizenlenir. '®

Toplumsal kimligin bdylesine denetim altinda
tutuldugu bir donemde, sanat¢ilarin bagimsiz ve bireysel bir Oncelik dahilinde

diisiinerek sanat yapmalari miimkiin degildir.

8 Fatma Tiire, Adab-1 Mahrumiyet, Sanat Diinyamiz, s:63, 145
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Batili ¢iplak janrinin orijinindeki “avam Veniis’e ait diinyevi hazcilik ve
karnalligi imleyen plastik sdylem, bir yandan Islami ahlakin, kadmn iffetliligi
tizerine kurulu toplumsal cinsiyet diizeninin, dinsel kiiltiirel kodlariyla, bir yandan da
modernlesme ideolojisinin kadin bedeninin goriiniirliglini mesrulagtirmak igin
kadim1 resmi kodlara uygun sekilde cinsiyetsizlestirmesi ile ters diismektedir. Bu
nedenle Kemalist paradigmada Batililasmanin Onciileri, laikligin tasiyicilart ve
medeniyet tercihindeki dramatik degisimin gostergesi olarak kabul edilen kadmlar'"
sanat eserlerinde cinsiyetsizleserek goksel Veniis kategorisine ait sifatlarla

betimlenirler.

Resim 59: Hamit Gorele, “Nii”, 1935

Sezer Tansug, Sanayi-i Nefise’den itibaren akademideki ¢iplak model
caligmalarinda, atdolye ortaminin dogasi geregi erotik duyus igeriginin az ¢ok
dislandigim ifade etmektedir.'*® Kemal iskender’e gore de Tiirk sanatgisimin ¢iplag
ele alis1 Calli kusagindan beri degismemistir ve ¢iplak sanki mutlaka bagkalarinin da

bulundugu bir atdlyede boyanmiscasina, model ile ressam arasindaki iliski soguk,

"9 Niliifer Géle, Modern Mahrem, Metis Yayinlar1,2004
120 Sezer Tansug, Govdeye Doniisen Sema Cehreye Doniisen Suret, Tiirkiye’de Sanat, s:21, 38
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mesafeli, duragan ve hatta yalnizca meslekidir."*' Bu nedenle 1980’lere degin Tiirk

resminde ¢iplagin tensel degil optik 6zellikleri 6n planda tutulmustur.

5.3. CUMHURIYETIN ILK KADIN SANATCILARI

Dogum tarihleri 1910 ile 1920’li yillar olan Eren Eyiiboglu, Siikriye Dikmen
ve Semiha Berksoy ile Leyla Gamsiz, Leman Tantug, Miirside i¢gmeli ve Naile

Akinct gibi sanat¢ilar Cumhuriyetin ilk kadin sanatcilar kusagini olusturmaktadirlar.

i

Resim 60: Semiha Berksoy, Annem ve Ben,1974 Resim 61: Siikriye Dikmen, Portre

121 K emal Iskender, Ciplak/lik, Tirkiye’de Sanat, s:10, 84
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Bedri Rahmi Eyiiboglu ile evlendikten sonra Tiirkiye’ye yerlesen Romen
kokenli sanat¢1 Eren Eyiiboglu, farkli konu ve tekniklerde resimler yapmistir. Giinliik
yasamdan sahnelerin yani sira portreler, natiirmortlar ve peyzajlar yapan Eren
Eyiiboglu resimlerinde halk motiflerini de sik¢a kullanir. Tansug’a gore Eren
Eytiboglu gibi Siikriye Dikmen de akademik calismalar iceren bir donemden sonra
keskin dis ¢izgilerle olusturdugu portre ve natiirmortlariyla D Grubunu temsil ettigi

ilkelere bagh kalmistir.'?

Bu kusaktaki diger sanatgilardan Semiha Berksoy
bilingalt1 diinyasinin yogun olarak hissettirildigi psikolojik igerikli resimler yaparken,
10’lar grubu iiyesi Leyla Gamsiz Sarptiirk pentiir dokusuna agirlik veren figiirler,
Leman Tantug naif bir yaklasimla okul ¢ocuklarini konu alan resimler, Naile Akinci
Halic peyzajlari, Miirside Icmeli ise oOzgiin baski calismalar1 {izerine

yogunlagmistir.'?

5.4. DEVRIMLER VE KADIN

Cumbhuriyetin - modernlesme  siirecinde kadinin toplumsal statiisiinii
dontistiirme girisimleri 1924 tarihinde Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitimde, 1926
tarithinde Medeni Kanun ile yasa oniinde kadinlara esitlik tanimak suretiyle baslar.
Belediye Meclisi ve Meclis Se¢imlerinde Kadinlara segme ve seg¢ilme hakki (1930-
1934) verilmesi ile kadinin kamusal alana katilabilme olanag1 saglanir. Atatiirk’iin

destegiyle 1935-1939 Meclis’ine 18 kadin milletvekili girer.'**

122 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1991:225

123 Necla Riizgar, Tiirk Resminde Kadin Sanatcilarin Etkinlikleri, Tiirkiye’de Sanat, eyliil/ekim 2001,
s:50

124Ay§,e Saktanber, “Kemalist Kadin Haklar1 S6ylemi”, i¢inde Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince:
Kemalizm, cilt 2, iletisim Yaynlari, 2001, 5.326
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5.4.1. SECME VE SECILME HAKKI

Kemalist reformcular, 1930’da kadinlarin belediye se¢imlerinde aday
olabilmeleri i¢in girisimde bulunmus, 1934’te de millet meclisine girebilmelerinin
Oniinii agcmislardir. Bu uzun siiren suskunluk kimileri tarafindan Tiirk kadinlarinin

haklar1 i¢cin miicadele etmedikleri seklinde aciklansa da bu dogru degildir.

Gergekte Mesrutiyet yillarindan beri tartisilan, kadinlara kamusal alanda
erkeklerle esit haklar verilmesi meselesi, Kemalist reformcularin oldugu kadar aydin
Tiirk Kadininin da giindemindeydi. Ancak savastan yeni ¢ikmis ve her seyi yoktan
var etmeye caligsan bir iilkede ulusun ¢ikarlar1 bireyin ¢ikarlarindan dnce gelmeliydi.
Nitekim Halide Edip bu diislincesini “(...bir kadin evvela bir vatanperverdir...)
vatanin hukuku, kadinlik hukukundan bin kat miithim ve muhteremdir.” s6zleriyle
dile getiriyordu.125 Oyle ki kadmlar, 1923’ de parti kurma girisimleri geri
cevrildiginde de suskunluklarini koruyup cumhuriyet reformlarmni desteklemeye
devam ettiler. Zaten bu siirecte Tevhid-i Tedrisat kanunun kabulii ile erkeklerle esit
egitim haklarina kavugmus, medeni kanun ise evlilik, bosanma, miras konularinda
yapilan diizenlemelerle kadinlarin 6zel alandaki durumunu iyilestirdigi gibi kamusal
alana ¢ikabilmeleri icin gerekli yasal alt yapiyr da olusturmustu. Kadinlar zamani
geldiginde segme ve sec¢ilme haklarin1 da elde edeceklerdi. Nitekim 1935 yilinda
meclise 17 kadin milletvekili girdi. Toplumun farkli kesimlerinden gelen bu
kadinlarin pek cogu egitimli ve mesleklerinde basarili olmus kimselerdi. Ancak
aralarinda kadin hareketi onderlerinden hi¢ biri yoktu. Batida ve icerde kendisini
elestirenlere antidemokratik ve fasist egimler tagimadigini ispat etmek isteyen tek
parti rejimi, aldigr ani bir kararla kadinlara mecliste temsil hakki vermisti. Ancak
uluslar aras1 organizasyonlara girisen ve devlet politikalarindan bagimsiz fikirler
tireten Kadinlar Birligi mensuplarinin bu tutumlar1 otoriter yonetimin o yillarda

kabul edebilecegi bir yaklagim degildi. Nitekim ayn1 yil, Tiirk Kadinlar Birligi, Tiirk

'3 Fatmagiil Berktay, Yetmis Bes Yilda Kadmlar ve Erkekler iginde “Cumhuriyetin 75 Yillik
Seriivenine Kadinlar A¢isindan Bakmak™, Tiirk Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1998:1
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kadinlarinin ihtiyaglari olan biitiin haklar1 elde ettikleri ve miicadele etmelerine gerek

kalmadig1 gerekgesiyle kapatildi.

Resim 62: Melek Celal Sofu “Tiirkiye Bilyiik Millet Meclisi’nde Kadin”

Cumhuriyet modernlesmesinin simgesi haline gelen kadinin kamusal alandaki
yolculugu, 1935°de Millet Meclisi’ne girene kadar siirdii. Bu donemde meclis’te
temsil hakki kazanan kadinlarin ¢ogu egitimli, kendi alanlarinda bagarili, meslek
sahibi kimseler olmalarmma ragmen kadin sorunlarma yonelik 6zgiin politikalar
tretemediler. Kadim ilgilendiren egitim, saglik gibi konularda zaman zaman soz
alsalar da Kemalist reformlarin sessiz onaylayicilar1 olarak, kendilerine bu imkam
verenlere minnet duygularini dile getirdiler. Melek Celal Sofu, ‘Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisinde Kadin” (1936) adli resminde kiirsiide konugma yapan bayan
milletvekilinin portresinde ayrintiya girmemistir. Sanat¢r bu tutumuyla kadinin

meclisteki sembolik varligini dile getirmistir adeta...
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5.4.2. MEDENI KANUNUN KABULU

1926 yilinda biiyiik Millet Meclisi, aile hukukunu da kapsayan Isvigre medeni
kanununu temel alarak Tirk Medeni kanununu benimsedi. Medeni kanunla ¢ok
eslilik kaldirildi, evlenme i¢in asgari yaslar saptanarak cocuk evlilikleri 6nlendi.
Kadinlara, mahkemede taniklik, miras ve miilkiyet hakki gibi baz1 alanlarda, yasa
Oniinde erkekle esitlik tanindi. Ayrica kadinlara kendi eslerini se¢me, bosanma
davast agma ve bosanmadan sonra da analik haklarim1 koruma haklar1 verildi.
Osmanli hukukunun ana kaynagin1 olusturan seriat yasasinda, bu haklar ya
sinirlandirilmig ya da taninmamisti. Ancak Medeni Kanun da cinsler arasinda tam bir
yasal esitligi gerceklestirmede yetersiz kaliyor, erkege esitler arasinda birincil konum

saglayan bazi maddeler i¢eriyordu.

Bu yasa genel ilke itibariyle ve bazi maddelerinde kar1 koca esitligini
benimser goriinmekle birlikte, aile i¢i isbdliimiine yaklagimi ve her esin yasada
acikea belirtilen hak ve sorumluluklarini ele alig bigimi hi¢ de esit olmayan bir tablo
ciziyordu. Ornegin kadinin bir is ya da sanatla ugrasmasi kocanin “acik ya da zimni”
iznine tabi idi. Ote yandan, koca karisindan “makul 6l¢iide” aile biitcesine katkida
bulunmasini isteyebilirdi. Ayrica evlendikten sonra kadin kocasinin aile ismini almak

zorunda idi.'?¢

Ote yandan Ankara’daki degisimlerden haberi dahi olmayan kirsal kesim
kadini medeni kanun ile farkl boyutlarda iliskilenmistir. Medeni Kanunun kabulii ile
birlikte, kadinlara bir takim haklar verilmesine ragmen bunlarin tiim {ilkede
yayginlastirilmast  ve hayata gecirilmesi ig¢in gerekli sosyal diizenlemeler
yapilamamistir. Dolayisiyla kanunun c¢ikmasi ile birlikte, Tiirkiye Cumhuriyeti
nezdinde kadin erkek ayriminin ortadan kaldirildigi savi, toplumsal gergeklerle
bagdagmamaktadir. Ekonomik ve sosyal yasamdaki diizenlemelerin ‘“zamani
geldikege” yapilacagl veya degisimin kendiliginden olacagi beklentisi, kanun ile reel

yasam arasindaki uyusmazliktan kaynaklanan problemleri arttirmistir.

126 7ehra Arat, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler icinde “Kemalizm ve Tiirk Kadini”,s.56
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Kadin1 haremin mahremiyetinden ¢ikarip kamusal alana tasiyan sosyal
reformlarin, onun Ozel yasamina yaptig1 etkiyi, sanat yapitlarinda izlemek
mimkiindiir. Artik kadin oryantalistlerin betimledigi gibi minderler iizerinde
yayilmis, uysal, yumusak ve atil olarak resmedilmez. Namik Ismail’in “Ayakta
Duran Kadin”mi okudugu kitaba ara vermis, dalgin bir vaziyette soluklanirken
goriintiilenmistir. Elinde tuttugu kitapla aydin kimligi vurgulanan kadinin, ytiziindeki
kibirli ifade Osmanli doneminin harem kadinindan ne kadar farklidir. Geng

cumhuriyetin okuyan, 6grenen, fikir iireten ve sorgulayan, aydin kadinidir o...

Resim 63: Namik Ismail, Resim 64: Tbrahim Calls,
“Ayakta Duran Kadm”, 1927 “Balkon’da Oturan Hanimlar”, 1934

Modern kadmi betimleyen yapitlarda kadin, Ibrahim Call'min “Balkon’da
Oturan Hanimlar” inda (1934) oldugu gibi ya agik alanda, sik ve modern giysilerle
ya da i¢ mekanlarda eylem icinde gosterilir. ibrahim Calli’nin “Dikis Diken Kadin™1

(1927) ile “Oturan Kadin1 (1931) bu baglamda degerlendirilebilecek yapitlardir.
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Resim 65: Melek Celal Sofu, “Dikis Dikenler”, 1925

Melek Celal Sofu, 1925 tarihli “Dikis Dikenler” adli resminde muhtemelen
varlikl1 bir ailenin kir evi olan tas bir yapinin 6niindeki bah¢ede oturmus dikis diken
iki genc bayani betimlemistir. Sik beyaz giysiler i¢indeki bu zarif hanimlarda -
geleneksel toplumun  kendilerine  yiikledigi- cinsiyet rolleri alabildigine
vurgulanmistir. Pastel tonlarin hakim oldugu resimde sanatc¢i bir yandan iri renk
lekeleriyle 151k oyunlarina girisirken 6te yandan kontodrleri yok etmek suretiyle
empresyonist bir etki yaratmistir. Cumhuriyet modernlesmesi her ne kadar kadini
haremin dort duvari arasindan g¢ekip ¢ikartarak sosyal yasamin igine sokmayi
ongorse de realitede kadinin ev igindeki asli gorevleri degismemis; dikis, nakis,
cocuk bakimi, yemek, temizlik gibi -O6nceden beri- kadina ait oldugu diisiiniilen
isleri de yapmasi beklenmistir. Ancak resimde betimlenen kadinlar hallerinden
hognutturlar. Bayanlar dikis dikme eylemini adeta eglenceye doniistiirmiislerdir.
Romantik bir yaklagimla gerceklestirilen resimde savastan heniiz ¢ikmis yoksul bir
iilkede, yeniden toparlanmaya c¢alisirken ev ekonomisine katkida bulunmak ig¢in
sokiikleri tamir eden, yirtiklar1 diken cefakar kadinlar degildirler. Bilakis, onlar
Monet’nin elinde semsiyesiyle kirlarda dolagirken, sosyal gerceklige sirtin1 donen

kadinlar1 kadar kopuk gériinmektedirler Tiirkiye gerceginden...
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Resim 66: Seref Akdik, “Kitap Okuyan Kadin", 1951

Seref Akdik, “Kitap Okuyan Kadin” (1945) ve “Kitap Okuyanlar” (1946) adli
yapitlarinda kadini, kitapla birlikte betimleyerek, -Osman Hamdi Bey’in de
yapitlarinda kullandigi- diisiinen, sorgulayan, fikir ireten aydin kisi imgesini
kadinlara yoneltmistir. Sanatgr kitap aracilifiyla modern cumhuriyet kadinini

okuyan, diisiinen ve sorgulayan aydin bir birey olarak gorsellestirir.

Seref Akdik 1951 tarihli “Kitap Okuyan Kadin” adli resminde, c¢agin
gereklerine ayak uydurmus, hayatin i¢cinde bir kadin1 betimlemistir. Haliyle tavriyla,
edasiyla diinyas1 evi ve ailesiyle sinirli olmayan, cumhuriyet idealinin 6ngordiigii
kadin tipidir burada goriintiilenen... Bu modern Tiirk kadminin sahip oldugu

Ozgiiven hemen hissedilir.

Gen¢ kadin giiniin modasina uygun giyinmis olmasina ragmen anne
goriintiisiinii hala korumaktadir. Ote yandan kitabi bir sedirin ya da koltugun
iizerinde uzanarak degil de masada oturarak okuyor olusu, onun bu eylemi can
sikintisim1 gidermek i¢in degil de kisa siireli bir boslugu faydali bir isle doldurmak

icin gerceklestirdigini imlemektedir.
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Resim 67: Seref Akdik, “Kitap Okuyanlar”, 1946

Seref Akdik’in 1946 tarihli “Kitap Okuyanlar” adli eserinde, duvarda asili, irili
ufakli pek ¢ok resim ile kenara yaslanmig sovale arasinda, hararetle kitap okuyan
ikili izleyicide burasinin sanat ve edebiyat konusulan bir cumhuriyet evi oldugu
kanisin1 uyandirir. Resimde ilging bir kitaba dalmis geng kizla, kitapta onu bu kadar
icine ceken seyin ne oldugunu anlamak isteyen orta yashh bir kadin/anne
betimlenmistir. Pek ¢ok eserinde oldugu gibi burada da cumhuriyet modernlesmesine
vurgu yapan sanatg¢i, ¢aga ayak uydurmus kadinlarin, disiligini degil de entelektiiel

yanlarin1 vurgulamistir.

Kadinlar1 calisma ortaminin iginde ele alan sanatgilardan Cemal Tollu,
“balerin” de (1935) Cumbhuriyet’ le birlikte kadinlarin yoneldigi bir alan olan bale
sanatini, Malik Aksel de “Yeni Mektep”de (1936) kadinin {istlendigi toplumsal
misyonlardan biri olan egitmenlik sifatin1 gorsellestirir. Sanat¢i bu yapitta, bir
yandan modern kadini betimlerken, 6te yandan egitimdeki modernlesmeyi imler.
Yapilan reformlar geregi artik, kiz ve erkek ¢ocuklar ayn1 mekan ve sistem i¢inde

egitimden esit olarak yararlanacaklardir.
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Resim 68: Malik Aksel, “Yeni Mektep”, 1936

Malik Aksel’in 1936 tarihli “Yeni Mektep” adli resminde Cumhuriyet
Tiirkiye’si i¢in yeni sayilabilecek bir durum betimlenmistir. Kizli erkekli bir grup
cocuk smifta, sevgi dolu kadin Ogretmenleri esliginde oyunlar oynayip resim
yapmaktadir. Cagdas egitim anlayisiyla kurgulanan mekanda, herkes mutlu, herkes
neselidir. Karst duvarda asili Atatlirk portresi ise izleyiciye Cumhuriyetin

faziletlerini diistind{iriir. ..

Tahta iskemleler, masa ve birka¢ oyuncagin bulundugu bu 151kl1 mekan pencere
onilindeki birkac saksi ile renklendirilmistir. Sanatc1 lekesel tatta biraktigi resimde

ayrintilardan biiyiik 6l¢lide kaginmustir.

Modern kadini isleyen orneklerde kadin genellikle kisa sagli ya da saglarim
toplamis bir sekilde koyu renkli kostiimler icinde ele alinirken bir anlamda
cinsiyetsizligi vurgulanir. Yiizyillardir uzun sag, siirmeli goz ve beyaz tenlilikle 6ne

cikartilan disilik faktorii lizerine kurulu dogulu kadinin yerini, zayif, enerjik,
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agirbash kadin tipi alir ve gilizellik zarafet ve incelik ile ortiiserek disilik geri plana

127
atilir.

Resim 69: Seref Akdik, Kopekli Kadin, 1930

Ayna 6nilinde giysisini diizelten kadin, dinamik gortiniimii ve arkasinda
kendisini bekleyen kopegi ile Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ¢agdas yasam tarzini

simgelemektedir.

27 Niliifer G6le, Modern Mahrem, s.58
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5.4.3. KIYAFET DEVRIMI

Egitime donistiirlicii giliciinden dolayr onem veren Atatiirk, geleneksel
diisiince yapisint modern laik kafalara doniigtiirmenin en etkili yolunun egitim
oldugunu diisiinmektedir. Atatiirk’iin modernlesme anlayisinda egitimin yani sira,
Batililarla benzer bi¢imde giyinmek de 6nem tagimaktadir. Bu nedenle erkekler i¢in
giyim kurallart getirirken, kadinlarin giysi ve goriiniimlerinde de degisiklikler i¢in
onerilerde bulunmustur. Halkin kilik kiyafeti ile bunlarin simgeledigi seylerden
hognut olmadigi, 30 Agustos 1925 tarihinde Kastamonu’da yaptigi konusmadan

anlagilir:

“Bazi yerlerde baglarini1 bir kumas parcasi, esarp ya da dyle bir seyle orterek
yiizlerini ve gozlerini kapatan kadinlar goriiyorum; yanlarindan bir erkek gectigi
zaman ona arkalarini doniiyor ya da yere oturup kapaniyorlar. Bu davranisin anlama,
aciklamasi nedir? Beyler, uygar bir ulusun analar1 ve kizlar1 boylesine giiliing ve
bayagi bir tutum alirlar m1? Bu ulusumuzu kiiclik diisiiren bir durumdur. Derhal

diizeltilmesi gerekir.”

Ote yandan, “Uygarim diyen Tiirkiye Cumhuriyeti halki aile hayat: ile,
yasayls tarzi ile, bastan asagi dis goriinlisii ile de uygar oldugunu gostermek
zorundadir,” diyen Atatiirk goriiniisle diinya goriisii arasindaki iligkinin yiizeysel
olabilecegini digiinmekle birlikte, Tiirkiye’yi batinin kabul edebilecegi “uygar” bir
ulusa dontstiirmeyi hedeflemektedir. Atatiirk’iin Batililarin Tiirk kadinlarinin asirt
ortiinmesini bir cehalet durumuyla 6zdeslestirebileceklerine dair kaygilar tasidig

baska konusmalarinda da géiriilmektedir.128

Fakat yine de Osmanli’yla 6zdeslesmis
fes yerine bati medeniyetinin simgesi sapkanin kabulii ile birlikte 1925°de erkekler

icin geleneksel kiyafetler yasaklanirken, kadinlarin elbiselerine ya da pecelerine

128 7ehra Arat, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler icinde “Kemalizm ve Tiirk Kadini, s.54
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dokunulmaz. Ancak bu gelismenin kadin tesettiirliniin kalkmasina zemin hazirlamasi
beklenir. Erkeler sapka takarak Osmanli kimliginden siyrilirken, kadinlarin da pege

ve carsafi atarak dini otoritenin siirladigt mahrem yasam dairesinden ¢ikmalari

hedeflenir.

Kiiltiirel degisim ve bagkalasim ortaminda II. Mesrutiyetten Cumbhuriyet
donemine kadar tartisilan ve ondan sonra da siiren Tirk Mizigi-Bati Miizigi
catismasinin izleri erken Cumhuriyet donemi resimlerinde de gorilir. Miizikli
eglenceler, cumhuriyetle birlikte saray, konak gibi elit gevrelerin disina ¢ikarak, daha
genis bir toplum kesimine yayilmistir. Konser salonlarinda, barlarda ve bazi 6zel

yerlerde miizik icra edilmeye baslanmstir.'*

129Taner Timur, Tiirk Devrimi ve Sonrasi, Imge Kitabevi, 1997, Ankara,s.262: Kentli kadmi
betimleyen 6rneklerin yani sira, kadinlarin erkeklerle beraber toplumsal yasama katilmalarmin gorsel
ornekleri de sanatcilarca ele alinmis ve balolarin, barlarin, sergilerin, konserlerin, modern kent
yasaminin getirdigi yenilikler olarak benimsenmesi bu ortamlarin tuvallere taginmasina neden
olmustur. Cumhuriyet doneminde yasanan sosyal degisimlere kosut olarak eglence bigimleri de
farklilagir. Agik havada yemek yemek, sahilde gezinti yapmak, diigiin gibi yeni kiiltiirel ortamlarda
yeniden yorumlanan geleneksel eglence bigimlerinin yani sira salt cumhuriyet kiiltiiriine 6zgii eglence
alanlar1 da ortaya ¢ikar. Yeni eglence alanlarinin basinda, devlet kurumlarindan okullara kadar bir ¢ok
kurumun diizenledigi balolar gelir. Ozellikle kiyafet balolar1 erken tarihlerden itibaren en ¢ok ilgi
ceken eglence bigimleri olur. istanbul’da 1920’lerden itibaren moda haline gelen vals, tango, fox-trot,
carliston, rumba ve samba gibi danslarla, Ankara diizenlenen balolar sayesinde tanisir. Ankara’daki
ilk balo Fransiz elgisi M: Albert Serraut’un aktardigina gore, kendisi tarafindan diizenlenmistir.
Diizenlenen bu baloda bir gramafonun seslendirdigi tango ve fox-trotlarla ge¢ saatlere kadar dans
edilmistir. Daha sonra balodan ¢ok memnun kalan Atatiirk 30 kigiyi bulan yakinlariyla bir suvareye

gitmis ve burada da elgiyle kizini halay cekmeye davet etmistir.
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Resim 70: Hamit Gorele, “Konser”

Sehzade Abdiilmecit’in “Haremde Beethoven™” ile vermeye calistigi “batilt
referanslara uygun yasayan modern aile” mesaji, Cumhuriyet doneminde Hamit
Gorele’nin “Konser” adl1 yapiti ile yinelenir. Resimde, modern bir aile ortami i¢ginde
piyano c¢alan kiigiik bir kiz ile onu izleyen bir erkek ve ii¢ kadin betimlenmistir.
Piyanoya yaslanmig baba ile cocugun yanindaki tabureye oturmus ogretici,
dikkatlerini performansa yonlendirmislerdir. Piyanonun iistiinde yer alan Atatiirk

biistii ise klasik miizigin destekleyicisi olarak Ata’ya duyulan saygiy1 imler.

Erken Cumbhuriyet doneminde, resmi kutlamalarin en oOnemli etkinligi
balolardi. Cumhuriyet Balosu, 23 Nisan Cocuk Balosu vd... Cumhuriyetin ilaninin
yildoniimlerinden birinde yabanci temsilcilerle birlikte yiiksek devlet yoneticilerine
verilen bir baloda, kadinlarin bir tiirlii dansa kalkmadigin1 goriince, kibarca dans
edilmesini emretmisti: “Arkadaglar, diinyada subay iiniformasi giymis bir Tiirk
erkeginin dans Onerisini geri ¢evirebilecek bir kadinin bulunabilecegini
diisiinemiyorum. Simdi emrediyorum; Hemen salona dagilin! Ileri! Mars! Dans

edin'nl30

Yakup Kadri ise “Ankara” romaninda, Ankara Palas’in biiyiik salonunda
diizenlenen Noel ve Yilbasi balolarinin gérkemini anlatiyor, baloya katilacaklarin iki
ay oncesinden Istanbul terzilerine tasindigindan bahsediyordu.”' Fikret Adil’in

kitaplarinda soz ettigi Beyoglu’ndaki dans salonlar1 ¢ogalmis, Taksim Bahgesi’nde

130 Bernard Caporal, Kemalizm Ve Sonrasinda Tiirk Kadinlari, Cumhuriyet Yaynlari, 1999, s.651
P! Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, inkilap Yayinlari, 1982)
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bes caylarinda ya da aksam yemeklerinde dans edilmeye baslanmisti. Aylik
mecmua’nin Mayis 1927 sayisinda “Dans iptilast memleketimizde salgin halindedir.
Her aksam sabahlara kadar bir¢ok c¢ift miitemadiyen dans etmektedir.” denirken,
Hikmet Feridun Es Yedigiin dergisindeki “25 Kurusa Eglence, 1933’te Bir Beyoglu
Gecesi” baglikli yazisinda Beyoglu’ndaki barlardan birinde tamistigi, gilindiizleri
Giizel Sanatlar Akademisinde ressamlik, geceleri dans hocalig1 yapan Bahri ve Halit
adinda iki gengten bahsediyordu.'* ibrahim Calli’nin “Balo”su, Hikmet Feridun’un
Pera’nin arka sokaklarinda yiiriirken saksafon seslerinin arasindan kahkahalarini
1sittigi, “Smokinli, frakli erkeklerle, lame iskarpinli, beline kadar agik gece tuvaleti
giymis neseli kadinlar” in eglencesini betimlemektedir. Kendinden emin, modern, sik
giyimli, yar1 esrik bu kadinlarin ugusan sallar1 bize dansin ritmini duyumsatir. Refik
Epikman’in “Bar”1 ise bu coskunun farkli bir gdsterimidir. Bu sefer mekan
Beyoglu'ndaki gece kuliiplerinden birisidir. Kiibist konstriiktivist bir anlayisla
kurgulanan resimde, piyanodan sagilan nagmelerin esliginde dans eden ciftler
betimlenmistir. Rahat kiyafetler giymis olan figiirler, hafta sonu eglenmek i¢in bir
araya gelmis orta siif kentli genglerdir. Modernlesme diislincesinin dngordiigii batili

eglence anlayis1 toplumun iist katmanlarindan asagiya dogru giderek yayilmaktadir.

Resim 71: Refik Epikman , “Bar”

132 Zeynep Yasa Yaman, Kadmlar-Resimler-Oykiiler, Pera Miizesi Yaynlari, 2006
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Resim 72: Ali Avni Celebi, Balerin ~ Resim 73: Zeki Faik izer, Balerin Kizlar, 1947

Zeki Faik izer, Ali Avni Celebi ve Cemal Tollu’nun “Balerin”leri yiiziinii
batiya ¢evirmis Geng Tiirkiye’nin dansi meslek edinmis modern kizlarinin resimsel

gosterimleridir.

Ote yandan, II. Mesrutiyetle birlikte Istanbul halkinin 6nemli eglence
mekanlarindan biri haline gelen deniz hamamlari, 20. yiizyilin basinda ¢ogalmas,
denize kiyis1 olan hemen her semtte bir tane acilmistir. Kadinlarla erkeklerin tahta
perdeler ve giivenlik denetiminde birbirinden ayrildigi bu hamamlar 20. yilizyilin ilk
ceyreginden itibaren ortak kullanilan plajlara doniismiistiir. Sovyet devriminden
kagan beyaz Ruslarin Istanbul’a yerlesmesinden sonra 1920’lerde Florya’nin deniz
kenar1 hareketlenmeye baglar. Ruslarin burada kadin erkek birlikte denize

girmelerinin ardindan, deniz hamamlari yavas yavas tarihe karisir.

1926°da Istanbul Biiyiikdere’de agilan Beyaz Park gazinosu ve deniz
banyosunda kadinlara ve erkeklere ait olmak {izere iki deniz hamami bulunmaktaydi.
Deniz hamamlarinin birbirine ¢ok yakin olmasini, ahlaka aykir1 bulanlarin tesisin
kapatilmasi i¢in dilek¢e verdigi gilinlerde, gazinoya gelen Mustafa Kemal bu durumu

ogrenince “kadin erkek ayrimi da ne oluyor? Burada dogru olmayan sey; aradaki
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mesafenin azlig1 degil, deniz hamaminda hala haremlik selamlik aranmasidir” der.
Mustafa Kemal’in bu sdzlerinin ardindan deniz hamamlari tarihinde yeni bir doneme
kapi aralar. Kadinlar ve erkekler ayni mekanda birlikte denize girmeye baslarlar.
Erken Cumhuriyet doneminde plajlarla birlikte sandal sefalar1 da ailece eglenmenin
onemli bir bigimi olarak varligin siirdiiriir. Bilmeyenler yiizme dersleri alir, varlikli

kimseler plajlarda sezonluk 6zel kabinler kiralarlar."*?

Resim 74: brahim Call1 , “ Kadinlar Plaji”

Ibrahim Call;, Ibrahim Safi ve Omer Adil’in “Deniz Hamami” konulu
tablolart modern kent kadinimin giderek yayginlasan bu yeni eglence anlayisinin

resimsel gosterimleridir.

133 Feza Kiirkgiioglu, 1870’ler Tiirkiye’sinde Modern Bir Zevk/Deniz Hamamu, Popiiler Tarih,
Agustos 2002
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5.5.  MODERNLIGIN ELESTIRISI
Alafranga Alaturka Tartigmasi

Tanzimat’tan cumhuriyete uzanan siirecte, bazi kesimlerde alafrangalik, moda
akimlarinin 6tesinde, erisilmesi gereken bir medeniyet sembolii olarak goriilmiis ve
giderek resmi ideolojinin pargast haline gelmistir. Boyunbagi takmak, bryiklari
kesmek, tiyatroya gitmek, yemekte ¢atal bigcak kullanmak, jimnastik yapmak, kari
koca kol kola sokakta yiiriimek, balolarda dans etmek, tokalagsmak, sokakta sapka
giymek gibi bazi davranis bigimleri ilerici, medeni, ideal cumhuriyet insaninin
davranislart olarak tanimlanmustir.”** Bu dénemde Tiirk toplum yapisi ile Bati’da
olanlar1 karsilagtiran basinin biiyiik kismi, bu yeniliklerin 1srarli savunucular1 olmus,
yapilanlar1 benimsemeyenler “Oriimcek kafali” olmakla suglanmisti. Batililagma
arzusu gemlenemez bir riizgar halinde eserken, bir gazete “Geng¢ Kizlara Nigin
Hiirriyet Vermiyoruz ?” diye baslik atiyor ve Avrupa ile Amerika’da 18 yasina gelen
kizlara taninan ozgiirliklerden bahsederek bir kizin ailesinden korkmasina gerek

olmadigini dile getiriyordu.'*

Resim 75: Ibrahim Calli, “Balo”

13 Niliifer Gole, Modern Mahrem, Metis Yaynlar1, 2004
133 Leyla Kirkpinar, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler i¢inde, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme Siirecinde
Kadin” Tarih Vakfi Yayinlari, 1998, .20
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Ibrahim Call'nin  “Balo” adli resmi Tanzimat’la birlikte sosyal yasamda
baslayan batililagma hareketinin cumhuriyetten sonra da ivme kazanarak devam
ettigini gosterir. Artik biiylik kentlerde sik sik karsimiza ¢ikabilecek bir goriintiidiir
bu. Mesrutiyet Donemi’nde Beyoglu’'nda acgilan kafe ve birahanelerle birlikte
kadinlar yavas yavas eglence hayatinin ig¢ine girmeye baglamiglardir. Batili yasam
tarz1 Istanbul’daki kiiciik bir ziimre tarafindan benimsenmekte; bat1 egitimi alan

136
Bu nedenle

kadinlar, gece yasamina katildiklar1 gibi, sanatla da ilgilenmektedirler.
donemi yansitan kimi resimlerde kadinlar dans ederken, miizik ya da resim yaparken
gorlintiilenmislerdir. Atatiirk sosyal hayattaki bu degisimi daha cumhuriyetin
ilanindan once tasarlamistir. Karlsberg hatiralarinda, bir balo sirasinda subay
arkadasinin esine, Tirk Kadminin da boyle giinler gorecegini sdylemektedir.
Calli’nin resminde otuzlu yillarin modasina uygun giyinmis kadinlarin etek boylar
kisalmis, elbise yakalar1 acilmistir. Saglar kisa kesilmis, basa kiyafeti tamamlayan

aksesuarlar takilmistir. Omuzlara atilan incecik sifonlar ise dans ederken

ucusmaktadir.

Muhtemelen biiyiik bir otelin balo salonu olan bu yiiksek tavanli mekanda,
kompozisyonun merkezinde betimlenmis yesilli kadin figiirii gerek kiyafeti, gerekse
sag1 ve durusu ile batili bir goriiniime sahiptir. On planda ise dans etmekten
yorulunca, biraz soluklanmak i¢in oturmus kadinlar betimlenmistir. Bu grubun i¢inde
yer alan yesil elbiseli geng bayanin son moda kiyafetlerine ragmen kalgasina attig1 eli
ve rahat durusuyla sergiledigi alaturka goriintii hem kendi i¢inde hem de resmin
genelinde bir ikilige neden olmaktadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda siirekli “medeni- iptidai”, “ilerici-gerici” davranis
bicimlerinin tasnifleri yapilmaya calisilmistir. Alaturka aligkanliklar “gerici” sinifina
girerken toplumsal statii ve ayricalik sahibi olabilmek icin “medeni yasam tarzi”na
ayak uydurmak geregi iizerinde durulmaktaydi. Ornegin ailelerin kadin erkek
birlikte, zamanin moda tabiriyle “en famille” goriismesi “medeni”, bunu

uygulamayanlar ise “gerici” sayiliyordu. Oyle ki o zamana kadar sadece kadinlarin

13¢ Zeynep Yasa Yaman, Kadimlar-Resimler-Oykiiler, Pera Miizesi Yayini, 2006
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katildig1 kabul giinlerine “gerici” sayilmaktan ¢ekinerek karisi ile beraber giden
erkekler bile oluyor ve kadin kabul giinlinde tek bir erkek bulunmasi gibi garip

durumlar ortaya cikabiliyordu.'*’

Medeni-gayri medeni ayrimlar1 estetik degerleri de bi¢imlendirmis, giizellik
tercihleri “gii¢, sithhat, dogurganlik” gibi dogaya has niteliklerden, “incelik, zarafet,
bat1 gorgiisii” gibi biiylik 6lclide yetismeyle elde edilen 6zelliklere dogru kaymustir.
Yiizyillar boyu siiren beyazlik, yuvarlaklik, yavaslik, uzun sag, kina ve siirme iizerine
kurulu dogulu giizellik anlayis1 yerini zayif, enerjik, kisa sacgli “ecnebi giizelligi’ne
birakmistir. “ecnebiye benziyorsun” sozii, bu donemde bir kadina yapilabilecek en
bityiik iltifatlar arasinda sayiliyordu.'*® Fonksiyon bakimindan gesitlenen kadin
kiyafetleri de modern kadminin toplumsal yasama katilimi hakkinda ipuglar

vermekteydi.

Resim 76: Ibrahim Call;, “Kadin Portresi”

Ancak bir siire sonra kadinlarin modaya diiskiinliigi Baticiligin elestirisini
yapanlarin malzemesi haline geldi ve Cumhuriyet modernlesmesinin ancak bize ait
degerler yliceltilerek gergeklesebilecegi vurgulanmaya baslandi. Caydan ¢aya kosan,

bu moda ve dans tutkunu kentli alafranga kadinlar, Tiirk kadinin1 temsil edemez ve

B7 Niliifer Géle, Moderm Mahrem, Metis Yayinlari, 2004
1% Muhadere Tas¢ioglu, Tiirk Osmanli Cemiyetinde Kadinin Sosyal Durumu ve Kadin Kiyafetleri,
Akm Matbaasi, Ankara, 1958, s.74
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tilkenin tiim yiikiinii sirtinda tasiyan koylii kadin adina konusamazlardi. Esasen

devletin ilgilenmekle yiikiimlii oldugu kesim de Anadolu kadiniyd.

5.6. HALKCILIK ILKESININ TEZAHURU

Anadolu Kadininin Modernlesmesi

Mustafa Kemal’in denetimindeki Hakimiyet-i Milliye’de yayimlanan bir
yazida: “Bugiinkii Tiirk kadminin timsali, Anadolu’da Istiklal Harbi’nde, kagm
izerinde cephane tasiyan kadindir. Eger kadinlik cereyanina 6nderlik eden hanimlar,
bu arz ettigimiz timsale yalniz bir hak ve fedakarlik 6rnegi diye degil, fakat biitiin
hayatimizin esasidir diye dikkat ederlerse, iilkiilerinin asil baslangic noktasini
kesfetmis olurlar. Tiirk kadinlig1 Istanbul’dan medeniyet alemine yiiriimekle bir yol
almis olmaz. Anadolu’nun ortasindan kagniyi yiiriiten kadinin yurdundan medeniyet
alemine yliriimekle yol almis olur ve amaca san ve seref i¢inde varir.” deniyordu.
Kemalist halk¢iligin, Anadolu kadmini yiiceltmesi, Atatiirk’iin su sozleriyle dile
getirilir: “Cift siiren, tarlayr eken, ormandan odunu, keresteyi getiren, mahsulii
pazara gotiirerek paraya ceviren, aile ocaginin dumanim tiittliren, biitiin bunlarla
beraber, sirtiyla, kagnisiyla, kucagindaki yavrusuyla, yagmur demeyip kis demeyip,
sicak demeyip, cephenin mithimmatini tagiyan hep onlar, hep o ulvi, o fedakar, o

ilahi Anadolu kadmlar1 olmugtur.” '**

5.6.1. HALKEVLERI

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren girisilen reformlar Tiirk halkinin biiyiik
cogunlugunu olusturan koyliilerin yasamin1 hemen hi¢ etkilememisti. Zaten hi¢ fes
giymemis olan Anadolu koyliisii i¢in sapka devrimi bir sey ifade etmiyordu. Karisi

zaten pece Ortmezdi bu nedenle kiyafet reformlar1 onun hayatinda da fazla bir seyi

139 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, Konya Kadmlari ile Konusma, 21.03.1923, s.147
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degistirmemisti. Ne okuyabilir ne de yazabilirdi, bu sebeple harf devrimi ya da
harflerin diinyasi onun i¢in anlamli degildi. Yeni medeni kanun ¢ok esle evliligi
yasadis1 kilmigti ama giicii yeten zengin ¢iftciler imam nikahli ikinci bir es alip,
ondan dogan g¢ocuklarin1 resmi nikahli esin kiitiigiine gegiriyorlardi. Bu nedenle
reformlar1 kdylere gotiirmek modern teknikleri yayarak, Anadolu insanina laik ve

pozitivist bir tutum asilamak gerekiyordu.'*

Bunun iizerine Kemalist ilkeleri yayginlastirmak ve devlet ile halk arasinda
olusan kopuklugu gidermek amaciyla “halkevleri” agildi. Halkgilik prensibinde
kiiltiirel boyutun agirlik kazandigir bu dénemde hem halktaki korunmus kiiltiirel 6ze
ulasmak, hem de onlara Bati medeniyetini gotiriip, kalkinma saglamak
hedeflenmisti. Halkevleri, milliyet¢ilik ve halk¢ilik prensiplerinden yola ¢ikarak,
milli bir biling uyandirirken yiiksek kiiltiiriin - yayginlagsmasimi saglayacak,
dayanismacilik prensibi iizerine kurulu bir yapi1 projesi olarak ortaya cikti. Bu
kurumlarda idari pozisyonlar CHP {iiyelerine ayrilirken, egitimde goniillii vatandaglar
rol ald1. IIki Ankara’da agilan Halkevlerinin sayis1 20 yil iginde 478’e ulasti. Burada
verilen egitim, dil ve edebiyat, genel saglik kurallari, sanat (resim, miizik, fotograf)

drama, spor gibi cesitli alanlardan olusuyordu.'*!

1930°dan itibaren halke¢ilik politikalariyla birlikte yiiziinii Anadolu’ya ¢eviren
Tiirk sanatgisi ortaya koydugu yapitlarla Anadolu gergegini yansitmaya bagslar.
Atatlirk’tin “koylii milletin efendisidir” soziinde somutlagan bu halk¢r yaklasim,
resimde giderek Anadolu kadininin, kentli kadindan baskin ¢ikmasiyla sonuglanir.
Cemal Tollu, Malik Aksel, Ali Avni Celebi, Edip Hakki Késeoglu ve Esref Uren’in
gorsellestirdigi balerin, 6gretmen, ressam, sporcu, hemsire gibi meslek kadinlarinin
yaninda, cephane tasiyan, harman kaldiran, emziren, analik eden, okuma yazma
Ogrenen, hali dokuyan, siit sagan, ekin bigen kdylii kadinlar kimi zaman alegorik bir
anlatimla, kimi zaman ise dekor olarak 1950’lere degin Tiirk resminin en dnemli

malzemesi olur.

1 K emal Karpat, Tiirkiye’de Toplumsal Déniisiim, imge Kitabevi Yayimnlari, 2003 5:60
141
Y.agy
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Bu donemde bir¢ok dergi ve gazetede, Anadolu’nun ¢esitli kent, kasaba ve
koyleri ile buralarda yasayan insanlar fotograflarla gorsellestirilir. Gergekte Oyle
olmasa da bu resimlerde, koylii ve ¢iftgiler ¢ekirdek aile olarak ele alinmis ve koylii

ailesi, gelecegin ¢agdas Tiirkleri olarak yiiceltilmistir.'**

L
_‘/ -

Resim 78: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Koylii Ailesi”

142 Zeynep Yasa Yaman, 2006
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Cumhuriyetle birlikte 6zellikle Halkevleri’nin kurulmasini izleyen yillarda
Anadolulu kadin, aile i¢inde erkekle yan yana, ayni mekanda is yaparken ve es
kosullarda gosterilir. Namik Ismail ve Bedri Rahmi Eyiiboglunun “Koylii Ailesi”
resimleri anne, baba ve ¢ocuktan olusan kiiciik bir koylii ailesinin evde ve disaridaki
gosterimleridir. Bedri Rahmi’nin tarladaki ailesi gibi Namik Ismail’in ev igindeki
ailesi de t¢ kisiliktir. Sanatgi, diizgiin, aydinlik ve miitevazi bir odada duvarda asili
resim, mahfazali kur’an ve bugday demedi, yastigin {izerinde annenin arkasinda
duran kitapla birlikte, modern ¢ekirdek bir kdylii ailesini betimlemistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ise konuya bir ideolojiyi yansitma kaygisi ile yaklagsmamus, lirik bir dil ile

Orta Anadolu kdyliisliniin yasamindan kesit sunmay1 yeglemistir.

Resim 79: Salih Urall1, “Hasat”

Resim 80: Refik Epikman, “Bagbozumu / Malatya”
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Salih Urall1 (1940) “Hasat” adli resimde ekin bigme isine heniiz ara vermis
koyli bir cifti betimlemistir. Bu mutlu ve saglikli ¢ift omuz omuza vermis hayati
paylasmaktadirlar Refik Epikman da “Bagbozumu/Malatya” adli resimde Anadolu

koyliisiiniin tarlada kadin erkek demeden tiretime katilmasini betimler.

Kirsal kesim kadinlar1 bir yandan Islam &ncesi Tiirk esitgiliginin tasiyicilart
olarak ideallestirilirken, 6te yandan da cahil ve magdur birakan yerel geleneklerin
kurbanlar1 olarak resmedildiler. Oyle ki bu donemde geleneksel erkeklik, yas ve
toplumsal cinsiyet hiyerarsileri, kadinlarin ezilmesi kirsal gelenekler baglaminda
ifade ediliyor ve bir medeniyet eksikligi olarak yorumlaniyordu. Ancak popiilist
sOylem koy hayatin1 ve Tiirk koyliisiinii halk bilgeliginin ve yerel degerlerin gergek

tagiyicisi olarak idealize etti.

Resim 81: Eren Eyiiboglu, “Bulgur Dibegi”

Eren Eyiiboglu “Bulgur Dibegi” adli resimde koylii kadinin yasamindan bir
kesit sunmaktadir. Anadolu kadin1 hayatin i¢cindedir. Tarlada capa yapar, evde yemek
pisirir, cocuguna bakar, siit sagar, kiglik yiyecekleri hazirlar, yeri gelir degirmende
bugday da dgiitiir, bulgur da... En agir isleri yaparken bile sikdyet etmez. Oyle
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gormiistiir ¢iinkii annesinden, ablasindan ve koydeki herkesten. Kabullenir
yazgisini... Sanatcinin lirik bir anlatim dili kullandigi resimde sicak renkler

hakimdir.

Resim 82: Eren Eyiiboglu, “Saz Calan Koyl Kadin”

Sanate1, “Saz Calan Koylii Kadin”da, bu cefakar Anadolu kadininin bagka bir
yonlinii vurgular. Dile getiremedigi acilarini, umutlarini sevdasini ya da hayal
kirikliklarini ilmik ilmik halilara kilimlere dokuyan, heybelere nakislayan bu kadin,

sazi1 eline alip agit da yakar, tiirkii de sOyler.
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5.6.2. INKILAP SERGILERI

1933°te Milli Egitim Bakam Resit Galip’in destegiyle acilan Inkilap sergileri
1936’ya kadar bu baslik altinda devam eder. Daha sonra ad1 ‘Birlesik Sergiler’ olarak
degistirilir. (1937-39) Bu tarihten giiniimiize kadar ise Devlet Resim Heykel sergileri
olarak devam eder. Inkilap sergilerinde yer alan resimlerde 6ne ¢ikan tema koylii

kadini resimleridir.

Halil Dikmen’in 1933°deki ilk Inkilap sergisinde yer alan resminde, Kurtulusg
Savasindaki koylii kadin temast islenir. Resme hakim olan kahverengi ve gri tonlar
savast imlemektedir. Sade ve basit giyimli alt1 adet koylii kadin, sert ve erkeksi yliz
cizgileri ile goze carpmaktadir. Cocuklar ile beraber cephane tagiyan bu kadinlar, bir
eliyle ileriyi gosteren ortadaki kadimi takip etmektedirler. Sanatgr kadinlarin
hareketlerindeki, cesaret ve kararliligi vurgulamak i¢in arka plani bos birakmustir.
Sadece sag kosede hayal meyal secilen birkag ev ve aralarinda yiikselen cami

minaresi goriiniir.

Ibrahim Calli’nin “Hatay’in Anavatana Hasreti” adli tablosunda, koylii kizi
Hatay, izleyiciye doniik, uzakta bir noktaya, anavatana bakmaktadir. Resimde vatan
topragini imleyen kadin figiirli, vatana ya da kadina yapilacak saldirinin milletin
onuru ve erkegin serefine yapilmis bir saldir1 olacagi ve onun/onlarin hayati pahasina

korunmas1 gerektigini diisiindiriir.

5.6.3. YURT GEZILERI

Insam ve yasamiyla Anadolu’nun resim sanatina yansimasi ve sanatcilar
tarafindan yoresel bir resim anlayisina doniismesi, halkeilik ilkesinin paralelinde
1938 yilinda baslatilan yurt gezileri ile s6z konusu olur. Alt1 yil boyunca, secilen

ressamlar Anadolu’nun degisik illerine gonderilirler. Bu sanatgilardan Anadolu
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manzaralarimt  kaynak olarak kullanan resimler yapmalar1 beklenmektedir.
Déniislerinde ellerindeki eskizlerden yola ¢ikarak yaptiklar: resimleri, politikact ve
sanat elestirmenlerinden olusan bir jlriye teslim ederler. Segilen resimlerden ilk
{iciine &diil verilir. Bu resimlerden bazilar1 Istanbul, Ankara ve Konya’daki devlet

sergi evlerinde sergilenir.

Bu siire¢ igersinde iiretilen 675 resmin ¢ogu, Anadolu manzaralari, koylii
portreleri ve kdy yasantisint betimlemektedir. Bu etkinlik kapsaminda Seref Akdik’in
“Koylii Kiz1” adli eserinde oldugu gibi, folklorik kiyafeti i¢inde, kirmizi yanakh
canli renklerle ifade edilmis anonim koyli kizlar1 tasvir edilir. Kendi kisisel
hikayesinden ziyade epik bir karakter tasiyan figiirler ayn1 zamanda batili tislup ve
yerel milli kimlik denklemini sunarlar izleyiciye... Esref Uren’in “Bulgur Yikayan
Kadimlar” adli resminde de yerel kiyafetleri ve birbirine benzeyen yiizleriyle
kalabalik bir kadin grubunun tarlada ¢alismasi siirsel bir bi¢imde betimlenmistir. Bu
resimlerin hi¢ birinde Cumhuriyetin temel dnceliklerinden biri olan kirsal kesimin
kalkindirilmasina ya da geri kalmishiga ve yoksulluga iligkin temalar yer almazken
mutlu, neseli ve saglikli kdyliiler resmi ideolojinin perspektifinden olumlayici bir

yaklasimla tasvir edilirler.'*

Ao s,
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Resim 83: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yarelerim Goz G6z Oldu Cerrah Gozley Gozleyi, 1951

143 Amelie Edgii, “Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans Galerisi T.A.S. 1998
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Resim 84: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Corum igdeli Gelin Halay1” , 1945

Yurt gezilerinden en ¢ok etkilenen sanat¢ilardan biri olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Corum izlenimlerini tekrar tekrar sanatina konu etmistir. Halk
tiirkiilerinden yola ¢ikarak yaptig1 bazi resimlerde Anadolu insaninin ¢ileli yasamini
lirik bir dille anlatirken, bazi resimlerde de Anadolu folklorunu ele alir. Sanatci,
“Corum Igdeli Gelin Halay1” (1945) adli yapitta kadinli erkekli oynanan bir halayi
betimlemistir. Sanat¢inin baska bir resminde ise tema analiktir. Anadolu kadininin
fedakarligini, durup dinlenmek bilmeden ¢alismasini anlatir burada.'** Bedri Rahmi
Eyiiboglu halk sanat1 iiriinlerini yapitlarinda kaynak olarak kullanirken, Turgut Zaim

0zglin bir dille Orta Anadolu gergegini tasir resimlerine.

14 Turan Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yaynlari, 1984
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Resim 86: Turgut Zaim, Sofrabasi

Genellikle koylii ailesini betimleyen resimlerde tarlada galigirken, erkekle yan
yana omuz omuza olan kadin, Turgut Zaim’in gosterimlerinde yalnizlagir. Yaninda
ya c¢ocuk/lar/1 vardir ya da bagka kadinlar. Zaim’in“Y6riikler Koyt adli resminde,
Koylin disindaki alanda oturmus yemek yiyen grup iki kadin ile dort ¢ocuktan

olusmaktadir. Sofralarindaki yemek ise bulgur pilavi, incir ve ayrandir. Sanatci
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“Koyli Kadin ve Kiz1” adli resimde de benzer bir yaklagim sergiler. Kiiclik kiziyla
birlikte kasabanin disinda oturmus kdyden getirdigi mahsulleri satmaktadir geng
kadin. Turgut Zaim, Osman Hamdi’nin Osmanli gelenegi ve kiiltiirii i¢in yaptigina
benzer bir yaklagimla Anadolu folklarina yonelir. Koyleri, kadinlari, c¢ocuklari,
giysileri ve esyalar1 giizellestirerek kurguladigi resimlerde Tiirk koyliistinii ve

kadmini tlkiisellestirir.

Resim 87: Halil Dikmen, “Portakal Bahgesi”

Halil Dikmen’in “Portakal Bahgesi” adli ¢alismasinda bir grup koyli kadin,
erkek ve cocuk omuz omuza vermis hep birlikte meyve toplamaktadir. Mesaj
degismez; Anadolu insani el ele verecek, ¢alisacak, balayacak, Tiirkiye kalkinacak...
Kiibik bir anlayisla idealize edilen figiirler yer yer koyu kontdrlerle ¢evrelenmistir.
Tiim figlirlerin hareketli oldugu bu dinamik kompozisyonda aykirt olan tek sey
kucagindaki bebegiyle izleyiciye sirt1 doniik oturan hareketsiz kadin figiiriidiir. Geng
kadin bir siireligine ara vermistir bu kosusturmaya. En temel goérevi annelik oldugu

icin. ..

Inkilaplarla desteklenen cumhuriyet modernlesmesinin beraberinde getirdigi
degisimi kentli kadimin giinliik yasaminda izlemek daha kolaydir. Koylii kadinin
giyim tarzinda pek degisme olmadig1 gibi okuma yazma orani da kirsal kesimde ¢ok

yavag ylkselmistir. Cumhuriyetin kuruculari, Anadolu’yu modernlestirerek tarim
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toplumunu doniistiirmeyi hedefliyorlardi. Gelecek nesli bigimlendirecek olan

Anadolu kadini egitilerek, cagdas ve kentli bir kadina doniisecekti.

Resim 88: Sami Yetik, “Ankara Saman Pazar1”, 1926

Sami Yetik’in 1926 tarihli “Ankara Saman Pazar1” adli bu resminde mekan
bagkentten ziyade yoksul bir Anadolu kasabasini c¢agristirmaktadir. Geleneksel
kiyafetler giymis koylii kadinlar, baslarinda sarik, ayaklarinda salvar bulunan
erkeklerin arasina karismis aligveris yapmaktadir. Kimileri kdyden getirdigi mallari
satarken, kimileri bir seyler satin almaya gelmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
gerceklestirilen resim bagkentten bir kesit sunmasina ragmen, onda reformlara dair

bir iz bulmak miimkiin degildir.
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Resim 89: Nurettin Ergiiven, “Eski Ankara’dan Pazar Yeri”

Nurettin Ergiiven “Eski Ankara’dan Pazar Yeri” adli c¢alismasinda kent
merkezinde kurulan pazara mallarin1 satmaya gelen yoriik kadinlarii betimlemistir.
Bu resim de Cumhuriyetin ilk yillarinda Ankara’nin heniiz yapilanmaya baslamadig1

o yoksul giinleri gorsellestirmektedir.

Resimde iki koylii kadin, kiz ¢ocugu ve esegin disinda tanimlanmis tek figiir,
sag tarafta binanin 6niindeki tentenin altinda oturmus ¢dmlek satan kiilhanbeyi kilikli
erkektir. Biraz gerideki kalabaligin i¢inde bir kagni arabasinin tahta tekerlegi dikkati
ceker. Kompozisyonun iist tarafinda tam ortada, binalarin arkasindan bir cami
kubbesiyle minare betimlenmistir. Sanatgt mekani ayrintict bir yaklasimla ele
almamis olsa da burasi yoksul insanlarin yasadigi bir yer izlenimi vermektedir.
Heniiz miitevazi bir orta Anadolu kasabasi olan Ankara’nin bu goriintiisii, binlerce
yillik ge¢misiyle farkli kiiltiirlerin harmanlandig1 muhtesem Istanbul siluetini akla
getirir. Cumhuriyet Osmanli’ya sirtin1 donmiistiir. Kendisini yoktan var eden

Anadolu’nun kalbine yerleserek gdsterir bunu...
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Resim 90: Halil Dikmen, “Yoriikler”

Halil Dikmen’in “Yoriikler” adli resminde, yaylada yasayan yoriik kadinlarin
hepsi, bir is yaparken betimlenmistir. Biri yayikta ayran yaparken digeri ylin egirir.
Bagka bir tanesi bakragla siit tasimaktadir. Resimdeki en duragan figiir kucaginda
bebek tutan geng kadindir, koyun stiriisiinii getiren kiiciik ¢oban ise tek erkek figiir...
Formlarin kiibik bir anlayisla sadelestirildigi ¢alismada armoni olusturulamadig igin
renk biitiinligli de saglanamamistir. Ancak resim, cumhuriyetin ilk yillarinda
koylilerin giinliilk yasamini gdstermesi nedeniyle belge niteligi tasiyan onemli bir

yapittir.

Seref Akdik’in “Tahtaci Kiz1” (1944) ve Malik Aksel’in “Denizli’de Bir
Gelin” (1942) adli yapitlan1 yoresel kiyafetler icindeki geng¢ kizlar tasvir eder. Yurt
gezileri kapsaminda 1940 yilinda Icel’e gonderilen Seref Akdik, birden fazla benzer
temali eserler iiretmis ve bu resimlerden biri Ulkii dergisine (say1 43, 1 Temmuz
1943) kapak olmustur. Malik Aksel’in yerel giysilere biirlinmiis gelini ise ince yiizii
ve hiiznii ile dikkati ¢eker. Sanat¢inin “Koyli Kizlar1” (1937) adli yapitinda da hiiziin
hakimdir. Malik Alksel gibi, Fahrettin Arkunlar da “Coruh’ta Yerli Kiyafetli Kadin”
(1941) adlhi yapitinda hiiziinlii bir kadin1 betimler. Melahat Ekinci ise “Koyli
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Kiz1’nda neseyi vurgulamistir. Yumusak formlarin hakim oldugu resim, hem secilen
renkler hem de figiiriin yliziindeki tebessiim ile, gencligin verdigi canlilik ve

dinamizmi yansitir.

5.7. TEVHIDI TEDRISAT KANUNU

Atatiirk, egitimde bilimsel bir tekel kurarak dinsel etkileri diglamak istiyordu.
Bu nedenle 1924’te Tevhid-i Tedrisat Kanunu, halifeligin kaldirilmasi, din isleri ve
vakiflar bakanliginin lagvedilmesiyle es zamanl olarak ¢ikarildi. Tevhid-i Tedrisat
ile getirilen anlayis “bilimin her alandaki rehberligi” ve bu rehberligin yasallagsmis
bicimiydi.'*

Mustafa Kemal kadin egitiminin 6nemini vurguladigi bir konusmasinda ;
“Milletimiz kuvvetli bir millet olmaya azmetmistir. Bugiiniin gereklerinden biri de
kadinlarimizin her hususta yiikselmelerini temindir. Bu sebeple kadinlarimiz da bilim
ve teknik bilgi sahibi olacaklar ve erkeklerin gectikleri biitlin egitim kademelerinden
gegeceklerdir. Sonra kadinlar toplum hayatinda erkeklerle beraber yiirliyecek,
birbirinin yardimeisi ve koruyucusu olacaklardir.” diyordu.'*® Béylece Tevhid-i
Tedrisat kanunu ile kadinlara verilen haklarin ilk adimi1 atilmig oluyordu. Artik kiz ve
erkek cocuklar birlikte egitim ve Ogretim goreceklerdi. Modern devlet “milletin
diisiince ve duygu bakimindan birligini” giivence altina almayi ve “yekpare bir
millet” yaratmay1 hedeflediginden zaten, kadin ve erkek ayrimi yapmasi séz konusu
olamazdi. Ancak egitim imkanlarindan esit yararlanabilme hakki ne yazik ki

kanunlarda kald1; ger¢ek yasamda uzunca bir siire karsiligin1 bulamadi.

Ote yandan bu egitim olanaklarindan yararlanabilenler de toplumun kiigiik bir

kesimine mensup kadinlardi. Kirsal kesimdeki kadinlarin ¢ogunlugu ile kasaba ve

'3 Niyazi Altunya, Egitim Sorunumuza Kusbakisi, Uriin Yaynevi, 1999, s.216-217
146
Y.agy.
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kentlerde yasayan yoksul kadinlar cumhuriyetin egitim reformlarindan ya hig

yararlanmamis ya da en fazla ilkokul egitimi alabilmislerdir

5.7.1. LATIN ALFABESININ KABULU VE MILLET MEKTEPLERI

1928 yilinda kabul edilen Latin alfabesi, cumhuriyet rejiminin dil ve kdiltiir
acisindan gecmisle baglarim1 koparma kararinin en Onemli uygulamalarindan
birisidir. Latin alfabesine ge¢ilmesiyle birlikte, okuma-yazma bilen niifus ¢cogunlugu
bir anda, okumaz ve yazmaz konuma diismiistiir. Bu nedenle yeni alfabenin hizli bir
sekilde 6grenilmesi ve yurt geneline yayilmasini saglamak amaciyla normal egitim
siirecine ek olarak Millet Mektepleri teskilatt kurulmasina karar verilmistir. 1929°da
acillan Millet Mekteplerinde bes yil igcinde 1.200.000 yetiskin okuma-yazma
Ogrenmistir. Ancak zaman igersinde, ilk donemdeki heyecan yitirilmis, 6grendigi
okuma-yazmayi, giinlik yasaminda kullanma ihtiyac1 duymayan yoksul koyliiler,

konunun ger¢ek onemini kavrayamamustir.

Seref Akdik’in “Okuma Yazma/Millet Mektebi” (1933), “Okula Kayit”
(1935), Cemal Tollu’nun “Alfabe Okuyan Koyliiler” resimleri, halkin ve kdyliiniin
egitilmesi projesinin resimsel gosterimleridir. Bu resimlerde temiz giyimli saglikl,
giiler yiizli koylii kadinlar, Anadolu’ya yoOnelmis cumhuriyet modernlesmesini
simgelerler. Kucaginda ¢ocuguyla tarlada c¢alisan koyli kadin1 bu kez de millet
mekteplerinde okuma yazma 6grenecektir. Bu mutlu, umutlu koylii kizlari, gelecegin

‘cagdas Tiirk kadint’ olarak iilkiisellestirilirler.'*’

147 Zeynep Yasa Yaman, Kadimlar-Resimler-Oykiiler, Pera Miizesi Yayin1, 2006
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Resim 91: Seref Akdik, “Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi”, 1933

Seref Akdik’in 1933 tarihli “Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi” adli
resminde Cumhuriyetin iki farkli kadin modeli betimlenmistir. Birisi gri etek ve
kazagiyla, egitimli, cinsiyetini One ¢ikarmadan modernligi temsil eden
calisan/6gretmen kadin, digeri de kucaginda ¢ocugu ile okuma yazma 6grenerek
medenilesecek koyli kadm... Yapit, Cumhuriyetin ilk yillarinda %5 olan okuma
yazma oranint Yyiikseltmek i¢in biitiin Tirkiye’de baslatilan okuma yazma
seferberliginin resimsel gosterimidir. Geleneksel kiyafetler i¢indeki koylii kadinlar,
ellerinde alfabe kitaplar1 ile yere oturmus tahtadaki Ogrencisine yazi yazdiran
ogretmeni izlemektedir. Uzerinde yazi yazilacak siralarin dahi bulunmadigi bu
miitevazi smif ortami, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Millet Mektepleri projesi ve
okuma yazma seferberliginin ne denli giic kosullar altinda yiiriitiildiigiinii imler.

Cumhuriyetin ilk yillarinda modernlesmenin izlerini koyli kadinin  giinlik
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yasaminda gormek kolay olmasa da bu gosterimler, onun reformlar1 ne denli

olumladigim diisiindiirmektedir.'**

Resim 92: Seref Akdik, “Okula Kayit”, 1925

Seref Akdik 1925°de yaptig1 “Okula Kayit” adli resminde masa basinda oturan
geng Ogretmenin Onilinde siraya girmis bir grup koyliiniin, kiz ve erkek ¢ocuklarin
okula kaydettirmesini betimlemistir. Resimde modern giyimli geng 6gretmen devleti
simgeler. Kiyafetleri ve duruslart ile geleneksel degerlerinden ve yasam bigim
lerinden kopmadiklar1 imlenen koyliiler, ¢ocuklarin1 getirip bu kuruma teslim
ederken cumhuriyet degerlerini ne denli olumladiklarim1 geng &gretmene dogru

yonelmis mutlu yiizleri ile ifade etmektedirler.

Resim 93 :Cemal Tollu, Alfabe Okuyanlar, 1933

"y agy.
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Cemal Tollu 1933 tarihli “Alfabe Okuyanlar” adli resminde bir tarlanin
ortasinda kayalarin ilizerine oturmus elindeki kagitta yazilanlar1 okumaya calisan,
belki de aksamlar1 gittigi okuma-yazma kursunda verilen 6devleri tekrarlayan geng
bir koylii kadin ile ona eslik eden kiigiik bir kizi betimlemistir. Uzun calisma
glinliniin ardindan aksama dogru verilen bir molada ellerine gegirdikleri ¢alisma
kagidin1 hararetle okuyan bayanlar izlendiklerinin farkinda degildirler. Kadinlarin
okuma yazma 6grenmek icin gosterdikleri ¢abay1 geng ¢cobanin biraz uzaktan izliyor
olusu, cumhuriyet devrimlerinin Tiirk kadin1 tarafindan erkeklerden Once

benimsendigini imlemektedir.

Cezanne etkisinin agikca belli oldugu resimde sanatg1 bir yandan formu modle
ederken Ote yandan kalin sinir ¢izgileriyle etrafini g¢evrelemistir. Bigim bozma
(deformasyon) egilimi koyli kizin kagit tutan elinde had safhaya ulasmis; kol

alabildigine uzarken kagidin iizerindeki yazilar belli belirsiz betimlenmistir.

5.7.2.  MODERN KADININ EGITiMi

Cumbhuriyet modernlesmesi, bir yandan kamusal alani1 kadinlara acarken, ote
yandan da onlar1 geleneksel rolleri iyi iistlenmeleri yoniinde bigimlendirmistir. Bir
yandan kadma se¢me ve secilme hakki, ylksek O0grenim ve bilim yapma hakki
taninarak kamusal alana ¢ikmalarinin 6nii agilirken, 6te yandan “esas” gorevleri
olarak goriilen ev isleri devlet tarafindan agilan kiz enstitiilerinde sistemli olarak
ogretilir. Kentli seckin kadinlarin disinda kalan ¢ogunluk, kuracaklari modern
yuvaya diizen, disiplin ve rasyonellik getirmekle yiikiimlidiir. Maarif vekaletinin
yonetimi altinda 1928’de kurulan Kiz Enstitiileri ile sonraki tarihlerde agilan Kiz
Aksam Sanat Okullari, kizlara evde modernlesmenin yollarin1 &gretir. 49 Bu
donemde kadindan egitimli olarak evinde oturmasi, cumhuriyet ilkelerini benimseyip
desteklemesi ve doguracagi yeni nesillere bunlar1 aktarmasi beklenmektedir. Egitimli

ve kiiltlirli bir anne ve kadin olarak, ev icini huzurlu, temiz ve diizenli tutmak

4 Yesim Arat, “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi ve Kadmlar”, iginde, Tiirkiye’de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik,(der.) S. Bozdogan, R. Kasaba, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istanbul, 1998, s: 87-88
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suretiyle erkegin ve c¢ocuklarin toplumsal hayata katilimlarimi destekleyecek,
dolayistyla da toplumsal kalkinma hedeflerine ulagmak kolaylasacaktlr.150 Nurullah
Atac¢’in 1933’te Yedigiin’de yayimlanan ve kadin erkek esitligini irdeleyen “Kadin
Erkek Miisavati” yazisint destekleyen fotograflarda kadin, biiroda calisirken,
ogretmenlik yaparken, Orgii orerken, elde ve makinede dikis dikerken ve yama
yaparken gorsellestirilmistir. Ancak bu resimler arasinda onu erkekle yan yana ve

esit olarak betimleyen goriintiiler bulunmamaktadir.""

Hikmet Onat’in “Dikis Diken Kadin” (1929), Melek Celal Sofu’nun “Dikis
Dikenler”(1925), Ibrahim Calli’nin “Dikis Diken Kadm” (1927) ve Hamit Gorele’nin
“Portre / Orgii Oren Kadin” resimlerinde oldugu gibi sanatcilar, ev ekonomisine

katki saglamak i¢in dikis diken, nakis isleyen ya da 6rgii 6ren kadinlar1 gorsellestirir.

poa

Resim 94: Ibrahim Call;, “Dikis Diken Kadin”, 1927

1500 mer Caha, Tiirkiye'de Sivil Toplum ve Kadm. Tiirkgesi Ertan Ozensel, Vadi Yayinlari, Konya
1996, 5.109-111
! Nurullah Atag, Yedigiin Dergisi, 1933, s5:6-7
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Ibrahim Callr’'nin 1927 tarihli “Dikis Diken Kadin” adli resminde, saclari
modaya uygun kesilmis modern goriiniimli bir gen¢ kiz dikis dikerken
betimlenmistir. Figliriin arkasindaki paravan ve paravandan sarkan kumas pargasi bu
mekanin bir ev degil de terzihane olabilecegini diisiindiiriir. Artik dikis dikme eylemi
evin disina tagsmis, kadin bu isi evde aile biitcesine katkida bulunmanin Gtesine

gotiirerek meslege doniistiirmiistiir.

5.8. KENT DUZENLEMESI, HEYKEL SANATI VE ANITLARDA KADIN
IMGESI

Toplumsal yasamin her alaninda degisimi Ongdren cumhuriyet
modernlesmesi, Osmanli Imparatorlugu’ndakinden farkli yeni bir kamusal alan
yaratmay1 tasarlamig ve gergeklestirmistir. Kurtulus savast sonunda Anadolu’nun
fiziksel olarak yeniden yapilandirilmasi, bayindirlik etkinliklerinin arttirilmasi basta
gelen programlardan biridir. Avrupali uzmanlar tarafindan planlanan bu yeni kent
anlayis1 icinde meydanlar ve parklar kamusal yasamin 6nemli bulusma ve toplanti
yerleri olarak dnemsenmistir. Cumhuriyet kentlerini Yaratilan yeni meydan anlayisi
icinde “Cumbhuriyet Alanlari”nda yeni bir islev iistlenen hiikiimet konagi, halkevi
binalari, Gazi ilkokullar1, adliye, defterdarlik gibi ydnetim yapilari ile birlikte Gazi

heykelleri de bulunmaktadir.'>

Kurulan yeni kent merkezleri Osmanli’daki dini
yapilanmanin ¢evresinde odaklanan, merkezi dokudan farklilasarak, ulus devlet

anlayisinin, ¢gagdasgligin ve laikligin gostergesi haline doniismiislerdir.

132 Nese Yesilkaya, Halkevleri ideoloji ve Mimarlik, iletisim Yayimnlari, 1999, 5.187
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ety

Resim 90: Bahriyeli Ruhi Bey,Fatih Kaymakamlig1,1926

“Fatih Kaymakamlig1” resminde yer alan Ogelerin hepsi de Cumhuriyet’in
Ongordiigii gorsel ideolojiye hizmet etmektedir. Milli Mimari {islubunu yansitan
kaymakamlik binas1 ve anit II. Mesrutiyet sonrasinda baslayan ve Cumhuriyet
politikalartyla olgunlasan ulus diisiincesinin yansimasi niteligindedir. On planda yer
alan figiirler ise adeta 1920’lerin Paris modasin1 yansitmaktadir. Modern goriiniimlii
kadinlarin kent merkezinde dolasirken betimlendigi resimde, arkadaki kaymakamlik
binas1 “Bu gorintii, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti sayesinde var” mesajini

vermektedir. 1>

Resim 91: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 1935

13> Hagim Nur Giirel, Taviloglu Koleksiyonu ve Kataloglardan Mzelere,
www.sanalmuze.org/paneller/Muzed/taviloglu.htm
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Nazmi Ziya Giiran’in “Taksim Meydan1” (1935) adiyla bilinen ve aslinda
ticlii bir diizenlemeye ait olan resmi, bu ideolojinin gorsellesmesine aracilik eden en
onemli resimlerden biridir. Kompozisyonunda Canonica’nin Cumhuriyet Aniti’ni
barindiran resim kentin hizina, devinimine ayak uydurmus modern kadinin
gosterimini sunmaktadir. Cumhuriyet Tiirkiye’sini simgeleyen dort cepheli anitta
Mustafa Kemal, Ismet Indnii, Fevzi Cakmak, askerler ve halk gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurulusunu temsil etmektedirler. Bayrak asmis askerlerin {ist
kismindaki peceli kadin yiizii, cumhuriyet dncesinde esaret iginde yasayan harem
kadinini, aksi yondeki giilen kadin ise Cumhuriyetin modern kadininm

simgelemektedir.'™

Cumhuriyet doneminde, abidecilik, ideolojik bir mimari tasarim olarak
heykel sanatindan farkli algilanmis ve kurallagtirilmigtir. Atatiirk anitlarinin bag
figiirti sivil ya da askeri giysilerle gosterilen Atatiirk’tiir. Konular ise Kurtulus Savasi
ile Cumbhuriyet ilke ve inkilaplar1 olarak belirlenmistir. “Atatiirk ve c¢ocuk”,
“genclik”, “egitim”, “fedakar ve modern Tiirk kadin1” temalarmin disginda hemen
hemen tiim anitlarda halk “koylii” olarak gdsterilmistir. Bu yolla kdylii imgesi kente
tasiirken, ulusal kiiltiiriin modern elemanlari, eskiyi koruyan kdyliiye kendi imgesi
yoluyla empoze ettirilmeye calisilmistir. Gliglii ve giiler yiizlii Tirk genci ve
koyliisii, sportmen ve saglikli bir sekilde betimlenmis, kentteki “modernite”
deviniminin kdyde de igsellestirilmesi istenirken bir yandan da koyliinliin yerel

Ozelliklerini korumasina dikkat edilmistir.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanatc¢ilari, Kurtulug Savasi'ni anlatan pek ¢ok
anitta, Tirk kadinin  gosterdigi  cesaret, kahramanlik ve fedakarlig
Olimsiizlestirmistir. Adana heykeli, yaralanan kocasmin tiifegini kaparak
miicadeleye atilan bir kadinin anisin1 6liimstizlestirirken, Ankara Ulus meydanindaki

anit, omzunda havan mermisi tagiyan bir kdyli kadini gorsellestirmistir.

134 Zeynep Yasa Yaman, 2006, s.55-56
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5.9. TEK PARTILI DONEMIMN ELESTIRISI
Koy Kent Farki / Kirsal Kesim Kadininin A¢gmazi

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren yapilan reformlar ancak kiiciik bir
sehirli tabakanin yasamini degistirebildi. Anadolu topraklarinin biiyiik béliimiinde
geleneksel yasam kosullar1 devam ediyor, tarimin ticarilesmesi degisik tempolarda
ilerliyordu. Bir¢ok bdlgede halkin devletle iliskisi zorunlu askerlik ve vergi toplama

ile sinirh kaliyor, okullagsma ve saglik hizmetleri ise oldukca yavas yayginlasiyordu.

Bu donemde yeni devletin modernligi kadin imgeleri araciligiyla yansitildi:
gecit torenlerinde bayrak tasiyan sortlu, okul onliiklii, asker tiniformali geng kizlar;
ya da balolarda dans eden tuvaletli kadmlar... Ote yandan cumhuriyet reformlari
kirsal kesimdeki kadinin hayatini hemen degistirmedigi gibi olusturulan modern
kadin imgeleri toplumda bir kendine giliven duygusu yaratarak reformlarin biitiin
yurda yayildigi ve benimsendigi yanilsamasma neden oldu. Ustelik kirsal kesim
kadini laik reformlar yiiziinden daha da dislandi. Ciinkii okuma-yazmasi olmayan bu
kadinlarin modern devlet kurumlarindan yararlanmalari, ancak erkekler araciligi ile

miimkiin olabilmekteydi.

Anadolu’da yiizyillardir ii¢ nesilli ataerkil ailelerde yasayan kadinlarin,
referanslarin1 gelenek ve dinden alan erkek egemen diizeni degistirmeleri o kadar
kolay degildi. Cumhuriyet reformlar1 kadinin yasamini kolaylastirmaya yonelik bazi
adimlar atmistt ama kanunlarin kendisine tanidigi haklardan haberi bile olmayan
kadin, sosyal yapilanmanin ¢izdigi sinirlar i¢inde hayatini siirdiiriip gidiyordu. Bagka
gercekler, baska kosullar olabilecegini bilmeden, annesinden gordiigii gibi yasamaya
devam ediyordu. Annesi de kendi annesinden dyle goérmiistii ¢linkii. Yirmili yaslara
gelmeden bashik karsiligi gittigi koca evinde, sadece kocasina degil, ailenin tiim
erkeklerine ve kendisinden yaslh biitiin kadinlara hizmet edecek, yemek yapacak,
camagsir yikayacak, hayvanlara bakacak, kisliklar1 hazirlayacak, dahasi tarlada
calisacak; kisacast herkesten erken kalkip, herkesten gec¢ yatacak, siirekli

kosturacakti. Eve kendinden kiiciik bir gelin gelir, eh bir de erkek cocuk dogurmayi
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basarirsa ne ala... Biraz statii kazanacak, degeri bir parca artacakti. Ezilerek gegen
yillar boyunca, yaslandiginda rahat edecegi hayalini kuran kadin, erkek evladi
evlenip de eve yeni gelin geldiginde, ayn1 sikintilar1 onun yasamasina aracilik edecek
ve dongli boylece siirlip gidecek. Ama her durumda karli olan erkekler olacakti.
Tarlada calisirken yiikii esit paylastigi kadin eve gelince kendisine hizmet edecek,
yemegini pisirip, sofrasin1 kuracak, ¢ocuklara bakacak, onlarin her tiirlii sikintisini
giderecek, sokiikleri dikecek, kisliklari hazirlayacak, hayvanlari yemleyecek, siit
sagacak, yumurtalar1 toplayacak, camasir, bulasik yikayacak... Ailesine baslik
O0deyerek satin alinan kadin yorgun diistiiglinde ise eve kuma getirmenin yollari

aranacak.

Anadolu’daki kadinin yiizyillardir degismeyen yasam gergegiydi bu. Hayir
diyemezdi, baskaldiramazdi. Cilinkli cevresinde gordiigii, bildigi herkes bdyle
yastyordu. Baska gercekler olabilecegini ise bilmiyordu. Kdye gazete gelmezdi,
gelse de okuyamazdi. Okuma bilse bile onca is giic arasinda vakit bulamazdi.
Bagkaldirmaya kalksa biraz diklense, hemen Allah korkusu ve konu komsunun
diyecekleri one siiriiliir, ayip ve giinah tehdidiyle, bir giin sonsuz mutlulugu

tadacagina inandig1 cennet hayalinden mahrum birakilirdu.

Koydeki yasam kosullar1 kentte oldugu gibi ka¢ goce izin vermiyordu. Kadin
evin disinda da ¢alismak zorundayd ¢iinkii. Pece takmiyor ya da c¢arsaf giymiyordu,
tarlada rahat c¢alismasini engelleyecegi i¢in. Ancak tiim bunlar onun kentteki
hemcinslerinden daha 6zgiir oldugu anlamina gelmiyordu. Son kertede emeginden
yararlanilan {icretsiz bir ig¢iydi. Tiiccarla muhatap olan, mahsuliin parasini alan isle
ilgili konularda karar veren hep erkeklerdi. Kalabaligin i¢inde kadinin s6z hakki

olmadig1 gibi kararlara da uymak mecburiyetindeydi.

Kuskusuz son derece karamsar gibi goriinen bu manzara i¢inde kirsal kesim
kadinlar1 yine de kendilerini mutlu edecek nedenler bulmus, kadinlar aras1 dayanigsma
ile hayatlarin1 giizellestirmeyi bilmislerdir. Ote yandan uzun yillar siiren biiyiik bir
savastan ¢ikmis, her seyi yoktan var etmeye calisan gen¢ devletin egitim, saglik,

giivenlik, yol, su, elektrik gibi hizmetler gotiiremedigi yerlerde halkin, dolayli olarak
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da kadinlarin kisa siirede bilinglenmesini beklemek gergekei degildir. Devletin
hizmet gotiirdiigli yerlerde ise erkek egemen sisteme zarar verecek ya da
sorgulanmasina neden olacak her tiirlii yenilik, kirsal kesimde statiikoyu korumak

isteyen yasli ve erkekler tarafindan tepkiyle karsilanir.

Tek partili donem boyunca cumhuriyet reformlar1 kirsal kesime ulasamadigi
gibi oradaki geleneksel yasam kosullarim1 da degistirememistir. Ancak 1950’den
itibaren ekonomik kalkinmaya oncelik veren Demokrat Parti hiikiimetinin yaptigi
atilimlar kirsal kesimi de etkilemis, tarimda makinelesme siireci baslamistir. Uretim
kosullarinin degismesi ise sosyal yapida ciddi catlaklara neden olmustur.
Makinelerin tarlaya girmesiyle birlikte insan giiciine duyulan ihtiya¢ azalinca ii¢
nesilli biiyiik aileler ¢oziilmeye baslar. Geng erkekler ¢evre kent ve kasabalarda is
aramaya yoOnelir. Ekonomik bagimlilik ortadan kalkinca gengler baba evinden daha
erken yaslarda ayrilmaya baglar. Derken go¢ olgusu giindeme gelir. Biiylik kentlerde
sanayilesmeyle birlikte olusan yeni firsat alanlar1 Tiirkiye’de elli y1l boyunca devam

edecek bir go¢ dalgasina neden olur.

Geride kalanlar i¢in de hayat bir parca degismistir. Artik kadinlar evde daha
fazla vakit gecireceklerdir. Ote yandan alim giicii artan koylii, endiistri iiriinlerine
artik daha kolay ulagmaktadir. Deterjan, biitan gaz, margarin ve hazir giyecekler
kadinin yasamini bir par¢a kolaylastirir. Yaslilarin otoritesi biraz zayiflar. Gengler
daha erken yaslarda kendi hanelerini kurmaya baslarlar. Kiz c¢ocuklar1 okula
gonderilir. Kadinlarin okuma yazma oranlarinda dikkat ¢ekici bir artig olur. Ancak
kapitalist slirecin Anadolu kirsalina girmesiyle birlikte, toplumsal yapida meydana

gelen degisim, iiretim kosullarina bagl olarak, her yerde farkli hizda gergeklesir.

Cumhuriyetin ilanindan 85 yi1l sonra Anadolu’nun kimi yerlerinde hala okuma
yazma bilmeyen kadinlar bulunmakta, gazetelerde kuma ve berdel hikayeleri
anlatilmaktadir. Giiney Dogu’da gen¢ kizlar okula gonderilmedikleri ya da erken
yaslarda evlendirildikleri i¢in intihar etmektedirler. Giiniimiizde hala baglik parasi ve
tore cinayetleri meclis glindeminde goriislilen sorunlar olmaya devam etmektedir.

Pek ¢ok yerde kadinlar geleneksel basortiilerini takmayi siirdiirdiikleri gibi ii¢ neslin
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bir arada yasadigi genis aileler heniiz tarihe karigmamistir. Bu siliregte Anadolu’nun
her yerindeki yasam kosullar1 farkli dlgiilerde degisse bile degismeyen sey hane

icindeki hak ve gorevlerin paylasimi olmustur.

1930’dan itibaren halkg¢ilik politikalariyla birlikte yliziinii Anadolu’ya ¢eviren
Tiirk sanatgis1 Inkilap Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergileri ve Yurt Gezileri
kapsaminda Anadolu insanim1 konu alan pek ¢ok resim yapmisti. Ancak devletin
diizenleyip destekledigi bu etkinliklerde sanatcilarin Anadolu insanina resmi
ideolojinin disindaki bir perspektiften bakmasi miimkiin degildi. Kuskusuz bu
yaklagimin bir siirii nedeni vardi. Mustafa Kemal ve arkadaslari biiyiik bir savastan
galibiyetle ¢ikmis, modern diinyada var olabilmek i¢in daha biiyiikk bir savas
veriyorlardi. Bu miicadelenin yarattigi heyecan dalgasi toplumda sessiz bir
mutabakata yol agmis ve yapilan reformlar sorgulanmadan kabul gormiistii. Ote
yandan bu yillarda sanatin ve sanat¢inin tek koruyucusu devlet idi. Pek c¢ogu
Ogretmen olarak calisan sanat¢ilarin resimlerini satabilecekleri tek yer olan devlet
kurumlarindan bagimsiz bir sosyal perspektif gelistirmeleri miimkiin degildi.
Dolayisiyla bu donemde {iretilen resimlerde Anadolu insani folklorik bir ilgiyle

betimlenmis, tilke gercekleri sorgulanmamustir.

5.10. YENILER GRUBU

Ulusal sanat tartismalarmin giindemde oldugu 1940’hh yillarda zamanin
toplumsal gercekei edebiyatinin da etkisiyle bir grup Akademili geng ‘D’ Grubunun
ulusal nitelik igermeyen, sirf evrensel ya da donemsel bir ruhu yakalamaya yonelik
post kiibist cabalarina tepki olarak; Tiirk insanina, Tiirk topragina donme saviyla

“Yeniler’ Grubu hareketini baslatir.'>’

Akademideki hocalar1 Leopold Levy’nin de
destegini alan bu genglerin Tiirk sanatina getirdigi yenilik, yasayan ve {ireten insana

gercekei bir bakisla yonelmis olmalaridir. Yeniler grubu sanatcgilarinin trettikleri

'3 Funda Berksoy, Yirminci Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Bakislar
Matbaasi, Istanbul, 1998
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yapitlar, 1940’larda Istanbul halkinin yasamini goriintiileyen birer belge niteligi

tasimaktadir.

O giine degin gergeklestirilen grup hareketlerinin amaci halka resim sanatini
o0gretmek ve onlar1 resim gérmeye alistirmaktir. Yeniler ise bizzat halkin sikintilarin
ve II. Diinya savasi sirasinda yiiriitilen devlet politikalarinin neden oldugu
yoksullugu resimlemeyi tercih ederler. Onlar halefleri gibi esyanin, insanin, doganin
sadece goriiniisleriyle degil; sosyal ve psikolojik yonleriyle de ilgilenir ve cemiyetten

kopuk bir sanat fikrini reddederler.

28 Mart 1940°ta Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu Lokali’nde diizenledikleri
ilk sergiye ‘Liman’ adimni1 veren Nuri Iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Miimtaz Yener,
Kemal Sonmezler ve daha birka¢c geng, Istanbul’da yasam miicadelesi veren
balik¢ilara yonelmislerdir. “Liman Sergisi” ile birlikte, sanatgilar1 ve aydinlari
ilgilendiren yeni bir sorun giindeme gelir. O tarihe kadar sergilenen resimlerde,
savcilar “nasin ar ve haya duygularini incitecek” unsurlarin olup olmadigini
aragtirirlarken, Liman sergisi ile durum yeni bir boyut kazanir. Artik isciler ve
yoksullar ile toplumun hastalikli yonleri resim konusu olarak tablolara ge¢mis, halkin
cehresini yansitan birer ayna haline gelmistir. Bundan bdyle savcilar resimlerde
miistehceni degil, sosyal gercekligi irdelemeye baslarlar. Yeniler Grubunun
toplumsal gergekei yaklagiminin dénemin kiiltiir-sanat politikalariyla bagdasmadigi
aciktir. CHP yonetimi kendi goriisiine uymayan bu sanat hareketine kars1 gerekli
gordiigii carelere bagvurmakta gecikmez. Geng sanatcilarin karsisina ilk once kilit

noktalara getirilmis bi¢imsel sanattan yana olan kisiler ¢ikar."*

“Yeniler” basta Hilmi Ziya Ulken olmak iizere yazarlar ve diisiiniirler
cevresinden onemli bir destek gérmesine ragmen, eserlerinde toplumun hos olmayan
yonlerine, is¢ilerin ve yoksullarin zor yasamina yer verdikleri i¢in bastaki yonetimin
ve bazi yazarlarin tepkisini c¢ekerler. Ancak ayni yaklasimi 1942’de ayni yerde

diizenledikleri “Kadin” konulu ikinci sergi ve 1943’de Emindnii Halkevinde agtiklari

13¢ Cetin Yetkin, Siyasal iktidar Sanata Kars1, Bilgi Yaymevi, 1970
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ticlincii sergide de siirdiirtirler. Eminonii Halkevi’inde agilan ii¢lincii sergide yer alan
“Firin” adli tabloda Miimtaz Yener savas yillarinda ekmegini karne ile alan yoksul
halki betimlemistir. Kadin, erkek, ¢oluk, cocuk ac1 ¢eken bu insanlarin yiizlerindeki
iizgiin ifade yonetimin hosuna gitmez. A¢ilistan dnce sergiyi gezen Akademi midiirii
Burhan Toprak’in istegi lizerine Eminonii Halkevi bagkani, polis ¢agirarak tabloyu

salondan ¢ikarttirr.">’

Resim 97: Miimtaz Yener, “Firin”

Tiirk resminde yeni bir donemin bagladigini miijdeleyen Yeniler Hareketi
zamanla baskilara yenik diiser. Bir yandan D Grubunun sanatsal muhalefeti ile resmi
cevrelerin politik baskisi, 6te yandan II. Diinya savasi nedeniyle Tiirkiye nin
1940’larda Bati’ya kapali olusu ve Akademi’de sinirli bir sanat egitimi gormesi

nedeniyle, genis kapsamli bir agilim gosterip, kalici olmay1 basaramazlar.'*®

157
Y.agy.
158 Fahir Onger,Yeniler Grubunun Basindaki Yankilari, Soyut, May1s 1973, s:58
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Resim 98: Turgut Atalay, Balik Ayiklayanlar, 1939

Turgut Atalay’in 1939°da gerceklestirdigi “Balik Ayiklayanlar” adli resim
Cagdas Tiirk Sanati tarihinde toplumsal ger¢ekei anlayisin ilk 6rneklerinden biridir.
Sanatc1 kentin yoksul mahallelerinde yasayan insanlara bakarken devletin sanat¢ilara
verdigi ideolojik gozligii ¢ikarmis, iginde yasadigi diinyanin tanigi olmayi tercih
etmistir. Geg¢imini balik ayiklayarak temin etmek zorunda olan bu fakir insanlar
kadin erkek ¢oluk ¢ocuk c¢alismak zorundadirlar. Resimde konu edilen kadinlar ne
koyliidiir, ne de cumhuriyet modernlesmesinin 6ngdérdiigli okumus, batili gorgii
kazanmig kentli kadindir. Onlar yasamak i¢in ¢alismak zorunda olan emekgilerdir.

Onlar cumhuriyetin simgesi degil, gercek yiiziidiir.
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6. COK PARTILI DONEM VE DEMOKRATIKLESMENIN
TOPLUMSAL YAPIYA ETKISI

Kadmin Durumu ve Sanata Yansimasi

1945°de c¢ok partili demokrasiye gecis, II. Diinya Savasi ve Diinya
konjonktiiriine bagli olarak CHP 1ilgisini kiiltiir politikalarindan ekonomiye kaydirdu.
Yurt gezileri de dahil olmak iizere pek cok sanatsal ve kiiltiirel etkinlik kesintiye

ugradi. Bu siiregte devletten ayri, bagimsiz bir sanat ortami olugmaya basladi.

1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin halke¢ilik anlayis1 ilk bakista
CHP’ne yakin goziikmektedir. Ancak DP’nin Onceligi halk egemenligi, liberal
kapitalizm ve dinsel hoggorii ilkeleri olmustur. DP’ye gbre cumhuriyet devrimleri
halk tarafindan benimsenenler ve benimsenmeyenler olarak iki gruba ayriliyordu.
Benimsenmeyenler iizerinde kararlilikla durmanin anlami1 yoktu. Bdyle bir tavir halk

egemenligine karsi olacakt:.'”

Genis halk kitlelerinin isteklerine 06diin veren
Demokrat Parti, halk¢iligin kiiltiirel boyutlart agisindan tek parti doneminden

oldukga farkl bir tutum sergilemekteydi.

Demokrasiye geg¢is siireciyle birlikte kadinin parlamentodaki temsil oraninda
bir diisiis gerceklesti. Bu siiregte etkili olan i¢ ve dis dinamikler kadimin simgesel
Oonemini azaltmisti. Artik batililasmanin simgesi, pazar ekonomisi, demokratik rejim,
sanayilesme gibi gostergeler olmustu. Kemalizm’in modernlesme politikalar
uyarinca girisilen reform siireci Demokrat Parti doneminde de devam etti ve
kadinlarin egitim diizeylerine gore ¢esitli mesleklere girmelerinde dnemli asamalar

kaydedildi. Kadinlar kamu yasamina artan oranlarda katilmay: siirdiirdiiler.'®

Demokrat Parti hiikiimetinin kiiltiirel konulardan ziyade ekonomik meselelere
agirlik vermesi ilk etapta kirsal alanda sosyal ve ekonomik ag¢idan biiylik degisimlere

neden oldu. Bu doniisiim uzun vadede iilkedeki tiim sosyal grup ve katmanlari

1% Tekeli, ilhan-Gencay Saylan, “Tiirkiye’de Halkgilik ideolojisinin Evrimi”, Toplum ve Bilim, 7,
Yaz-Giiz, 1978

1% Heidi Wedel, “Siyaset ve Cinsiyet” Istanbul Gecekondularinda Kadimlarmn Siyasal Katilimi, Metis
yaynlari, Istanbul, 2001
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etkiledi. Kirdan kente gog siireci kent dokusunu tamamen degistirdi. Yeni toplumsal
hareketlilik daha 6nce birbirine goreli olarak benzeyen devlet seckinleri arasinda
cesitlilik ve farkliliklar yaratti. Yeni seckinler giderek cumhuriyet elitlerinin kiiltiirel

egemenligine meydan okumaya basladi.

DP’nin ilk yillarda sergiledigi 6zgiirliik¢ii demokratik yaklasim sonralari
giderek kayboldu. Parti yonetimi 1950° lerin ikinci yarisindan itibaren aykir1 sesler
ve iktidarin1 sorgulayan yaklasimlara karsi baskici bir tutum sergileme yoluna gitti.
Bu donemde sanati, merkezi iradeye ters diismeyecek, yerlesik diizenin anlam ve
araclarin1 sorgulamayacak bir boyut icinde sinirlamaya kararli olan Demokrat Parti
iktidar1, iilke gerceklerini sanat aracilifiyla ifade etmeyi Ongoren yaklagimlar
karsisinda genelde olumsuz, kimi zaman da dogrudan miidahaleci bir tutum

sergilemistir.

Batili iilkeler ve Birlesik Amerika ile yapilan anlagsmalarin korunmasi
kaygisindan kaynaklanan bu hosgoriisiizlik ortaminda 6nce yazin alani sonra da
resim i¢ine kapanik bireysel bir nitelik kazanir. Resim ve heykelde soyut egilimler;
ozellikle “nonfigiiratif” ve “informal” akimlar biitlinliyle aktarmaci bir tutumla
yayginlasir. Olgunluk ¢agina gelmis ve o giine kadar belli bir ¢izgi oturtmus olan
Zeki Faik Izer 1950°den sonra soyut resmin, daha dogru bir deyimle roprodiiksiyon

yoluyla yayginlasan “nonfigiiratif”’ ya da “tachiste” akimin dnciisii olur.'®’

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile “D” Grubuna uzun yillar
bagl kalan sanatgilarin 1947°den itibaren kisisel egilimlerine farkli yonler aradiklari,
¢ogunun da geometrik soyutlamaya yoneldikleri goriiliir. 1940°da toplumsal-gercekei
bir anlayisla sanatsal etkinliklerine baslayan “Yeniler’in bile 1947°den itibaren
kisisel egilimlerine farkli yonler aradiklari, cogunun da geometrik soyutlamaya
yoneldikleri goriiliir. Ancak bu donemde de soyut sanat akimlarina kendilerini fazla

ilgilendirmeyen bir moda olarak bakan, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Turgut

1! Turan Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yayinlari,1984
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Zaim, Malik Aksel, Edip Hakki Koseoglu ve Mahmut Ciida gibi bazi resim

sanatcilar1 kisisel etkinliklerini 6zgiin ¢izgilerini degistirmeden stirdiiriirler.'*

Demokrat Parti’nin uyguladigi ekonomik politikalar beraberinde kdyden
kente gocii, arkasindan da gecekondulagsma gibi olgular glindeme getirmistir.
Toplumsal, siyasal ve ekonomik bunalimin agirlastigi bir donemde Tirk Silahli
Kuvvetleri Demokrat Parti Iktidarini devirir. 1960°da gergeklestirilen 27 Mayis
Devrimi toplumsal ve ekonomik alanda oldugu gibi, kiiltiirel yap1 iizerinde de
dontistimsel etki yaratmasi bakimindan yeni bir evrenin baslangici olarak
degerlendirilebilir. Bu donemde yiiksek 6grenime talep artar, 6zel okullar yasasinin
cikmasiyla birbiri ardina okullar agilir, piyasa ekonomisi canlanir, 6zgiir diislinceye
ortam hazirlayan yasalarin giindeme gelmesiyle yayin diinyamiz hareketlenir, diinya
kiltiir ve sanatindaki yeni goriis ve akimlar yakindan izlenir hale gelir. Cagdas
teknoloji ve sanayi iriinlerinin Tiirkiye’de yapimi ve montajin1 hazirlamak, tarim

tilkesi konumundan ¢ikip sanayi iilkesi olma yolunda yapilan girisimlerdir.

Ote yandan 1961 Anayasasi'nda tanman haklar  dogrultusunda
sendikalasmaya gidilir. {1k defa sosyalist bir partinin temsilcileri TBMM ne girer ve
sosyalizmin temel metinleri Tiirk¢e’ye ¢evrilmeye baglar. Sosyalist diigiinceyle yeni
tanigan lniversite gengligi 60’11 yillarda Avrupa ve Amerika’da iyice yayginlasan

genglik hareketlerinden de etkilenmistir.'®

Tim bu gelismeler diisiince ve sanat diinyasina da yansiyarak toplumsal
diistinceler ve gergekei egilimlerin beslenip benimsendigi 6zgiirliik¢ii bir ortamda
sanat¢ilar sanatin daha genis kitlelere nasil ulasabilecegi konusunda yollar aramaya
yoneltir. Figiiratif sanata duyulan ilgi artar. Sanatin toplumsal alan i¢indeki yeri,
kitleleri egitme araci olarak anlami ve saatgilarin topluma karst sorumlulugu

ressamlart mesgul eden konular haline gelir.

192 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 1993
' Funda Berksoy, Yirminci Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Bakislar
Matbaasi, Istanbul, 1998
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1960’lardaki 6zgiirliik ortaminin etkiledigi toplumsal gercekc¢i sanat anlayisi
iginde 6nemli yeri olan kdy yasami ve kadin, Nuri lyem’in sanatin1 da etkiler. Soyut
resim doneminde gelistirdigi boya dokusunun yaratti§i topraks: goriinlimlerden

hiizlinlii kadin portreleri stiziilmeye baglar.

Kardes senin dedigin yok

Halay cektigin toprak bu toprak degil,

Cik hele Anadolu’ya.

Kamyonlarla gel, kagnilarla gel gayri,

O kadar uzuak degil.

Yedi ay kistan sonra yeseren senin yasamindir,

Toprak degil.

Diyen Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Toprak Ana” siirinde dizelere yansiyan
toplumsal duyarlilik, Iyem’in tuvalinde anitsal portrelere doniisiir. Sanatcinin
toplumsal mesajlar vermeye ¢alistigi bu resimlerde yiiz ifadeleri, Anadolu kadinin

yasam dramini anlatan sembollere dontistir.

Resim 99: Nuri Iyem, 1970’ler

Nuri Iyem sanat yasami boyunca g¢ocukluk yillarini gegirdigi Mardin

koylerinin yagsamindan belleginde kalan imgeleri resimler. Koy yasaminin biitiin
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ayrintilarina inen bu resimlerde bireyin Oykiisiinden ¢ok, bu topraklarda yasayan
kadinlarin ortak yazgisi betimlenir. Kirsal yasamin agir kosullar1 altinda ezilen ya da
kentin gecekondu semtlerinde aradiklarini bulmaya c¢abalayarak yorulan kadinlar,
erkekleri ve ¢ocuklariyla birlikte tasvir edilir. Arka planda ise yasadiklar1 cografya,
kiltir ve gelenekleri imleyen formlar yer yer soyut anlatimlara doniigmiistiir.
Sanatcinin fonu soyut bir alan olmaktan kurtarma endisesi, resimde fonun, figiiriin
yasamin1 simgeleyen bir nitelik kazanmasina neden olur. Peyzajla figiir arasindaki
iligki siirekli bir geciskenlik i¢indedir. Arka plandaki kurak toprak ile kadinin 6lmeye
donmiis ylizii birbirini tamamlar. Aralanan dudaklardan dokiilen feryatlarin ¢atlamis

topraklarda ve kuru agag¢ dallar1 arasinda yankilandigini duyariz neredeyse.

Iyem’in resimlerinde kadin hep bas kosededir. Ama hep aci ¢eken, ezilen ve
sOmiiriilen kadin... Necati Cumali’nin, Adalet Agaoglu’nun, Cahit Atay’in edebiyatta

yaptig1 gibi Nuri Iyem de resimde siirdiiriir kadmin yazgisini anlatmay1.

Resim 100: Nuri Iyem, 1975

Koy evlerinin ¢ardaklar1 altinda zaman tiiketen insanlar, ya da igerde, sedirde

oturan yaglilar, kosturan gelinler ve besikte uyuyan bebeklerle giinliik yasamin yalin
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gercekleri yansir Iyem’in tuvallerine. Kimi zaman kirlara, tarlalara uzanir bu

goriintiiler.

Resim 101: Nuri Iyem, 1973

Resim 102: Nuri fyem, 1960’1 Yillar
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Tarlada calisan bu kadinlar, topragi capalar, {iriinii toplarlar. Harman yeri
resimlerinde Iyem’in koylii kadinlari, baglarinin iistiinde tagirlar bugday demetlerini.

Bir 6gle yemegi molasinda bagrina bastig1 cocugunu oksarken dinlenir bu kadinlar.

Resim 103: Nuri Iyem, 1995

Resim 104: Edip Hakki Koseoglu, “Koyden Goriintii”

Figlir resmi yapan sanatc¢ilarimiz arasinda Avrupa resmini sentezleyerek
kendi temalariyla bulusturan isimlerden biri de Edip Hakki Koseoglu’dur. Calli
at0lyesinden mezun olan sanat¢inin resminde Daumier etkileri hissedilmektedir.
Sanat¢1 “Koyden Goriintii” adli yapitta bir Anadolu gercegini hicveder. Resimde

kiictik bir koyli ailesi betimlenmistir. Tarihi belirtilmeyen eser sosyal degisimin ¢ok
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uzun bir zaman dilimine yayildigi Anadolu’nun yiiz yillik ge¢cmisini
gorsellestirmektedir. Sanat¢i resimde yalin bir dille Anadolu kadinin yazgisini
betimlemistir. Tarlada c¢alisirken sorumluluklar1 esit paylasan ¢ift, geri doniis
yolunda sosyal gerceklige boyun eger. Geng adam esegin lizerinde yorgunluk
atarken, glin boyunca erkek kadar calisip yorulmasina ragmen kadin eve kadar

yiirliyecektir, elini tutan ve kendi yazgisini paylasan kiigiik kiz1 ile birlikte...

1940’tan itibaren, toplum yasamina nesnel bir bakis getirip, idealize edilen
imajlardan ziyade, toplumdaki sorunlara yonelen yeni egilimler, oncekilerden farkl
olarak toplumsal gercekc¢i diye nitelendirilebilecek bir yaklasim sergilerler. Bigim
estetigi bakimindan Paris’te bir donem 6grencisi oldugu Leger’e yakin olan Neset
Glinal’in  biitiin resimlerinde dogup biiyiidiigii Orta Anadolu dogasindan ve
yasamindan izler bulunmaktadir. Yurt gezilerinde ortaya konan koOy resimleri
Giinal’da toplumsal gercekei bir tabana oturarak, sosyal icerikli bir sanat anlayisina
déniigmiistiir.'® Sanatg1 yillar boyu, merkezinde toprak insanlarinin yer aldigi anitsal
figlir kompozisyonlar1 resimler. Bu koyliilerin yiiz ifadeleri Turgut Zaim’in mutlu
koyliilerinden ¢ok farklidir. Genellikle bir melankoli ve yoksulluk havasinin hakim
oldugu resimlerde gecimini topraktan saglayan insanlarin zor yasam kosullar

vurgulanir.

Resim 105: Neset Giinal, “Basakgilar”, 1984

1% Sezer Tansug, M.Ergiiven, Neset Giinal Katalogu, Yap1 Kredi Kiiltiir Yaymlari, 1993, Istanbul
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Baslangictaki arayis donemi disinda sanatsal cizgisi hi¢ degismeyen Giinal
sirekli bir gelisim iginde olmasina ragmen tutarli kalabilmis ender
sanatgilarimizdandir.'® Neset Giinal’in  1950’lerde kdy yasantisini olumlayan
resimleri, 1960’larda toprak rengi yoksulluk Oykiilerine doniisiir. Sanat¢1 Orta
Anadolu insaninin trajik yasamini anlattifi biiyiik boyutlu tablolarinda, bir ev
yikintis1 Oniinde, duvar dibinde, kap1 esiginde ya da bir korkuluk golgesinde veya
corak bir tarla ortasinda beklesen insanlari, kadinli erkekli kalabaliklari, ¢ocuk

gruplarini betimler siirekli.

At L e e i x i

Resim 106: Neset Giinal, “ Duvar Dibi V”, 1985

Giinal’in resimlerinde anitsal boyutlara ulasan figiirlerin el ve ayaklarindaki
abart1 acimasiz doga kosullar1 i¢inde ge¢imini kurak topraklardan saglamaya kararl
olan koyliilerin onurlu direnisini simgeler. Yirtik dokiik elbiseler dikkati belli yerlere
cekerken, sorgulayan bakislar dogrudan dogruya izleyicinin gozlerine dikilmistir.
Cevredeki 1ss1zlik ve irkiltici goriintiiler ile figiirdeki bi¢im bozmalart sanat¢inin
anlatimi giiclendirmek i¢in kullandig1 yontemlerdir. Giinal tiim yasamini adadigi

“Toprak Insan” gercegine resimsel bir nitelik kazandirabilmek icin 6z-bigim

19 Kemal Iskender, Neset Giinal Resim Katalogu, Afa Yaynlar
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uyumuna yaklagmaya c¢alisir. Tuval ylizeyini 6zel bir yontemle piitiirlii hale getirerek
hammadde ile temsil araci arasindaki ayrimi en aza indirmeyi amaclar. Resmin
pltiirlii ylizeyi ile biitiinlesen bu topraksi doku onun rengi ikinci plana iten desenci

tavri ile uyum igindedir.

Sanatin toplumsal bir islevi olduguna inanan Giinal’in toprak is¢ilerine
yaklastmi biraz da Van Gogh ve Millet’'nin kdoyliilere hissettikleri sempatiyi
animsatir. Ancak Neset Gilinal’in resminde insancil yaklagimin yan1 sira sorgulayan
bir hava da vardir. Sanatgi calisan insanin c¢evresiyle iliskilerini resimlerken
toplumsal sorunlara dikkat ¢cekmeyi hedeflemis; zor yasam kosullar1 altinda ezilen
yoksul insanlar1 betimlerken kapitalist sistemi sorgulamistir. Ancak bu resimlerde
ozellikle kadin sorunlarina yapilan bir gonderme yoktur. Sanatgiya gore kurak
topraklarda yasam miicadelesi veren erkekler de kadinlar ve c¢ocuklar kadar

ezilmektedir.

Resim 107: Neset Giinal, Basak¢1 Kadin II, 1979

152



Nazim Hikmet, 1922°de yazdigit “Ac¢larin G6z Bebekleri” adli siirde,
Anadolu insaninin ¢ektigi yoksullugu anlatir. A¢ insanlar arasinda cinsiyet farki
yoktur. Onlar. “ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne de kiz”dir. Onlar sadece kurak

topraklarin yiiriiyen pargalaridir.

Aclar dizilmis aglar!
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne kiz
Siska ciliz
Egri bligrii dallariyla
Egri biigrii agaclar!
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne kiz
Aglar dizilmis aglar !
Bunlar !
Yiiriiyen parcalari
O kurak

Topraklarm...

Neset Giinal’in 30 yil sonra ortaya koymaya basladig1 yapitlart bu dizelerin
resimsel gosterimleridir adeta. Gergekten de Anadolu’nun kurak topraklarinda yagam
miicadelesi veren bu insanlar, ne kadin, ne erkek ne de ¢ocuktur. Onlarin gézlerinde

okunan tek gercek yoksulluktur.

Yoksul insanlarin yagamini sanatina konu eden bir baska ressam da Nedim
Gilinstir’diir. Sanat¢1 1952°de resim 0gretmeni olarak gittigi Zonguldak Ereglisi’nde
komiir is¢ilerinin trajik Oykiilerini anlatan iki boyutlu ve yar1 soyut resimler yapar.
Ardindan toplumsal gergekei edebiyatin da etkisiyle 1960’tan itibaren Tiirkiye’de
yogun bir sekilde yasanan kentlesme ve sanayilesme sorunlarina yonelir. Fabrikalari,
is¢ileri, gurbetgiler ve gecekondu mahallelerini konu alan resimler yapmaya baslar.
Gilinsiir’tin Zonguldak doneminde belirginlesen toplumsal egilimi, bu resimlerle yeni
bir boyut kazanir. Sanat¢inin iislubu da giderek farklilasir. Gog¢ serisinde figiir

stilizasyonu ve ince uzun tuvallerle birlikte figiirler ritmik bir sekilde siralanmaya
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baslar. Zonguldak resimlerindeki kitlesel biitlinliik, sematik ve soyutlayict egilim,

1960 sonrasinda Tiirk halk sanati gelenegi ile ilintili bir anlatima déniigiir.'*

Glinsiir, Fakir Baykurt’un “Onuncu K&y adli yapitindan yola ¢ikarak 6zgiin
resimlere ulasir. Kitapta bagslarima kuslar konan insanlar Nedim Giinsiir’iin
resimlerinde yeniden ve resim gercegi olarak yaratilirlar. Ote yandan Yasar Kemal’in
“Orta Direk” romanindaki tarim is¢ilerinin ¢ileli yolculuklar1 sanat¢inin “Gégler” ve
“Gurbetciler” dizilerine esin kaynagi olur. Bu resimlerde ¢ok sayida figiir ve alinan
yolun uzunlugunu vurgulamak zorunlulugu; Giinsiir’ii ince uzun espaslari ¢ok sayida

figlirle ¢c6zmeye yoneltmistir.

Resim 108: Nedim Giinsiir, “ Gogerler”, 1980

Nedim Giinsiir 50 yillik sanat yasami boyunca ortaya koydugu yapitlarda
Anadolu insaninin ¢ileli yasamini anlatir. Ge¢imini topraktan saglayan bu yoksul
insanlar kimi zaman bir grizu patlamasiyla topragin altinda can verir, kimi zaman da
amansiz hastaliklara yenik diisen evlatlarini, bebeklerini kendi elleriyle topraga
verir. Vefasiz topraklar giin gelip onlarin rizkim kestiginde ise diiserler gurbet
yoluna. Bellerini biiken sirtlarinda tasidiklart denkleri degildir yalnizca. Kente
geldiklerinde de bitmez cileleri. Ug¢ kurusluk islerde calisir, kit kanaat gecinirler.
Kenarda kosede yaptiklar1 derme ¢atma kuliibelerde stirdiiriirler yasamlarini. Ta ki
bir sabah uyanip da evlerini yikmaya gelen belediye is¢ilerini gorene degin.
Sanat¢cinin smif bilinci ile ortaya koydugu bu resimlerde Anadolu’nun ezilen, aci

ceken yoksul insani anlatilir. Ancak 6zellikle kadin sorununa yapilmis bir vurgu séz

1% Funda Berksoy, Yirminci Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Bakislar
Matbaas, Istanbul, 1998
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konusu degildir. Yoksullugun neden oldugu acilar kadin erkek, geng yash, coluk

cocuk tliim insanlar1 etkilemektedir.

Cumbhuriyetin ~ ilk  donemlerinden itibaren uygulanmaya baglanan
modernlesme politikalarina ragmen 1950’lerde klasik ataerkil aile diizeni hala
varligin1 korumaya devam ediyordu. Oysa 1950’den sonra sermayenin kirsal alana
girisi ile birlikte cumhuriyet reformlarinin 30 yilda ¢6zmeyi basaramadigi geleneksel
aile diizenini, tarimsal makinelesme yalnizca iki mevsimde degistirdi. Yagh erkekler
statii kaybina ugradi. Gengler daha erken evden ayrildiklar1 gibi eslerini de kendileri
secmeye bagladilar. Cumhuriyet modernlesmesinin hedefledigi ¢ekirdek aile
yapisinin kirsal kesimde bdylece oOnii acilmis oldu. Ailenin kiiclilmesi gengler
tizerinde yaslilarin aracilik ettigi gelenek ve din baskilarinin hafiflemesi anlamina

geliyordu.

Tarimin makinelesmesiyle tarlada kadin emegine duyulan ihtiya¢ goreceli
olarak azalir. Bu durum kirsal kesim kadinina bir yandan evde daha fazla zaman
harcama imkani verirken, Ote yandan alim giicii artan koyliiler hazir yiyecek,
giyecek, biitan gaz, sabun, deterjan gibi tiikketim mallarina daha kolay ulasabilir; bu

da kadinin ev i¢i liretimde harcadigi emegi gozle goriiliir bir sekilde azaltir.

Resim 109: Nuri fyem, 1970
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Koylii kadin 70’li yillarda da ¢amasirlarini elde yikamaya devam ediyordu.
Teknoloji kirsal alana yirmi yil dnce girmeye baslamisti gerci ama bu daha ¢ok
erkeklerin tarladaki islerini hafifletmeye yaramisti. Teknik uzmanlik gerektiren isleri
erkekler iistlendigi i¢in kadilar daha ¢cok emek yogun islerde ¢alisiyorlardi. Ustelik
eve geldiklerinde yapmalar1 gereken bir siirii sey vardi. Camasir, bulasik yikamak,

yemek yapmak, cocuklara bakmak, hayvanlar1 beslemek, siit sagmak v.s...

Resim 110: Aydin Ayan, “Sofra Basinda”, 1976

Resim 111: Hiiseyin Bilisik, Camasir Yikayanlar
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Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren yapilan resimlerde koyli kadinlar
tarlada erkeklerle birlikte calisirken betimlenmislerdir. Ancak onlar, cocuk bakarken,
camagir yikarken, ekmek pisirip, liziim ayiklarken ya da pazarda mahsullerini
satarken ya yalnmizdir ya da diger kadinlarla birliktedirler. 2000°1i yillarda da goriintii
degismez. Aslinda Cumbhuriyet tarihi boyunca yapilan kdy resimleri kirsal kesim

kadinin giinliik yasaminin ne kadar degismediginin belgeleridir.

Resim 112: Fahri Siimer, Ekmek Yapanlar, 1992
({2, — : gt = K

Resim 113: Mehmet Ali Diyarbakirlioglu,Pazarda Kadnlar,2000
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Resim 114: Aydin Ayan, “Pazar Yeri”, 2002

Ik bakista kapitalist siire¢ kirsal kesim kadinina yaramis, onun iizerindeki
yiikii azaltmistir. Ancak aile i¢i hak ve gorev dagilimindaki dengeler pek fazla
degismemistir. Ustelik makinelesmeyle birlikte bir yandan tarimsal iiriinlerin degeri
azalirken 6te yandan kirsal alanda is giicii fazlas1 olusmustur. Insan emegine duyulan
ihtiyac azalinca, gencler kente go¢ etmeye baslamig, bu da {i¢ nesilli ataerkil aile
yapisinda c¢atlamalara neden olmustur. Ekonomik ya da kiiltiirel pek ¢ok nedene
dayal1 gdcler kimi zaman cevre il ve ilgelere kimi zaman da Istanbul ve Adana gibi
biiyiik kentlere yapilir. Bazi durumlarda geng erkekler yalniz ¢ikar gurbet yoluna,
bazen de geng yash ¢oluk ¢ocuk, kadin-erkek herkes birlikte gécer biiyiik sehre.

Resim 115: Nedim Giinsiir, “ Gurbete Cikis”, 1980
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Resim 116: Nuri iyem, Gog

Nuri Iyem’in gd¢ resimlerinde, sirtlarinda ¢oculariyla kadinlar, ne egilmis
baslarinda kasketleriyle erkekler ve sopalarinin yardimiyla yiiriiyen yaslilar yeni bir
umuda dogru adim adim ilerlemektedirler. Kimi zaman daglarin arasindan siyrilan
yolarda, agag¢li arazilerin i¢inden kivrilarak akan yollarin iizerinden kayip giden

otobiisler tasir gdgerleri kente kimi zaman da kagnilar.

Ancak go¢ hikayeleri bir tiirlii bitmez bu topraklarda. Anadolu insan1 daha iyi
bir yasam hayaliyle kasabalara, biiyiik sehre akin eder yillarca. Yetmez yurt disina
cikar, Almanya’ya, Hollanda’ya gider ekmek parasi i¢in... Ramiz Aydin yillar sonra
1996’da gerceklestirdigi “Gogerler” adli resminde Giineydogu insaninin gog¢iinii
anlatir.  Monokrom diizende olusturulmus resimde figiirler yatay eksen iizerinde
siralanmiglardir. Nuri Iyem ve Nedim Giinsiir de bu kurguyu gidilen yolun

uzunlugunu vurgulamak i¢in go¢ resimlerinde sik sik kullanmislardir.

Resim 117: Ramiz Aydin, Gogerler, 1996
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Resim 118: Zeki Kiral, Istanbul Hatiras1, 1993

Resim 119: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Konduda Gece, 1973

7. KENTLESME SURECINDE KADININ DURUMU

Cekirdek aile olarak kente gelen koyliiler, kentin varoglarinda bulduklar

derme catma evlere, kuliibelere ya da bekar odalarina yerlesirler. Egitimsiz oldugu
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icin uzmanlik gerektirmeyen, diisiik icretli, glivencesi olmayan gegici islere giren ya
da kiigiik girisimlere kalkisan erkege yardimci olabilmek, ev ekonomisine katki
saglayabilmek i¢in kadinin da ¢aligsmasi gerekmektedir. Ancak onun da yapabilecegi
isler sinirhdir. Ya evlere temizlige gidecek ya bir fabrikada ya da konfeksiyon
atolyesinde calisacaktir. Fakat kapali bir ¢evreden gelen ve kentin karmasasindan
korkan erkekler igin bu segenekler pek giivenilir degildir. Ustelik evde kiigiik
cocuklarin bakimini iistlenecek yash akrabalar da bulunmaz artik. Bu sebeple goc
eden kadin ya yarim giinliik sosyal giivencesi olmayan gegici islere girer ya da ev

icinde yapabilecegi parca basi konfeksiyon islerine yonelir.

Resim 120: Can Ayan, Temizlik¢i Kadin
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Resim 121: Nurullah Berk,Utii Yapan Kadin,1977 Resim 122: Nurullah Berk,Gergef Isleyen Kiz 1977

Resim 123: Mustafa Aslier, Aile Kentte,1994

Mustafa Aslier 1994°de gergeklestirdigi “Aile Kentte” adli baski resimde bes
cocuklu bir aileyi konu eder. Tek odali bir gecekonduda sinirli imkanlarla yasayan bu
yoksul insanlar yatarken betimlenmislerdir. Bebegini emziren anne disinda herkes
uyumaktadir resim aninda. Kimi riiya goriir ¢ocuklarin, kimi kardesleri arasinda
sikisip doner yatakta rahatsizca. Baba ise sabaha ertelemistir gelecek kaygilarini.
Ancak onun geride biraktig1 sikintilar, arkasinda uzanan esine yapismistir. Zavalli

kadin bir yandan yavrusunu emzirir, bir yandan da diisiiniir kara kara... Yarin
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pisirecegi yemegi, ¢ocuklarin okul masraflarin1 ve de esnafa olan borglar1 nasil

Odeyecegini.

Daha Once ilicretsiz aile is¢isi olarak ev ekonomisine katkida bulunan
kadinlar, kente goc ettikten sonra iicretli islerde ¢alismaya baglarlar. Bu durum
yaslilarin bulunmadig1 ortamlarda kadinin evdeki statiisiiniin az da olsa iyilesmesine

neden olur. Ataerkil ailedeki otoriter baba figiirii giderek yumusamaya baslar.

Resim 124: Nuri Iyem, Babaya Iyi Geceler,1977

Tiiketim ise kadinin eliyle sehirli olmanin sehir hayatina katilmanin, st
tabakaya tirmanmanin ve daha ¢ok kazanildigin1 gostermenin yoludur. Go¢ eden aile

icin “sehirli gibi tiiketim” sehirli olmanin ilk kosuludur ve bunu ayarlayanlar da
kadinlardir.
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Resim 125: Siikran Pekmezci, “Diigiin”

Resim 126: Filiz Basaran, Siinnet, 1975

Kentlesme siirecinde genglerin yeni kosullara adapte olmalarinda anneler
aracilik ederler. Erkegin otoriter davranislarini, sertlesen tutumunu yumusatir, kiz ve
erkek cocuklarin okumasi, sehirde gezmesi, eglenmesi, yeni davranis tarzlarini
benimsemesine yardimci olurlar. Dogum, siinnet, diigiin, O6liim hallerinde
merasimlerin, eski adetlerin yeni kurallarla tekrar yorumlanmasina kadinlar ve kizlar
onciiliik ederler. Bu tiir merasimlerde iki cins bir aradadir. Bahar ve yaz
mevsimlerinde yapilan piknikler kadinlar tarafindan ayarlanir. Kiiglik ¢ocuklarin

dogum giinleri ile yilbasi kutlamalar1 akraba toplantisina doniistiiriiliir.
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Egitim kadinin daha iyi isler bulabilmesini sagladigi gibi aile ig¢indeki
saygimhiginin artmasma da vesile olur. Kente go¢ eden ilk kusak, kizlarimi kisa
yoldan meslek sahibi olabilmeleri i¢in kiz meslek liseleri ve enstitiilere gonderirken,
hazir giyimin yayginlagsmasiyla birlikte ilgi ticaret liseleri, sekreterlik ve berberlik

okullar1 gibi kurumlara kayar. Ikinci neslin en ¢ok hayalini kurdugu meslek ise

Ogretmenliktir.

Resim 127: Kaythan Keskinok, Resim 128: Cihat Burak, “ Telli Baba”, 1984
Gecekonduda Diigiin

5%
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Resim 129: Nedim Giinsiir,Yesil Tren/Istanbul-Hamburg (ayrint1),1979

Nedim Giinsiir 1978 tarihli “Gurbetgiler” adli resminde Avrupa’ya goc
edenleri konu etmektedir. Yatay kenar1 yilikseliginin tam iki kat1 olan, ince uzun
dikdortgen resimde tuval yatay eksende acgik gri tondaki gokytlizii, yesilimsi kara
bir tren, dar bir serit biciminde okrumsu yer diizlemi/peronla {ice boliinmiistiir.

Resmin sol geri planinda kiigiik bir kismi1 goriinen gar binasi hem mekana iligskin
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bilgi vermekte, hem de trenin gidis yoniinii imlemektedir. Resimde trenin bir
vagonu, yolcular1 ve yolcu edenleriyle birlikte tam olarak diger vagon ise sadece
kapiin yer aldig1 kismiyla goriinmektedir. Trenin iki yaninda bulunan agaclarin
filizi yesil yapraklarn izleyiciye yazin ilk giinlerinin yasandigini

diistindiirmektedir.

Resimdeki iki no’lu vagonun bes ayri penceresinde bes ayri hikaye
betimlenmistir. Gurbetgiler yola c¢ikmak iizeredir. Aydin Ayan’a gore bu
episodik oluntular peronda beklesen insan gruplariyla daha da artmakta ve
karmagik iligskiler yumagi olusturmaktadir. Resimde gurbetciligin neredeyse her
hali betimlenmistir. Yapayalniz gurbetgiler, anne ve ¢cocuk gurbetciler, geng ¢ift
gurbetgiler, basortiilii koylii kadin gurbetgiler, modern giysili kentli kizlar,
sapkali koyliler, vedalasan arkadaglar, sevgililer, gilinlik sermayesini
denklestirmeye calisgan simit¢i cocuk ve hamal, babasina el sallayan cocuk,
abisinin elinden tutmus kiz ¢ocugu, perondaki tek bankta oturmakta olan anne,
baba ve annesiyle bir seyler konugsmakta oldugu izlenimini veren ¢ocuk... Adeta
gurbet Oykiisii anlatan bir filmin en 6nemli sahnesinde izleyiciye tam bir yasam

sunmak i¢in bir araya gelmislerdir.'’

Ikinci diinya savasindan sonra hizli bir endiistrilesme siirecine giren Bati
Avrupa iilkelerinde yabanci is giicii gereksinimi ortaya ¢ikinca, 1961 yilinda ikili
anlagsmalar ¢ergevesinde Tiirki’yeden basta Almanya olmak {izere Bati Avrupa
ikelerine yonelik bir go¢ hareketi baslar. Doniistimliiliik ilkesine dayali olan bu
gbc hareketi, 1970’lerde diinya capinda bas gosteren ekonomik kriz nedeniyle
OECD iilkeleri disindan yabanci is¢i aliminin yasal olarak durdurulmasina
ragmen, go¢ yasal olmayan yollarla ya da aile birlesimine izin veren yasalar
cercevesinde devam eder. Bu nedenle goc alan ve go¢ veren iilkeler siirece 6zgii

sosyal sorunlarla yiizlesmek zorunda kalmislardir.

"7 Aydin Ayan, Resim Sanatinda Insani Bir Duyarlik: Nedim Guinsiir/Nedim Giinsiir Retrospektif
Sergisi,  Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, Kasim 2006
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Hi¢ bilinmeyen ve tamamiyle yabanci bir memlekete daha iyi yasam
kosullar1 elde etmek i¢in gidilse de, bu gidis bir ¢cok sikintiya neden olmustur.
Yirmili otuzlu yaglardaki erkekler kimi zaman aileleriyle kimi zaman da tek
baslarma giderler hi¢ bilmedikleri iilkelere. Onceleri bir kac¢ yil calisip para
kazandiktan sonra kdylerine kasabalarina geri donmeyi hayal ederler. Fakat yillar
gectikce geri donilis de zorlasmaya baslar. Gurbetgiler gittikleri yerlerde aile
kurmus ¢oluk ¢ocuga karismis, biiyliyen ¢ocuklar okullu olmus, bir siirli arkadas
edinmislerdir. Ikinci kusagin etkisiyle baglar giiclendikce geri donme ihtimali de
zayiflar. Bu siire¢ birey, aile ve toplum diizeyinde kiiltiirel acidan Onemli
degisimlere yol agmistir. Gittikleri yerlerde hi¢ bilmedikleri ve anlamadiklar1 bir
kiiltiirle karsilasan gogerler farkli davranig kaliplart gelistirmis, bu {ilkelerin
kiiltiirini  kendilerine gore yorumlamak suretiyle arabesk tutumlar
gelistirmiglerdir. Go¢ edenlerin geride biraktiklari ailelerin durumu da bu siirecin
baska bir boyutunu ifade etmektedir. Almanya’ya tek basina giden erkegin

geride kalan esi “gurbetcinin esi” olarak kocasinin sorumluluklarini da tistlenir.

Bu siirecin ve siirece 0zgii toplumsal degisimlerin, sanata ve edebiyata
yansimasi kag¢inilmazdir. 1970’lerden itibaren etnolojik ve antropolojik
arastirmalarin bi¢imlendirdigi ¢aligmalar yapan Nil Yalter, 1973’de Nigde’deki
gocmenlerden yola ¢ikarak “Toprak Ev” (1973) yerlestirmesini gergeklestirir.
1974-1992 arasinda Avrupa’daki go¢men iscilerle ilgili video galigmalar1 yapar.
Giilsiin Karamustafa 1970’lerin ikinci yarisindan 1980’lere kadar olan donemde
koyden kente gogii isleyen tablolar, sonraki yillarda go¢ konulu video ve
yerlestirmeler gerceklestirir. 1990’11 ve 2000°li yillarda kiiresellesmenin
getirdikleriyle beraber go¢ii konu eden Esra Ersen ve Siikran Moral gibi kadin
sanatcilar, caligmalarinda go¢ olgusunun kendi cinslerine ve toplumun farkl

kesimlerine olan etkisi tizerinde dururlar.
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Resim 130: Giilsiin Karamustafa, “U¢ Kasik”,

Giilsiin Karamustafa Almanya’da Tiirk’lerin yogun olarak bulundugu bir
bolgede gerceklestirlecek bir sergi icin ““Uc¢ Kagik” isimli calismay1 tasarlar.
Aslinda kagiklar yeme i¢meyle ilgilidir. Sarip sarmalanmig bu ii¢ yuvarlak form
bir ¢ekirdek aileyi simgelemektedir. Sargi bezleri ise bir yaray1 sarmak icindir.
Vatan hasretidir bu yara... Ve onlar1 zorla birlestirir, birbirine baglar. Sanatgi,

hepsini bir tiilbent iizerine koyup altina da >’vatan dogdugun degil, doydugun
yerdir’’ diye yazar.

Resim 131:Hanefi Yeter, Memlekete
Dogru,1979

Resim 132: Hanefi Yeter,Ugurlama,
1977
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Almanya’ya ilk yerlesen Tiirk sanat¢ilardan Mehmet Aksoy, Seyyit
Bozdogan, Mehmet Giiler, Azade Koker, Metin Talayman ve Hanefi Yeter
197011 ve 1980’11 yillarda gé¢ konusunu her iki iilke acisindan da ele alan isler

iiretirler.'®

7.1.  YENI KENTLILERIN MODERNIZMI YENIDEN
YORUMLAMALARI
Arabesk Kiiltiir

Kemalizmin modernlesme projesi uyarinca -egitimden ve modernligin
donanimlarindan yoksun olarak- kente gocen koyliiler, 6nce egitilecekler, ardindan
Kemalist ilkeler ¢ercevesinde aldiklar1 egitim uyarinca dini dogmalardan ve gelenek
baskisindan siyrilarak c¢agin gereklerine ayak uyduracak ve modern, batili bir

gorilinlim kazanacaklardi.

Ancak 30 yillik stiregte kirsal alanda oldugu gibi kent merkezlerinde de
kiiltiirel altyap1 ¢alismalarini tamamlayamamis olan devlet kurumlar1 géce hazirliksiz
yakalanmisti. Dolayisiyla daha iyi imkanlar bulmak, daha medeni kosullarda
yasamak umuduyla sehre gelenler, kapitalizmin kiskacinda modernizmin kendilerine
vaat ettigi olanaklardan yararlanamadan yasam miicadelesine girismisler; kentin
varoslarinda, kdy benzeri gecekondu mahallelerinde yasarken kendi yar1 melez kent
kiiltiirlerini olusturmuslar ve yerlesik kiiltiirlin yasam pratiklerini kendi sartlarina

uyarlayarak dontistiirmiislerdir.

1960’11 yillarda Istanbul’un merkez mahallelerindeki apartmanlarda yasayan
kent soylular ile gecekondu semtlerinde hayatini siirdiiren kirsal kokenliler
arasindaki toplumsal ve kiiltiirel boliinme yasadiklar1 mekanlar arasindaki mesafe ile

iyice somutlastr.'® Ancak bu durum gecici bir olusum olarak algilandi ve yeni

168 (www.kulturad.org)

1 Ayse Oncii, Kiiltiir Fragmanlar, istanbul’un Tasralilar Tarafindan stilast
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kentlilerin zaman igersinde modernleserek sinif bilinci gelistirecegi ve kent yasamina

entegre olacagi varsayildi.

Resim 133: Tbrahim Ors, Kaldirim, 1982

Oysa biiyiik kentlerin kozmopolit ortaminda kendi geleneksel halk
kiiltiirlerinin safligin1 ve Ozgiinliigiinii yitiren Anadolu kdoyliileri kent kiiltiiriine
getirdikleri yeni yorumlarla modernizme farkli katilim bigimleri gelistirdiler.'”
Varoslarda ortaya ¢ikan bu yeni popiilist kiiltiir, 1970’lerin sonlarinda orta sinifi
etkilerken, 1980°lerde arabesk soylemi de kullanarak egemen kiiltiiriin i¢ine sizmaya

basladi.

Y .agy.
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Resim 134: Mevliit Akyildiz, Beyoglu Muhabbeti, 1982

Onceleri sadece alt siniflar arasindaki kitlesel tiiketimin kabahigina isaret eden
arabesk terimi, Istanbul’da belirmeye baslayan yeni zenginlerin asir1 tiiketim
ozelligine de dokunuyordu. Simgesel hiyerarsileri umursamayan bu kesim Kkiiltiirel
farklara aldirmaksizin yeni edindigi servetin keyfini siiriiyordu. Ote yandan arabesk
terimi, zevk farkliliklarini tereddiit etmeksizin g6z ardi eden yeni bir siyasetci tipine

deginmek i¢in de kullanilmaya basladi.'”!

"Y.agy.
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Resim 135: Cihat Burak, “Bagskumandan Meydan Muharebesi”, 1969

Resim 136: Edip Hakki Kdseoglu, “Kapidakiler”
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8. 1960-1980 ARASI TOPLUMSAL OLAYLAR

Kadinin Durumu ve Sanata Yansimasi

1965’de yapilan secgimler sonucu kurulan Demirel Hilkiimeti ile 1961
Anayasasi’nin kurdugu ya da giiclendirdigi c¢esitli kurumlar arasindaki c¢ekisme
iilkede bir gerginlik yaratmustr. Iktidar eli kolu baglandig1 gerekgesiyle anayasadan
yakinirken, 1966’da yapilan Cumhurbagkanligi se¢imlerini ordu kokenli Cevdet

Sunay kazandi.'”

Bu donemde temel hak ve 6zgiirliikleri glivence altina alan 1961
Anayasas1 cercevesinde sol goriisler drgiitlenme olanag1 buldu. Tiirkiye Isci Partisi
1965 secimlerinde 14 iskemle ile meclise girmeyi basardi. Ardindan CHP “ortanin
solu” kavramini genel ilke olarak benimsedi. Soldaki bu geligsmeler sag kanatta tepki
ile karsilandi. Ulkede yavas yavas siddet tohumlar1 ekilmeye basladi. Komiinizmle

miicadele derneklerinin sayis1 1963°ten 1968’e uzanan siiregte 15 katina ciktr.!”

1968°de tiniversite dgrencileri yetersiz egitim olanaklar1 ve mezuniyet sonrasi
igsizlik tehlikesini —Avrupa ve Amerika’daki 6grenci olaylarinin de etkisiyle- boykot
ederek okul binalarini isgal etmeye basladilar. Olaylar bir y1l i¢inde siyasal bir nitelik
kazanmusti. Ogrencilerin dikkati ve 6fkesi Amerikan emperyalizmi ile o giinkii
iktidara yonelir. Ote yandan kars1 gruplara ve dgrenci eylemlerine karsi caydirici
tedbirler almayan hiikiimet, tepkileri el altindan desteklemeyi tercih eder. Emre
Kongar, hiikiimetin bu kargasa ortamimi kullanarak, kendisine genis yetkiler
saglayacak bir anayasa degisikligine kamuoyunu ikna etmeyi amagladigini iddia

etmektedir. '’

'”> Emre Kongar, Yirmibirinci Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, 2000, s.166
' Ahmet Yiicekok, Tiirkiye’de Dernek Gelisimleri, Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, 1972, s.151
'7* Emre Kongar, 2000, 5.169
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Resim 137: Tiilin Goksayar, Resim 138: Mustafa Aslier, Duvarénii,

Oyun, 1977 Metal Graviir,1977

1970’1lere gelindiginde toplumdaki gelir ve servet dagilimi esitsizligi artmus,
siiflar arasi adaletsizlik giderek biiylimiis, enflasyon Tiirkiye’yi pengesi altina
almistir. BOyle bir ortamda hiikiimete karsi {iniversite ogrencilerinin, isciler,
profesorler ve yargiclarin gosterilerde bulunmasi siddete basvuranlar1 yaniltir.
Toplumun siyasal bir devrime hazir oldugunu diisiinen siddet yanlist genglerin
uyguladiklar1 yontemler 12 Mart Muhtirasi’na zemin hazirlar. Sonunda eylemcilerin
bir kism1 mahkeme karari ile asilir, kimi polis tarafindan vurulur, kimisi de silahli
kuvvetlerle girdigi ¢atismada oldiiriilir. Geri kalanlarin biiyiik kismu ise c¢esitli
bi¢imlerde cezalandirilir.'” 1970°de Israil Konsolosu’nun $ldiiriilmesinin ardindan
devlet siddeti sol goriisliilere yonelir. Sol diislince bastirilarak ya da ezilerek yok
edilmeye caligilir. Bunun nedeni ise ordunun biitlin sol goriisleri ayirt etmeksizin
komiinizm ile bagdastirmasidir. Muhtira’nin ardindan, 1961 Anayasasi’nin temel
hak ve oOzgiirliiklere iliskin maddelerinde 6nemli kisitlamalara gidilir. Ancak iki
bucuk yil sonra yapilan ilk se¢imleri kendini sol olarak tanimlayan bir parti, CHP

kazanir.

1974’de yapilan Kibris Harekati neticesinde Amerika’nin Tiirkiye’ye

ekonomik ambargo uygulamasi sonucu hem ekonomik hem de siyasi agidan zor

"Y.agy.
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giinlerin yasandigi iilkemizde enflasyon artar, teror ise Oniine gegilmez bir hal alir.
70’lerde Tiirk halki ulusal gelirin daha adil dagilimini saglayacak somut onlemler
alinmasini istemektedir. Ote yandan 1 Mayis 1977°de Taksim’de diizenlenen miting
sirasinda ve 1978’de Kahramanmaras’ta ¢ikan olaylarda bir ¢ok kisi hayatini
kaybeder. Sag-sol c¢atismasi iyice hizlanmis, Tirkiye yeniden bir kaos ortamina

siirliklenmistir.

Hig¢ kuskusuz bu kriz donemi is¢i sinifi, 6teki emekei ve yazarlar, ressamlar,
sinemacilar, tiyatrocular iizerinde degisik etki ve tepilere yol agar. Ekonomik, politik
ve ideolojik bir bunalim yasayan Tiirkiye’de 6grenci hareketi artik yasal ¢ergevenin
disina tagsmus, siirekli {icret artis1 talebinde bulunan sendikalar devlet kurumlar ile
igsverenleri  bunaltmis, ordunun demokratik hosgoriisi toplum nezdinde

zedelenmisgtir.'"®

70’1i yillarda da kurulan hiikiimetlerin net bir kiiltlir-sanat politikas: olmamasi
nedeniyle himayesiz kalan pek ¢ok sanat¢i piyasanin kendini yonlendirmesine izin
verir. Kapitalist diizenin ticari bir meta haline doniistlirdiigii sanat tiretimi, sanatgiy1
serbest piyasa kosullari ile karst karsiya getirmistir. Ozel galeriler hazirladiklart sergi
etkinlikleri ile Istanbul’un sosyal yasamina yeni bir soluk getirseler de resim alicist
bu donemde daha ¢ok mobilyalarina ve duvarlarin rengine uygun natlirmortlar ve

dekoratif kompozisyonlar ile Istanbul goriiniimlerine ilgi duymaktadir.

Ote yandan 60’11 yillardan beri toplumsal konulara gercekgi bir bakis agisi ile
yaklasan Nuri Iyem, Neset Giinal, Nedim Giinsiir ve Cihat Burak gibi sanatgilar
tiretimlerini stirdiirtirken geng kusagin toplumsal konulara yaklagimi biraz daha farkl
olacaktir. Geng sanatg¢ilarin resimlerinde ajitasyon ve propaganda havasi oldukca
belirgindir. Akademi’de -Neset Giinal ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi-

yerel/toplumsal konular1 isleyen hocalarin atdlyesinden heniiz mezun olan gengler,

176 Funda Berksoy, 1998
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aldiklar sanat egitimi kadar sosyalist akimdan, is¢i hareketi ve 6grenci olaylarindan

da etkilenmislerdir."”’

Resim 139: Aydin Ayan,

Simdi Gozaydin Etme Zamanidir/Yeni Bir Diinya Doguyor, 1977

Aydin Ayan’in mezuniyet isi olarak hazirladigi “Simdi Gozaydin Etme
Zamanidir, Yeni Bir Diinya Doguyor” adli resim toplumsal ironi ve protest nitelikler
tasimaktadir. On plandaki daragaci 6liimii simgelemesine ragmen arka planda yatay
bir diizleme yayilmis olan hareketli figiirler alabildigine canlidir. Kizil bayraklarin
acmis olan bu insan toplulugu beyaz oOnliikeri ve kasketleriyle emeke¢i kitleyi
imlemektedir. Bu kadmli erkekli kalabaligin yumruklarinin sikili  olusu
kararliliklarim1 gosterirken, 6n plandaki daragaci ve akbaba onlarin 6demeye hazir

olduklar1 bedelin ne oldugunu hatirlatir.

Gerek Almanya’da bulundugu yillarda tanik oldugu fagizme ve savasa karsi

protestolarin etkisiyle politik sanata yonelen Seyyit Bozdogan ve gerekse 6grencilik

177 Suat Vardal, Dayanisma, 2 Aralik 1977
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yillarinda sahit olduklar1 olaylarin etkisiyle elestirel ve toplumsal gercek¢i sanata
yonelen Aydin Ayan, Nese Erdok, Nedret Sekban ve Cihat Aral resimlerine
toplumsal celiskileri, smif catigmalari, is¢i hareketi ve 6grenci olaylarint konu

ederler.

Resim 140: Seyyit Bozdogan, “Sinifta Vurulan Ogrenci”, 1979

Seyyit Bozdogan’m 1979°da yaptig1 “Sinifta Vurulan Ogrenci” isimli resimde
bir isci, koylii ve 6grenci betimlenmistir. Ezilen siniflar i¢in miicadele verirken
vurulan Ogrencinin sikilt yumruklari, son nefesini verirken bile karaliligimi
yitirmedigini imlemektedir. Vefa bor¢larii 6demeye gelen koylii erkek ile isci kadin
biraz iizgiin, biraz da mahcup iki yanda beklerken, aralarinda betimlenen sahibi
belirsiz dev yumruk, onlara kararli olmalar1 ve miicadeleden vazgegmemeleri
gerektigini hatirlatir. Bozdogan her ne kadar Meksikali sanatcilarin disavurumcu
{islubundan etkilense de resimlerinde onlarm plastik diizeyine ulasamaz.'”® Sanat,

70’lerde trettigi resimler, provakatif ve ajitatif oldugu gerekgesiyle elestirilir.

Akademiden 1969°da mezun olan Cihat Aral, resim egitimi almak {izere
burslu olarak Fransa’ya gider. Sanatginin Paris doneminde yaptig1 resimlerde

toplumsal gergekci egilimler dikkat ¢ekmektedir. Aral yasadigi ¢agin sorunlarini,

'8 Funda Berksoy, 1998
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toplumsal yasami, insan-doga celiskilerini irdelemeye baslamistir. Insan figiiriiniin

giderek daha fazla yer kapladig1 bu resimlerde dramatik unsurlar iyice belirginlesir.

Cihat Aral’in resimlerinde siliietsi koyu bigimlerin ¢evreledigi aci ¢eken insan
ylzleri, kasilmig eller, ¢okmiis omuzlar, bilikiilmiis dizler 70°1i yillarin toplumsal
calkantilarim1 ifade eden simgelere doniligmiistiir. Sanat¢i “Ana” adli resimde
gencecik evlatlarini yitiren bir annenin ¢aresizligini dile getirir. “Gilizel Giinler
Gorecegiz Cocuklar” isimli ¢aligmada ise umutlarin tilkendigi ani betimlemistir.
Resmin ortasinda yer alan kadinin kucaginda tuttugu bebekler oliime donmiistiir
artik. Bu trajedinin nedeni ise bellidir; 6ndeki cocugun kemiklerine yapigsmis derisi
ile sis karni, Afrikali aglar1 animsatir izleyiciye. Kadinin yipranmis iri elleri ise
yasam miicadelesinin ne denli zorlu gectigini imlemektedir. Kucaginda bebek Isa ile
betimlenen Meryem resimlerinden ne kadar farklidir bu goriintii. Yasamin i¢inde ve
alabildigine gercek... Resmin adinda gizli vaat tekrar diigiindiiriir izleyiciyi. Giizel
giinler gorecek olan ¢ocuklar artik yasamamaktadir. isa’nin oldugu yere giden bu
bebekler belli ki mutlulugu ebediyette tadacaklardir. Sanat¢1 Allah’a havale etmistir
bu diinyanin adaletini. Aral’in izleyiciye goriintiiniin ardindaki gercekleri de
gostermeyi ongoren figiir tipolojisi, insanin yasadig1 tiim gergegi bir biitliin olarak

ifade etmektedir.

Resim 141: Cihat Aral, Ana, 970’ler
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Resim 142: Cihat Aral,

“Giizel Giinler Gorecegiz Cocuklar”

Resim 143: Nedim Giinsiir, “Gecekondu Yikimi”

Resim 144: Yiiksel Arslan, Kapital
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Sinif miicadelesi ve sag-sol catigmasinin tim toplumsal katmanlar etkiledigi
bu yillarda kadinlar toplumsal meselelerin halli i¢in kendilerine diisen gorevleri
yerine getirmekten kaginmazlar. Kimi zaman meydanlarda yiiriir, bazen grevlere
katilir, bazen de gecekondularmin yikildigini izlerler ¢aresizce. Her seferinde
erkeklerle omuz omuza miicadele eder, kardeslerinin, babalarinin ya da kocalarinin
yaninda, cocuklarinin arkasinda durarak onlara destek verirler. Solun ideolojik
agirhigmmin yam sira, kadinlara da o6zgiirlik vadeden genel sdyleminin etkisiyle,
kadinlar da sol harekete katilmislardir. Ancak marksist Orgiitlerin biitiin diger
celismeleri “sinif” sorununa indirgeyen totalist egilimleri nedeniyle, “kadin sorunu
gibi ikincil sorunlar” giindeme getirilemez. Bunu ifade eden kadinlar ise “devrimci”
inanglarindan ve bagliliklarindan stiphe duyuldugu i¢in aforoz edilirler. Bu
orgiitlerden bir kism1 kadin ¢alismasi ad1 altinda bazi faaliyetlere girigse de, bunlarin
asil amaci, kadinlar1 kendi orgiitlerine ¢ekmektir.'” 50 yil dnce kendini kamusal
alanda yurttas olarak goriiniir kilan kadinlar, bu sefer de baci olarak sokaklara
cikarlar. Ideolojik miicadele iginde yer alanlar cinsel kimliklerini bastirmak
zorundadirlar. Bu nedenle kadinlarin kadinlik miicadelesi tekrar rafa kalkar.
Dolayistyla 60’11 ve 70’11 yillarda ortaya konan toplumsal gergek¢i sanat yapitlarinda
-birka¢ 6rnek disinda- kadin cinsel kimligi ile goriinmez. O, bir erkek gibi yasam
miicadelesi veren, aglik ve yoksulluk c¢eken, ezilen smiflarin bir pargasidir

yalnizca...

Sol hareket her ne kadar 70’li yillarda kadinlarin kendi sorunlarina sahip
c¢ikmalarin1 Onlemisse de onlara belli bir ideoloji c¢ercevesinde eylem yapma
deneyimi kazandirmistir.'™ Oyle ki Cumhuriyetin ilanindan 1980’lere ulasan siirecte
Kemalist devletin yarattig1 firsat alanindan yararlanabilmis, egitim gérmiis, pek ¢ogu
bir yabanci dil bilen, meslek sahibi, ekonomik giicii olan ve batidaki feminist

akimdan etkilenen bir kentli kadin kesimi olusmustur.

' Emine Ozkaya, Tiirkiye’de Kadin Hareketi/Diinii ve Bugiinii Uzerine Bazi Hatirlatmalar, Yeni
Zamanlar, Kasim/Aralik, 1998 _
'%0 Her Yoniiyle Tiirkiye’de Kadin Olgusu, Say Yayinlari, Istanbul, 1992, 5.80-91
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9. 1980-2000 YILLARI ARASINDA TOPLUMSAL DEGISIM

Kadimin Durumu ve Sanata Yansimasi

70’11 yillarin sonuna gelindiginde sivil politikacilarin rejim {izerindeki
anlagmazliklar1 iyice artmistir. Ekonomik durumun istikrarsizlign 24 Ocak
kararlarmin ytirtirliige konulmasina neden olur. Ancak azinlik hiikiimeti bu kararlar
uygulayacak gilice sahip degildir. Cinayet ve terér olaylarinin rakamlar1 inanilmaz
boyutlara ulagmis, kitlesel ¢atigmalar, alevi-siinni kavgalari, siyasi parti boyutunda
da destek bulup genisleyerek iilkeyi bir i¢ savasa siiriikklemistir. Goriiniirde
cumhurbaskanligt se¢iminin yapilmayisi ve azmlik hiikiimetinin mesrulugu
tartismalarinin  neden oldugu rejim bunalimi bir demokrasi anlasmazligina
doniligmiistiir. Sonucta hem AP hem de CHP, hiikiimet kurabilmek i¢in gerekli olan
destegi mesruiyetleri tartisilan kisi ya da kurumlarda aradiklari igin kendi

mesruluklarini da tartigmali hale getirirler.

1 Mayis 1977°de kanli biten Taksim yiirliylisliniin ardindan 80’deki askeri
darbeye kadar olan siirecte gerceklesen Kahramanmaras ve Corum olaylari, Fatsa
Direnisi, Konya Mitingi gibi kitlesel olaylarin disinda gerceklesen pek ¢ok cinayet de
kamuoyundaki gerilimi arttirirken gerek sol ve gerekse sag terér halk destegini
yitirir. Boyle bir kaos ortaminda ordunun miidahalesi ka¢inilmaz olmustur. Esasen

Tiirk kamuoyu da bir darbe beklentisi i¢ine girmistir.

12 Eylil’de yapilan askeri miidahale sivil politikacilart oldugu kadar 1961
Anayasasi’nin getirdigi sivil devlet kurumlarmi da sucglayici bir tutum ve davranis
sergiler. Askerler {ilkenin bir i¢ savasa dogru cekilmesinin suglusu olarak bu
kurumlar1 gérmektedirler. Bu nedenle de iiniversiteler, yargi organlari, sendikalar
merkezi otoritenin denetimi altina sokulur. Sivil idarenin hakim oldugu donemde
uygulanamayan 24 Ocak Kararlar1 asker golgesinde uygulanmaya baslar. Boylece
IMF bor¢larinin geri 6denmesi de garanti altina alinir. Ancak 12 Eyliilden sonra

kurulan Ozal Hiikiimeti kiigiik sanayici ve esnafa karsi bilyiik sermayenin yaninda
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yer alarak toplumsal dengeleri yeniden bozar. Sag ve sol ideolojiler ¢okertilip halk
orgiitlenmesinin Oniine gecilse de bu donemde etnik sorunlar giindeme gelir.
1984°den itibaren Giineydogu’da, iilkenin son 25 yilina damgasini vuracak olan PKK

terori filizlenmeye baslar.

Resim 145: ibrahim Ors, Konken Oynayan Kadinlar, 1984

1980’lerin “kabuk degistiren” Tirkiye’sinde deger yargilarindan, sosyal
dengelere; ideolojik karsitliklardan, ekonomi politikalarina; eglence bigimlerinden,
entelektliel yasama kadar her sey degismekte ve bu sirada, devlet erki ile halkin
demokratiklesme talebi arasindaki celiskilerden, sermaye de kendine pay

cikartabilmek i¢in ugragmaktadir.

Aydin Ayan’mn bu yillarda gergeklestirdigi Diin Bugiin Yarmn adli resmi
Tiirkiye nin diinii bugiinii ve yarinini simgeleyen 6gelerle doludur. Kirag topraklarin
ortasindaki yash agac iilkenin kokli geg¢misini imlemektedir. Agacin etrafina
dizilmis kara carsafli kadinlar ise i¢inde yasadiklar1 diinyaya sirt ¢evirmis, gecmisin
degerlerine bagh yasayan kitleyi temsil ederler. Arka plandaki yatay eksende resmi
ikiye bolen raylar ve iizerinde dumam tiiterek ilerleyen kara tren ise kente,
medeniyete ulasmaya dair yaptig1 cagrisimlarla ¢agcil degerleri sembolize eder. On

plandaki su birikintisinin yaninda ise bir bebek betimlenmistir. Gelecegi, umudu ve
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yarinlar1 simgeleyen kiiclik ¢ocuk su yiizeyine yansiyan resme bakmaktadir.

Delacroix’nim “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli resmidir bu.

Yolun iizerinde dikenler olsa da Tiirkiye’yi giizel giinler beklemektedir.

Resim 146: Aydin Ayan, Diin Bugiin Yarmn, 1980

9.1. FEMINIST HAREKET

1980°deki askeri miidahaleden sonra, sag ve sol ideolojilerin sindirilmesine
yonelik baski ortaminda ortaya ¢ikan bosluk, siyasal hayatta yeni parametrelerin
olugsmasina neden olur. Boyle bir ortamda, kadin hareketi sagdan ve soldan bagimsiz

olarak kendi sdylemini olusturur. Kemalist gelenegin kadin konusuna getirdigi
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sayginliktan da yararlanan feministler, kadinlar politize ederek kadin hareketine yon

vermeyi basarirlar.

Kadin sorunlarinin kokeninde ataerkil toplum ve aile oldugunu iddia eden
feministler bu yapinin kadini ezdigini diistinmekteydiler. Kadinin kurtulabilmesi i¢in
ise kadin erkek esitliginden 6te kadinlarin kendi degerleriyle bicimlendirebilecekleri
adaletli bir sosyal diizen kurmak gerekiyordu. Feministler, ataerkil yapiy1
bicimlendirip devamliligina yardimei olan devleti, kadin1 ezen aile, hukuk ve egitim
gibi kurumlara mesruiyet kazandirdigi icin elestiriyorlardi. Devlet politikalari
esitlikei goriinmesine ragmen kadim1i 06zel hayatinda ezilmisligi ile yalniz

birakiyordu.'®!

Kadin1 ezilmiglikten kurtarmak icin ataerkil diizenin yeniden
tiretilmesine aracilik eden devlet himayesindeki aile, hukuk, saglik, egitim, bilim ve
giivenlik kurumlar1 yeniden sekillenmeliydi. Ozel alan ve kamu alani arasindaki

ucurumlar asilarak kadina 6zel hayatinda da giivence saglanmasi gerekmekteydi.

Boylece 1980’lere kadar su yiiziine ¢ikmamis kadin sorunlari Feminist
dergisinde dile getirilmeye baslanir. Kadinlarin ¢ocuk dogurmamayi1 se¢mesi,
alternatif yasam tarzlari, kiirtaj ve lezbiyenlik gibi meseleler bu platformda giindeme
gelir. Feministlerin renkli kagitlara bastiklari, ¢icek ve boceklerle bezedikleri yazilari
ile savunduklar1 bireysellik, 1980 sonrasi kadin hareketinin tartismaya acgtigi en

Onemli temalardan biri olur.

1980°den sonra ortaya ¢ikan kadin hareketinin partilerle resmi baglar1 ya da
milletvekili ¢ikartmaya yonelik ¢abalar1 yoktu. Ancak feministler somut gii¢ odaklar1
olusturarak radikal bir degisim gerceklestirebilmek i¢in ugras veriyorlardi. Onlarin
girisimleri ile Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi acildi, Mor Cat1 Kadin
Sigmag1 Vakfi kuruldu. Yasalarda somut degisiklikler (TCK 438 ve TMK 159) soz
konusu oldu. Feministler somut eylemleri ve sonrasinda elde ettikleri kazanimlarla

beklemedik sekilde liberal bir toplumun olusmasina katkida bulundular.'®

"8 Necla Arat, Her Yoniiyle Tiirkiye’de Kadin Olgusu, Say Yaynlari, Istanbul, 1992
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Y.agy.
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Uzun bir tarih siiresince resimlere nesne olan kadinin kendini resmedenle esit
konuma tasimasi, bir gelenegin sarsilmasi anlamina geliyordu. Bunun gibi bir ¢ok
gelenegin sarsildigr ve tartigmaya acildiginin en Onemli gostergesi “cinsiyetler
arasinda politik, ekonomik ve sosyal esitlik teorisi” anlamina gelen feminist hareket
idi. 1968’de Amerika’da toplanan feminist kadinlar “kadin gelene§inin cenaze
torenini” diizenleyerek ellerinde mesalelerle Arlington mezarligina yiiriimiislerdi. Bu
gosteri sirasinda bir koyuna Miss Amerika olarak tag giydiren, jartiyer ve takma
kirpiklerini “6zgiirliik ¢opliigiine” atan kadinlar o giine kadar bulunduklar1 konuma

ironik bir tepki gosteriyorlardi.

Bati’daki 68 Ogrenci hareketi, kapitalist tiiketim toplumuna kars1 olmanin
yani sira, marksist orgiit, ideoloji ve kurumlar da dahil olmak iizere, var olan tim
geleneksel, otoriter yap1 ve kurumlara topyekun bir saldir1 anlamina geliyordu. Bu
nedenle icinde siyah hareketi, ikinci dalga feminist hareketi, gay ve lezbiyen
hareketlerini de barindirmaktaydi. 68 kusaginin ortaya koydugu 6zgiirliik hareketi
ayni yillarda Tiirkiye’de de yanki bulmustu. Ancak Tiirk gengligi hareketin daha ¢ok
emperyalizm karsitt olan kismiyla ilgilendi. Ulusguluk yani agir basan bu
antiemperyalist hareketin, kadin1 bagimsiz bir birey olarak goérmesi s6z konusu
olamazdi. Bu nedenle 68’liler de toplumun diger yarisina 6zgiirliikk ya da esit haklar
saglamak i¢in miicadele etmek yerine, kadinlar1 “ulusun anas1” mertebesine ¢ikarip,

orada kontrol altinda tutmay1 yeglemislerdi.

1980’den sonra demokrasiye ara verilen siirecte, kadin sorunu diinya
konjonktiiriine bagli olarak, yeniden 6nemli bir giindem maddesi haline gelmis,
feminist hareketin gerceklestirdigi eylemler kamuoyunun dikkatini kadin konusuna
cekmisti. 1980’lere kadar orta sinifin egitimli kadinlar1 arasinda kabul goren “fedakar
anne, iyi es”’ imaj1 tartismaya acilmis, cesitli basin kuruluslarinda alternatif bir
modern kadin imaj1 ¢izilmeye girisilmisti. Gerek Kadinca, Elele, Vizon gibi orta sinif
kadinlarina hitap eden kadin dergilerinde, gerekse kadinlara yonelik bazi radyo ve

televizyon programlarinda ‘modern’ kadina evin ve cocuk yetistirmenin disinda bazi
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hedefler gosterilmeye baslandi.'® Artik ‘modern’ bir kadin olabilmek i¢in ekonomik
ozgiirlik hatta kariyer sahibi olmak, feminist sdylemin tartismalarindan haberdar
olmak ve kadin cinselligine kadin kimliginin 6nemli bir pargasi olarak bakmak
gerekiyordu. Ozetle, kadimlar kadin kimliklerini reddetmeden toplumda var olmak

icin miicadele etmeliydiler.

80’li yillarda, farklilagmis ve karmasik bir yapiya sahip olan Tiirk
toplumunda bir¢ok kadin imaji1 bulunmaktaydi. Baz1 model ve imajlar belli kesimlere
hitap ederken bazilar1 bagka kesimleri temsil ediyordu. 1990’11 yillara gelindiginde
Tiirkiye’nin bir de kadin bagbakan1 oldu. Tansu Ciller’in siyasette erk kullanma sekli
tartisilmakla birlikte politik arenadaki erkek hakimiyeti sarsilmis ve siyasetin rengi
degismisti. Her seyden once Ciller, geldigi nokta itibariyle birgok kadin igin rol
model olmus, siyasete sicak bakmalarina yol agmistir. Ote yandan Tiirk kadmimin
kendisini Tansu Ciller ile 6zdeslestireceginden korkan diger partiler hem kadina
yonelik politikalar gelistirmeye yonelmis hem de alternatif kadin imajlar1 aramaya
girismislerdir. Siyasette kota uygulamasi hala devam etse de bu durum kadinlarin

lehine bir degisime vesile olmus, kadinlar kadinca siyaset yapmaya baslamislardir.'®*

Resim 147: Mevliit Akyildiz, Miss Turkey, 1996

' Heidi Wedel, “Siyaset ve Cinsiyet” Istanbul Gecekondularinda Kadimlarin Siyasal Katilimi, Metis
Yaylari, Istanbul, 2001
"Yagy.
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Resim 148: Mevliit Akyildiz,Zurnacizadegil,1993

Mevliit Akyildiz sanatin toplumdaki tiim deger yargilari, gelenekler
gorenekler, siyasal ve dinsel diislincelerin gostergesi oldugunu diisiinmektedir.
Sistemi, toplumsal yapiyr ve kiiresellesen toplumda allak bullak olmus toreyi
irdeledigi yapitlarinda gdze carpan ilk sey yasamin i¢indeki ¢eliskilerin ardinda sakli
komiklikler ve sahte ciddiyetin arkasina gizlenen ciddiyetsizliklerin alegorik, ironik

ya da eglenceli bir dille ifadesidir.'®

Ozel hayatin olmadigi, sevginin kalmadigi bayagi, yapay ve yiizeysel
iligkilerin yasandig1 bir toplumda kafa yormayan, arastirmayan, kisiliksiz, kimliksiz
insanlar alabildigine rahatsiz etmektedir sanatciy1... Bu sagliksiz yapilanma iginde
kadinlarin durumu da ironiktir. Ataerkil toplumun eril bakisi ile sekillenen bu
kadinlar; kimi zaman sonradan gdérme bir zenginin kapatmasi olur, kimi zaman da
zengin bir adamm mutsuz karisi... Cogu zaman gosterigli giysiler iginde takip
takistirip oturan bu tombul kadinlar sahip olduklar1 zenginligi sergilerken komik
duruma diismekten kurtulamazlar. Sanat¢inin sosyal gercekligin i¢indeki carpikligi
anlatmak ic¢in dil oyunlarindan da yararlandig1 resimlerinde, televizyon
kanallarindaki magazin programlarinda izlenen zengin diiglinleri, kim kiminle nerede

oyunu oynayan paparazziler konu edilmektedir. Bazen de etraftakilerin gazina

%5 Ali Seylan , Mevliit. Akyildiz Sergi Katalogu, Garanti Sanat Galerisi, 1998
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gelerek kendini diinya giizeli sanan yash sisman ve cirkin kadinlar Miss Turkey

olmanin hazzini tadarlar bu resimlerde.

9.2. 80’LI YILLARDA KADIN SANATCILAR

1970’lerden sonra eser vermeye baslayan kadin sanatgilarin, aralarinda az ¢ok
farkliliklar olmakla birlikte boyanin olanaklari, kompozisyon sorunlari, belli bir
isluba dahil olup olmama kaygilar1 ve bunun yani sira sanat¢1 olarak degil kadin
sanat¢1 olarak kendilerine bir yer edinme miicadelesi verdiklerini sdylemek yanlig
olmayacaktir. Ciinkii bu tarihe kadar kadin sanat¢inin varligr erkek diinyasinin
rekabet ortaminda bir renk ve c¢esni olarak goriilmekteydi. Ancak 1970’lerden sonra
hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kendi durumlarini sorgulayan
kadinlar artik, “kadin” ayrimi olmaksizin yalnizca sanatci kimligi ile var olabilme

miicadelesine girdiler.

Resim 149: Nur Kocak,Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar,1976
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Kadinlarin kendi konumlarini sorguladigi ve alay ettigi bu donemde Nur
Kocak’in “Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar” adli ¢aligmalar1 ortaya c¢ikti. Sanatci,
kadin bedenini her an begenilmeye hazir, haz uyandiran bir vitrin nesnesine
dontistiiren aksesuarlar araciligiyla sosyal yapiya tepki gostermekteydi. Biiyiik
boyutlarda ve hiperrealist bir anlayisla resmettigi rujlar, jartiyerler, dantelli i¢
camasirlari, parfiim siseleri ile Nur Kocak, bu nesnelerin birer fetise doniismesine
vurgu yapmaktadir. Onlar birer fetistirler; ¢iinkii kadinlar kendilerine bigilen roliin
nesneleri altinda ezilmekte ve kendileri birer nesneye doniismektedirler. Sanatci
1976°da gerceklestirdigi bir resminde birbirinin ayni ¢amasirlar giymis ve ayni pozu
vermis olan iki figiiriin bagin1 kadraja almayarak, diisiinceden ve 6zgiin kimlikten

soyutlamak suretiyle onlar1 nesnelestirmistir.

Resim 150: Giilsiin Karamustafa, “Balkon” Resim 151: Giilsiin Karamustafa,

Import-Export Sergisi/Arzu Nesneleri

Kadin sanat¢ilarin yeni arayiglara ve toplumsal, gilincel sorunlara egilmelerine
bir diger Ornek de Giilsiin Karamustafa’dir. Karamustafa 1980’lerde kiiltiirel
sizofreni olarak isimlendirilebilecek bir durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan arabeski

ya da “kitch” diye belirlenen kotii begeni drneklerini elestirel bir mizah igerigi ile
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sanatsal ifade bicimlerine doniistiiriir.'®® 1988 yilinda Fransa’da actig1 kisisel
sergiden sonra yurtdisindaki caligmalarina agirlik veren Karamustafa bu tarihten
sonra ii¢ boyutlu calismalara yonelmistir. 1989°da 2. 1992°de 3. Uluslararasi Istanbul
Bienaline katilan sanat¢i bir ¢ok uluslararasi serginin yaninda 1997 yilinda
“Karamustafa Import/Export” adimi verdigi bir calismaya baslar. Bu ¢alisma, Viyana
ile Istanbul arasinda, iki James Bond tipi ¢antanin ayda bir defa ve aym giinde yola
cikarilarak, icinde yer alan kiiltiirel ve tarihi gegmise gondermelerle dolu nesnelerin
iki sehirde sergilenmesinden olusmaktadir.'"®” 'bavul ticareti' olarak adlandirilan,
Balkan ya da Kafkas cografyasindan insanlarin Istanbul’a getirdikleri bir tek bavul
dolusu esyay1 satip ve kazanilan parayla aldiklar1 bagka tiiketim mallarin1 satmak
lizere evlerine geri gotiirmeleri olgusunu izleyen Karamustafa, bir bavul dolusu
esyayl, Avrupa’da davet edildigi baz1 sanat kurumlarina gotiiriip sergi agiliglarinda
satar. Bavul icindeki mallarin degeri 100 dolardir. Tiirkiye’ye fuhus amaciyla gelen
kimi Romen, Moldovyali ya da Rus kadinlarin bedenlerinin bir saatlik kirasina

bicilen sabit rakamdir bu.

80’11 yillardan itibaren sanat sahnesinde etkin bir rol iistlenen kadinlarin
islerinde hem politik bir derinlik bulunur, hem de bireysel sorunlarin derinligi
algilanmaktadir. Bu yillarda iiretim yapan kadin sanat¢ilar kendi sorunlarini ortaya
koyarken bilingli bir tavir sergilemislerdir. Toplumun i¢inde yasanan sikintilari
yansitirken dolayli olarak erkek egemen toplumu da elestirirler. Ancak bu elestiriler
belirgin bir bagkaldir1 diizeyine ulasmamistir. Beral Madra Tirkiye’deki cagdas sanat
ortaminin diinyada dikkat ¢ekmesinin nedenlerinden birinin kadin sanatcilarin giiclii
isler tretmeleri oldugunu ifade etmektedir.'®™ Ancak liberal kapitalizmin tiim
kosullarin1 yerine getirmis modern bir iilke olmasina ragmen sonugta bir Islam iilkesi
olan Tirkiye’de kadin sanatcilarin neler yaptigin1 gérme arzusu yonlendirmektedir
bu meraki. O nedenle de kadin sanatgilar pek ¢ok kere yurt disindaki sergilere davet

edilir.

186 Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1990:134

'8 Necla Riizgar, “Tiirk Resminde Kadin Sanatgilarin Etkinlikleri”, Tiirkiye’de Sanat, eyliil/ekim
2001, s:50

"% Beral Madra, “Tapilan Kadindan Satilan Kadima”, th+Sanat Dergisi, Mart 2006, say1: 27
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1998°de Berlin’de ve 1999°da Karlsruhe’de diizenlenen Iskorpit adl1 sergiye
Giilsiin Karamustafa’nin yani1 sira aym1 kusak sanatgilardan Filisun Onur ve Ayse
Erkmen de katilmislardir. 6. Uluslararas: istanbul Bienaline de katilmis olan Fiisun
Onur, calismalarinda kiigiik kiz elbiseleri, oyuncak bebekler, eski giysiler ve ¢atal
bicak gibi kullanim nesnelerine yer vermektedir. Bu nesnelerle meydana getirdigi
sahnelerin yitip gitmeye acik, hatta diipediiz gidebilecek oluslarmma vurgu
yapmaktadir. Iskorpit sergisinde 1993 tarihli bir calismasini sergileyen Onur, resmi
bir goriiniim tasiyan metal sandalye {izerine “Fiisun Onur” tabelasini yerlestirir ve
sandalyeyi zincirle ¢evreler. Bu c¢alisma hem sanatin nesnesi hem de bir kadin
sanat¢1 olarak kimliginin zincirlenmesi ya da gizlenmesi/ortiilmesi anlamini
tagimaktadir. Resmi gorlinlimlii metal sandalye ise devlet kurumlarinin ¢agristirdigi
statiiko ile birlikte tim yerlesik degerleri hatirlatmaktadir. Onur sanat tiretimini

engelleyen/etkileyen sosyal, kiiltiirel ve siyasi baskilar1 hicveder incelikle.

Resim 152: Fiisun Onur, Isimsiz, 1993

Bu kusak sanatgilardan bir digeri de Nese Erdok’tur. Resimlerini figiiratif bir

temel tizerine kuran Erdok, kent hayatin1 konu almaktadir. Genellikle gri tonlardan
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olusan Erdok’un resimleri Tansug’ a gore duygusal amaglara olanak tanimayan
yaban olusumlardir. Ama yabanilliklari, sertlikleri ve kayitsizliklar1 ile Erdok’un

figiirleri siireklilik ve kalic1 dayanikliligin birer simgesidir.'®

Resim 154: Nese Erdok, “Displin ve Ceza”, 1985

®Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,1991:293
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Nese Erdok 1985, 1987 ve 1993°de tekrarladigi, “Disiplin ve Ceza” serisinde
sac1 kesilen bireyi konu eder. Sanatci sa¢ kesimini bir disiplin ya da ceza araci olarak
sundugu bu resimlerde yerlesik kiiltiir kodlarin1 yeniden sorgulamaktadir. Sagin
uzunlugunun kadin olmakla ya da kadinlik durumuyla ilintilendirildigi
toplumumuzda hangi smnif ya da ideolojiye mensup olursa olsun, kadnlar i¢in sa¢
sembolik bir anlam ifade etmekte, sagin sekli, rengi, uzunlugu ile ilgili hususlar
cinsel kimligin bir pargasi olarak kabul edilmektedir. Insanin i¢ diinyasim yasadig
cevre ile iliskilendiren sanat¢i, “Disiplin ve Ceza” serisinde sa¢ kesimini kadinin
cinsel kimligine bir saldir1 olarak nitelendirir.  Ifade araglarmi olabildigince
sadelestiren Erdok disiplin uygulayan kisinin bedenini resmetme geregi duymaz.
Ciinkli makas tutan sinsi bir el yeterince tehditkar ve iirkiingtiir zaten. Gri tonlarin
hakim oldugu bu monokrom diizende renk simgesel anlatimi desteklemek igin

kullan1lmis bir yan unsur niteligindedir.

Resim 155: Tomur Atagok, “Ana Tanriga”, 1996

1980’lerden sonra metal gibi parlak yiizeyler iizerine ¢alisan Tomur Atagok,
bu caligmalariyla resim perspektifine farkli agidan yaklasir. Sanatci, Ronesans
perspektifinin resim ylizeyinden igeri dogru bir kutuyu, yasami algilattigin1 soyler.

Oysa o, ylzeyden disar1 dogru, yasama dogru bir birliktelik oldugunu
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diisiinmektedir. Bu yasamsallik resme bakan izleyicinin parlak yiizeyden dolay1

resmin i¢inde kendini ve kendi hareketlerini gérmesiyle gerceklesmektedir.'””

Canan Beykal’a gore; 80’lerin kadin sanatgilart i¢in sorun genel bir insan ve
insan haklar1 sdylemi diizeyindeyken, 90°dan sonra kadin sanatcilar “kadinlik”
sorununu kendi bireysel kimlikleri iizerinden sorgulayip tek bir noktaya saplanip
kalma tehlikesi yasadilar. 80’lerdeki kadin hareketinin de etkisiyle kadin sanatgilar
sOylemlerinde ve islerinde kadini bir biitiin olarak ve baglamlar1 icinde ele
aliyorlardi. Bu yiizden de kadinhiklar1 {izerine yeterince odaklanamamis
goriiniiyorlardi. Oysa 90’lar sonrasinda kadin sanat¢ilar kendi kimliklerine dylesine
odaklandilar ki geneli gozden kacirdilar. Belki de bu nedenle daha minor sdylemler

olusturmak durumunda kaldilar.""

Can Ayan bu yillarda gergeklestirdigi otoportreler araciligiyla kadin konusunu
figiir mekan iliskileri i¢inde ele alir. Icerisi disaris1 ikileminde sikisip kalan kentli
kadin feminizmin de etkisiyle kendi durumunu sorgulamaktadir. Okumus meslek
sahibi olmus kadinin evin disinda isiyle ilgili sorumluluklar1 oldugu gibi sosyal bir
cevresi de bulunmaktadir. O artik dzgiir bir bireydir. Is gezilerine gider, aksamlari
arkadaslariyla eglenir, sosyal etkinliklere katilir. Ancak tiim bunlara ragmen eve
geldiginde geleneksel rollere biiriinmesi gerekmektedir. Diizenli olarak giindelik¢i
gelmiyorsa temizligi o yapmak zorundadir. Bulagiklar1 yikar, iitli yapar, yemekleri de
hazirlar; ama en biiylik 6vgliyii nadiren eve misafir geldiginde salata yapan esi alir.
Cocuklarin bakim1 ile de o ilgilenmek zorundadir. Bazi durumlarda yiikiin
hafiflemesinin nedeni ise erkegin sorumluluklar: esit paylagmasi degil, aile i¢i kadin

dayanismasi ya da iicretli ¢alisan bir yardimcidir.

Can Ayan Ikili otoportrelerinde kadinm “asli” gérevlerini imleyen bazi
objeler kullanmistir. Pencerenin dniine yerlestirilmis siipiirge ve farag onunla dig

diinya arasindaki engellerdir. Islevselliginin yani sira dekoratif bir malzeme olan

' Necla Riizgar, “Tiirk Resminde Kadin Sanatgilarin Etkinlikleri”, Tiirkiye’de Sanat, eyliil/ekim
2001, s:50
1 Canan Beykal ,Kadinin Sanatla Dansi, RH Sanat Dergisi, Mart 2006, say1:27
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duvar kagidi ise mekanin kadini i¢ine alip, bireysel kimligini yok etmesini

simgelemektedir. Artik tim bunlarin farkinda olan kadin, pencerenin Oniinde

hayat akip giderken yitirdiklerini diistinmektedir.

Resim 156: Can Ayan, Otoportre I, 1988 Resim 157: Can Ayan, Otoportre 11,1988

Resim 158: Aydan Miirtezaoglu, “Yukarida Aile Salonumuz Vardir”
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1990’lh1 yillarda 6n plana c¢ikan sanatgilar arasinda Hale Tenger, Aydan
Miirtezaoglu ve Siikkran Moral dikkati ¢eker. Kiiratorlerle calisan ve belli temalar
cercevesinde isler iireten bu sanatgilarin genellikle uluslararasi sergilerde bir araya
geldikleri goriilmektedir. Malzeme olarak fotograf ve video kullanmalari, ti¢ boyutlu

caligmalara agirlik vermeleri dikkat ¢eken ortak 6zellikleri arasinda sayilabilir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurumlagmis kadin tipolojisinin bir dokiimii otaya
koyan Aydan Miirtezaoglu fotograflar araciligiyla aile olgusuna ironik géndermeler
yapar. “Yukarida Aile Salonumuz Vardir” adli 1998 tarihli ¢alismasi 4 masanin
alttan cekilmis fotograflarindan olusmaktadir. Sanat¢i gokyiiziinde duruyormus
izlenimi veren bu masalarla, giindelik hayatta aileyi korumak adma yapilan bazi
uygulamalara ironi ile yaklasir. Yukarida olabilmek i¢in aile olmak gereklidir, ya da
bir baska deyisle aile degilseniz, bir erkekseniz potansiyel tecaviizcii, sapik ya da

saldirgan sinifina girdiginiz i¢in asagida oturmahisiniz.'**

Resim 159: Siikran Moral, “Speculum ve Istanbul”, 1997

Temasi “yasam, giizellik, ¢eviriler/aktarimlar ve diger gii¢liikler” tizerine olan
5. Uluslararas1 Istanbul Bienaline “Speculum ve Istanbul” adli ¢alismasiyla katilan

Stikran Moral, erkekler hamami, genelev, morg ve akil hastanesi gibi mekanlarin

12 Necla Riizgar, “Tiirk Resminde Kadin Sanatcilarin Etkinlikleri”, Tiirkiye’de Sanat, eyliil/ekim
2001, s:50
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kendinde yarattig1 cagrisimlar ele alir. Kadin dogum masasinda yatan bir figiiriin
bacaklar1 arasina yerlestirilen bir televizyon ekranindan, Moral’in performansini
gergeklestirirken icinden gectigi yerler izlenmektedir. Moral genelev temasi
cercevesinde gerceklestirdigi performansmi “Igeri girmeden dnce objeyi (kadinlar)
inceleyen, yorum yapan, sonra da satin alanlar1 genelev izleyicileri olarak ifade eder,

buradaki evlerden birinin iizerine “Cagdas Sanat Miizesi” tabelas1 astyorum. Elimde

“satilik” yazis1 var” der.

Resim 160: Balkan Naci Islimyeli, Kader Béyle Imis, Resim 161: Mevliit Akyildiz,
1970 Tijen Hanimefendi

Resim 162: Irfan Oniirmen, Triptik
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Irfan Oniirmen 1988 yilindaki ilk sergisinden bu yana Tiirkiye’deki toplumsal
katmanlar arasindaki ¢eligkilerin yarattig1 olaylar1 konu eden isler iiretmektedir.
Oniirmen’in resimleri ilk bakista kendi baslarina bir dykii anlatmiyor gibi gériinseler
de bir araya geldiklerinde son derece dramatik bir etki uyandirirlar. Bu resimlerde
birbirlerinden iyice uzaklagmis olan insanlarin, -kopukluklar ve ige kapanmalar
tizerine kurulmus bir kolaj ortaminda- karsit c¢ikamayacaklar: {istesinden
gelemeyecekleri bir yalnizlig1 yasiyor olmalar1 vurgulanmaktadir. Sanatginin gazete
ve dergilerden kesip aldig1 pargalar1 tiimleyerek olusturmaya calistig1i yap,
cevresinde gordiigli dagilmislik, bozulma, kirlenme ve absiirdliigiin izdiistimiidiir.
Kadin bedeninin alinip satilabilirligi lizerine yasam kuranlar, somiirii nesnesi olarak
kullanilan hayat kadinlar1 ve para ile tatmin olmaya calisan erkekler, kent kiiltiiriiniin
diskiladigi, biitiin igerisinde ayrintt ama ayni zamanda biitiinii ele veren siradan

kahramanlara doniisiir onun resimlerinde.'®

80’li yillarda Amerika’da bulunan Bedri Baykam, yapitlarim1  kendi
yasamindan hareketle liretmektedir. Disavurumcu fir¢a darbeleri ve akitmalarin
goriildiigli bu islerde sanatc1 gercekiistii ve glindelik halk kiiltiirine ait imgeler
kulllanir. Bedri Baykam gosteri ve eylem sanatlarindan da esinlenmektedir.
Politika ve ozellikle de sanat politikalar1 ile ilgili olan islerinde kendi deneyimi

ileBat1 sanat gelenegini kaynagtirarak renkli, duyarli ve canli bir dil yakalamustir.

Resim 163: Bedri Baykam, “Fahisenin Odas1”, 1981

%3 Levent Calikoglu, Bir Gévde Kendisini Ne Kadar Temsil Edebilir/irfan Oniirmen Marti
Matbaacilik, 1999

198



Bedri Baykam’in kalin sunta iizerine kirik ayna parcalar1 yapistirarak
tirettigi “Fahise’nin Odasi”adli ¢alisma, seyirciyi de igine alan kavramsal bir
istir. Sag taraftaki adami olusturan aynalardan izleyicinin ¢arpitilmig goriintiisii
yansimaktadir. Bu yansima ami resmin igerigini degistirmekte, izleyiciyi

mekanin igine sokarak sosyal gercekligi sorgulamasina neden olmaktadir.

80’11 yilardaki yasaklardan sadece siyasetciler etkilenmez. Askeri
yonetim cinsel tercihini sergilemekten ¢ekinmeyen bazi vatandaslarin da topluma
zarar verdigini diistinmketedir. Bu nedenle cinsiyet degistirenlerin sahneye

¢ikmasi ve basinda goriinmesi engellenir.

Aydm Ulken 1980°de gergeklestirdigi resminde konuya ironik bir tavirla
yaklagir. “iyi muz” halk arasinda malin iyisi anlaminda kullanilmaktadir.
Resimde cinsiyet degistirerek kadin olan Tiirk sanat miizigi icracisi Biilent Ersoy
elinde muzla betimlenmistir. Bat1 ikonografisinde erkek cinselligini simgeleyen
muz “kadmligini” sergilemekten ¢ekinmeyen sarkicinin, izleyciye vadettigi seyin

ne oldugunu diistindiirtir.

5

Resim 164: Aydin Ulken,Iyi Muz,1980
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Resim 165: Fulya Cetin,“Safak ve Nina”,2006

Toplumdaki ataerkil yapinin kadin ve erkege yiikledigi roller ve bunlarin
gerektirdigi davranig kaliplarinin izlerini siiren Fulya Cetin, resimlerinde modern
kent yagam i¢indeki iligkileri sinematografik bir yaklagimla ele almaktadir. Kokleri
romantizm gelenegine kadar uzanan bu resimler hikdyenin tamamini iginde
barindiran simgelerle doludur. Sanat¢inin tek bir karede olusturdugu dram izleyicide

mahrem bir ana tanik oldugu hissi uyandirmaktadir.

Fulya Cetin’e gore bireyin cinsiyeti ya da cinsel tercihi ne olursa olsun,
toplumun kendisine yiikledigi kimlik rollerinden siyrilamaz. Kadin veya erkek
olmaya dair rollerin sinirlart ise aile, okul, din, gelenek ve hukuk gibi sosyal
kurumlar tarafindan c¢izilmistir. Bu cinsel kimlik rollerinden birini iistlenen kadin,
erkek ya da escinsel birey karsi cinsle olan iliskisini toplumsal yapinin kendisine
cizdigi smurlar iginde yiriitmektedir. Ataerkil toplumda erkekten, atak, giiclii,
kuvvetli ve yonetici olmast beklenirken; kadin duygusal, narin, kirillgan, sefkatli ve
fedakar olmalidir. Birey hangi toplumsal tabaka veya ideolojiye mensup olursa olsun
erkek egemen sistemin koriikledigi bu beklentilerden etkilenir. Escinsel iligkilerde
dahi ¢iftlerden birinin geleneksel erkek roliinii iistlenirken digerinin kadin kimligine

biirtinmesi hayli ilgingtir.
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Resim 167: Canan Senol, “Odalik”, 1998

Canan Senol 1998’de Duvar-Seffaf Karakol-Odalik serisini iiretir. Sanatg1
kendini ¢iplak olarak goriintiiledigi bu islerde gelenegin kategorize ettigi kadin
tiplemelerine uymamaktadir. Yani o ne cinsiyetini gizleyen, profesyonel kadin
kategorisine, ne de bunun karsiti olan medyatik/ucuz kadin tiplemesine
benzemektedir. Sanat¢inin bu heybetli ¢iplakligi higbir anlayisin ardina saklanmaz.
Onun ne Avrupa sanat tarihindeki niilerle ne de pop sanatin ucuz kadin tipleri ile
arasinda bag yoktur. Canan Senol bu seffafligi, fotograflar1 saydam plastiklere ve
tuglalara aktararak cogaltir. Cogaltmak performatik bir faaliyetin sonucu oldugu
kadar, bir gii¢ ifadesidir. Vasif Kortun’a gore bu birimler seffaflasmay1 reddeden
diizen karsisindaki bireysellesmeyi imlemektedir. Canan Senol bu serinin diger isi
“Odalik”ta kadinlarin iistiindeki siddete yogunlasmistir. Sanatgiya gore; aile, egitim
sistemi ve din gibi sosyal kurumlarin hepsi de geleneksel kadin-erkek rollerini

giiclendirmekte el birligi yapmistir. Toplumun, ailenin ve devletin koydugu
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kurallarla yasayan kadmin etrafinda seffaf duvarlar, odalar Oriilmistiir;

goremedigimiz seffaf odalar! Bu odalarda yasayanlarsa odaliklardir; yani

kadinlar.'**

Resim 168: Arslan Eroglu, “Kizkardesler”

Arslan Eroglu yapitlarinda ¢evresinde olan biten herseyin i¢indeki 6ziinii
aramaktadir. Bu toziin arketiplerine, mitlerine kadar uzanir ve cisimlesmesini
saglar. Bu yilizden onun resimlerinde ger¢egin en yalin en c¢iplak haliyle
karsilagiriz. Yasaklar araciligiyla arkaik olanin i¢ine atildigimiz bu medeni

diinyada, onun figiirleri tuval iizerinde forma doniisen birer tepkidirler.

Bu figiirler sinirlarinin 6tesiyle iligki kurmazlar. Bu ylizden golgeleri
yoktur. Merkezden gelen 1s1kla var olmadiklar1 gibi, icten gelen bir isiga da sahip
degildirler. ifadeci olmay1 reddederler. Bu zamansiz ve mekansiz resimler bir
anlamda kozmiktirler. Bu yoniiyle sembolistlerden, Hodler’in figiirlerinden
ayrilirlar. Feyyaz Yaman sanat¢inin biling altindan beslenen ozgiir diislince
tirtinii olan bu iglerinin, resim olarak tanimlanamayacagini ileri siirmektedir. Ona

gore bu figiirler iirkiitiicii ve tekinsiz birer surettirler.'”

194 Kamil Senol, artisteposta@yahoo.com
1% Feyyaz Yaman, “Kars1 Sanat Calismalar, Sergi Metni”, www karsisanat@com
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Kutlug Ataman’in “Peruk Takan Kadinlar” adli “video projeksiyon
enstalasyonu”, toplumun dort farkli kesiminden —ya da dort ayr1 hayattan— dort uzun
roportaji igermektedir. Melek Ulagay, Nevval Sevindi, tlirbanli bir 6grenci ve Demet
Demir... Her biri kendince hakli bir nedenle peruga sigimmig dort kadindir. Bu
isimlerin ortak yanlari ise, Kutlug Ataman’in “Peruk Takan Kadinlar” adl1 projesinde
bir araya gelmis olmalaridir. Bir de peruk takmalari... D&rdiiniin de kendilerince
haklir ve hayli ilgin¢ seriivenleri bulunmaktadir. 12 Mart sonrasinda Hostes Leyla
ismiyle anonimlesen Melek Ulagay, ideolojik nedenlerden otiirii saklanan ve
giivenligi i¢in kimligini perukla gizlemeye calisan bir kadindir. Baski ve takip
doneminde gizlenmek i¢in perugu tercih etmistir. Nevval Sevindi, kemoterapinin
doktiigii saglarini (kadinligl) perukla yeniden kazanir. Tiirbanla iiniversiteye girmesi
engellenen bir Ogrenci ise peruk takarak, kendince dini inanglari ile yasagi
baristirmanin ¢éziimiinii bulurken, yeni ve gegici bir kamuflajla, kamuda goriiniir
olmanin, yasamanin yolunu aramaktadir. 1980 askeri darbesinin ertesinde cinsel
kimligi ugruna miicadele eden Demet Demir de ayakta kalabilmenin yolunu peruga
siginmakta bulur. Aslinda Tirkiye’nin farkli donemlerine 1s1k tutan, kisileriyle

birlikte gergek hayattan se¢ilmis dort 6ykii anlatilmaktadir izleyiciye.

Kendi gergekligi nedeniyle ‘kamu’dan dislanan bireyin, ‘kamuflaj’la bagka
bir goriiniirliik kazanmasi, her ne kadar ona gecici bir dolagim hakki saglamis olsa
da, zamanla s6z konusu 6znede, 6z/s6z ya da i¢/dis ¢atigmasi kacginilmaz olabilir.
Ancak, bu muhtemel sona gelmeden oOnce; insanlari, -Kutlug Ataman’in “Peruk
Takan Kadinlar” projesiyle altin1 ¢izmek istedigi- bu gegici “goriintii kaybi”na iten
nedenlerden bahsetmek gerekmektedir. Ataman, bu dort kadimin peruk takma
seriivenini sergilerken, perugun altinda gecici dolasima kavusan dort kavrami irdeler:

Cinsel kimlik, kanser, din ve ideoloji.

Kutlug Ataman’in Tiirkiyeli dort kadinla goriisiip videoya kaydettigi yapitta
kadinlar ayr1 ayri; nerede, ne zaman, neden, nasil peruk taktiklarini anlatirken peruk
bir nesne olarak basrolii oynamaktadir. Ataman, peruk takma olgusunu; goriiniim
degistirmeyi, secilmis bir kimligin yaratimin1 ya da verili durumdaki bir diger
kimligi maskelemeyi konu alan bir mecaz olarak ele almistir. Her dort 6rnek de,
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kimlik iiretiminin genellestirilmis ve tarihsel anlamda sabitlenmis big¢imlerinin

Otesine tasir ve izleyiciyi toplumsal cinsiyet ve toplumun uyguladigi baski iizerine

yeniden diisiinmeye ¢agirr '*°

oo ewew e e

B e
Resim 170: Aydin Ayan, “Disi imge Yinelemesi/B”, 1989

1984°den itibaren Aydin Ayan’in bazi resimlerinde mekan bir aynaya
donlismeye baslar. Kimi zaman hi¢ bir sey yansitmayan, kimi zaman da
gizlenmis geometrik bdliinmeler igceren bu yilizeyde yanilsama ve gerceklik

sorunu farkli bicimlerde ele alinmaktadir. Magritte’nin etkisinde ayna giderek

19 www.medyakronik.com, Aralik 2001, Elestiriler-Goriisler
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goriintiiyli  bakmadigi ydnde cogaltmaya baslar. 1989 tarihli “Disi Imge
Yinelemesi®“ adli calismada arka arkaya siralanmis ii¢ kadin figiirii ve i¢ ice
geemis iki cerceve ile olusturulan resimsel derinlikte gercek ve gercekiistiiniin
Ortiistiigii bir yanilsama ve yansima mantig1 kullanilir. Ayna digindaki tiim
nesnelerin dis gergeklige sim siki bagli oldugu bu siirreal resimlerin ¢ogunda
goriilenin gosterildigine dair bir vurgu vardir. Cergeveye alinmis ya da sdvaleye
yerlestirilmis ikinci bir tuval izleyiciye herhangi bir gergeklikle degil, resmedilen

gercgeklikle karsi karstya oldugunu diigtindiiriir.

Aydin Ayan Yansi/t/ma resimlerinde kavramsal sanata tuval resmi i¢inde
bir yer acip agamayacagini arastirmaktadir. Ancak figiiratif gerceke¢i resmin
zamansallilk ve duygusallilk boyutlarindan hi¢ bir zaman kopmaz.
Disavurumculugun ve yeni disavurumculugun deformasyon egilimine karsi

dururken, anlatimei resimler yapmaya devam eder.'”’

Resim 171: Aydin Ayan, “Gelin ve Gdlgesi”, 2006

Aydm Ayan 2006’da yaptig1 “Gelin ve Golgesi” adli resimde aynaya

bakan bir gelin betimlemistir. Ancak aynada beliren portre bir erkege aittir. Biraz

7 Turgay Goneng, “Gergekle Yanilsamanin Sorgusu”, Cumhuriyet Gazetesi, 4 Mart 1993
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sonra yillardir hayalini kurdugu yuvaya ve beyaz athi prense kavusacak olan geng
kiz 6biir yarisini buldugunu diistinmektedir. Onunla deger bulacak, varligt anlam
kazanacaktir. Oyleyse kendini esine ve evine adayabilir, 6z benligini
hiclestirebilir. Evlilik kurumunu yiicelten ataerkil toplumda kadinlar eslerinin
sahip olduklar1 niteliklere gore toplumsal yasanti i¢inde kabul gérmektedirler.
Ogrenim diizeyi yiikseldik¢e is bulma olanaklar1 artsa bile evlilik kadinlar igin
sosyal giivence ve statii kazandiran bir kurum olmaya devam etmektedir. Bu

nedenle iilkemizde evlendikten sonra ¢alismay1 birakma orani hala ytiksektir.

Resim 172: Nevbahar Aksoy, Pazar Yeri, 2003

Cagdas Tiirk resminin yeni gercekeileri arasinda yer alan Nevbahar Aksoy
ise, resimlerinde dogu-bati, yeni-eski, koylii-kentli, geleneksel-evrensel bir takim
zitliklarin sentezini olusturmaya calismaktadir. Bu zitliklar ve denge arayisi
izleyiciyi diisiinmeye yoneltir. Resmin plastik elemanlar1 olarak insan, doga ve
mimari esit oneme sahiptirler. Nesnel bir yaklasimla ele alinan bu resimlerde orta ve
orta-alt sinifa mensup koy kokenli ve kentli kadinlar yan yana sunulmaktadir. Ancak

bunlar politik ya da psikolojik bir kaygi ile ele alinmamustir.
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Resim 173: Oya Zaim Katoglu, Pazar Yeri

Oya Zaim Katoglu resimlerinde, sokakta beklesen, dolasan, otobiisleri
dolduran, agag¢ diplerine ¢dmelen, evlerin pencerelerinden bakan kadinli erkekli
gruplar1 betimler. Merakla, sevgiyle ve ilgiyle baktig1 bu insanlar1 sorgulamaz ancak
yorumlar. Sanatgr dis gergekligi ayiklamak suretiyle izleyiciye gostermek
istediklerini sunmaktadir. Renk renk insanlar, renk renk evler ve renk renk
sokaklardir bunlar. Oya Katoglu resimlerinde kendine 6zgii bir diinya kurmustur.
Sanat¢i1 her resimde baska bir masal anlatir adeta. Anadolu insaninin masalidir onlar.
Ancak gergeklikleri sorgulanmadigi gibi, nerede ve ne zaman yasandiklar1 da

bilinmez...
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Resim 174: Cihat Aral, “Copcii Kiz 37,2002

1995 sonrasinda, Tiirkiye’nin yakin tarihinde yasanan politik ve sosyal krizlerin
sonucu olarak giindeme gelen issizlik ve yoksulluk Cihat Aral’in resimlerinde “Cop
Toplayanlar” araciligiyla ifade bulur. Gergekei ve yalin bir anlatimi yegleyen sanatci
resmin kendine Ozgii sorunlariyla, konunun gergekligine ve gerceklere iliskin
sorunlar1 harmanlamay1 basarmis, yakaladigi pentiir tadiyla cogu kez hikayeyi
resmin icinde eritmeyi bilmistir.'”® Aral’in ¢6p insanlarinda yiizler giderek birbirine
benzer, ayrintilar belirsizlesir. Bireyin onemi azaldikc¢a bireysel 6zellikler de yok
olmaktadir. Aral’in resimleri yalnizca ¢oplerin atildigi bir ¢opliige degil, ¢opliige

doniigen bir diinyaya, kiiresel bir trajediye isaret etmektedir.

8 Y1ldiz Cilbiroglu, Adam Sanat, Ocak 2002, s:192
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Resim 175: Ahmet Umur Deniz “Kagit Toplayan Kadinlar”

Ahmet Umur Deniz de “Kagit Toplayanlar” in Oykiisiinii anlatir resimlerinde.
Anadolu’dan go¢ etmis, varoslarda yasayan bu kadinli erkekli gruplara kentin
herhangi bir yerinde, herhangi bir saatte rastlayabiliriz. Ekolojik dengeye ve ulusal
gelire yaptiklari katkinin farkinda olmadan ya da umursamadan kendi yasam
miicadelelerini veren bu insanlar, kullandiklar1 arabalari, sessiz ve gizemli
goriintiileri ile farkli bir diinyadan gelmis gibidirler. Ama bizden biri olmay1
amagclamazlar. i¢e kapali bir goriiniim sergileyen bu figiirler/insanlar bizimle goz
gbze gelmekten kaginirlar. Sanat¢inin hiimanist bir tavirla ele aldigt bu anitsal
kompozisyonlarda sergilenen dram, izleyiciyi toplumsal gerceklikle hesaplasmaya
davet etmektedir. Bu resimlerdeki tek gergeklik yoksulluktur. Yasam miicadelesi
veren insanlar tuvale, kadin, erkek, cocuk ya da yash olarak konuk olmazlar. Onlar
ekmek parasi kazanmak i¢in, ugrasan, ¢abalayan, didinen emekgilerdir. Kadin ya da

erkek ayrimi olmaksizin hepsi ezilir.
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Resim 176: Orhan Umut, Sokak Calgicilar

Giinliik yasantisi i¢inde insani izleyen Orhan Umut, apolitize olmus, ancak
maglarda bagiran, ucuz barlarda ya da sokaklarda rembetiko tarzi miizik yapan orta
alt sinifin melez kent kiiltlirliyle ilgilenmektedir. Sanat¢inin resmine konu olan
kadinlar c¢algicisindan hayat kadinina kadar katlanilmasi zor bir yasantinin

insanlaridir.'”’

Resim 177: Nedret Sekban, “Cicekei Tayfa”

9B edri Karayagmurlar, “Hayatin Tanig1 Olarak Orhan Umut ve Resimleri”, Artist Dergisi, May1s
2006
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Giliniimiiz Tiirk sanatinda figlir resminin ve toplumsal gercekei akimin 6nemli
isimlerinden biri olan Nedret Sekban ise konularini sokakta gérdiigli ve gostermek
istedigi insanlardan, durumlardan beslenerek se¢mektedir. Sanatci, varliklar ile
hayatin icinde yer alan ancak, toplumun gormekte zorlandigi ya da kolaylikla
damgaladig1 cingeneler, cicekeiler ve sokak c¢algicilarini resmeder. Giinliik yasamin
icinde ancak giindelik olanin basit ve kaba anlami disina ¢ikarak betimlenen
kadinlar, bu resimlere toplumsal cinsiyetlerine vurgu yapilmaksizin, ait olduklari

siifin gergekleri ile birlikte konuk olurlar.

Resim 178: Ismet Birsel, Sar1 Cicekli Lokanta

Kalabalik toplantilarin karmasasina gizlenen yapay iligkiler, duyarli bir
yaklasimla sergilenir Ismet Birsel’in resimlerinde... Birsel tasalari, sevgileri,
coskular1, dostluklar1 ve 6zellikle de yalnizliklar ile insan1 anlatmaktadir. Sanatgi
resimlerinde iist-orta smifa mensup egitimli ve modern kadinlar1 sik giysiler i¢inde
betimler. Sosyal yasami renklendiren bu kadinlar toplumsal cinsiyetlerini gizleme
geregi duymazlar. Bilakis alabildigine disidir onlar. Bu resimler cumhuriyetin ilk
yillarinda Ibrahim Calli’nin modern kent yasamindan kesitler sundugu bazi yapitlari

animsatir. Calli’nin “Balo” adli eserinde sergiledigi dogu-bati ikilemi bu resimlerde
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kaybolmustur artik. Birsel’in figiirleri alabildigine kozmopolittir. Onlarda
Anadolu’ya dair bir iz bulmak miimkiin olmaz. Bu elit kadinlarla erkekler biitiiniiyle

Batily’dir. 2%

10. DEMORATIKLESME SURECINDE iSLAMCI HAREKETIN YUKSELISI

Islamc1 Kadinlar/Tiirban/Kamusal Alan Tartismalar

Cumhuriyetin modernlesme anlayist toplumsal yapinin dontisebilmesi igin
bireylerin -dinsel ve geleneksel dogmalarin neden oldugu- baskidan siyrilarak
Ozgiirlesmesini dngoérmekteydi. Bunun 6nkosulu ise egitim siteminin laik ve bilimsel
ilkelerle yeniden diizenlenmesi ve cemaat yapisinin ¢oziilmesiydi. Dolayisiyla
Tevhidi Tedrisat kanununun kabulii ve ardindan tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile
birlikte bu yolda 6nemli bir adim atildi. Ancak cemaatler kirsal kesimde ve

kasabalarda halkin érgiitlenmesinde etkili olmaya devam ettiler.”"'

1946°da tek partili sistemden ¢ok partili sisteme gegilince devletin dini ifade
tarz1 liberallesmeye basladi. Demokrat Parti din meselesini kendi sdyleminin bir
pargasi haline getirip de toplumdan olumlu tepkiler alinca CHP kat1 laik tutumunu
biraz yumusatmak zorunda kalmisti. 1950’den sonra ise Demokrat Parti’nin liberal
ekonomik uygulamalari, tarimda makinelesme ve ardindan gelen goc¢ dalgasiyla
birlikte kirsal kokenli sosyal gruplar siyasal hayata adim attilar ve kentlesme
stirecinde egitim olanaklarindan yararlanarak biirokratik kadrolarin i¢inde yer almaya

bagladilar.”*

20 Kyymet Giray, “Ismet Birsel’in Yasam Kesitleri”, www.lebriz.com
201Niliifer Gole, Modern Mahrem, Metis Yayinlari, 2004
22 Jenny B. White, Kiiltiir Fragmanlar1,“Islamciligin A¢mazlarr”
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Resim 179: Nese Erdok, “iki Carsafli Kadin”

Bu yeni sosyal gruplar sahip olduklari kiigiik burjuva degerleriyle Kemalist
elitlerden ayrilmaktaydilar. Daha az batili ve kozmopolit goriinen bu gruplarin dine
ve gelenege olan bagliliklar1 kirsal kokenli oluslartyla agiklanmaktaydi. Kitlesel
egitimin yayginlagmasiyla birlikte sayilart artan bu kirsal kokenli teknokratlar,
idareciler ve diger meslek mensuplart askeri-biirokratik seckinlerden ayrisan
degerleri ve yasam tarzlariyla kamusal alanda ¢ok ¢esitli bir gériinlim olugmasina

neden oldular.?”

o R
LN ol

Resim 180: Nihat Kahraman, “Yansimalar Golgeler”, 1996

2% Niliifer Géle, Modern Mahrem, Metis Yayinlari, 2004
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70’1i yillardan itibaren Kemalist elitlerin siyasal ve kiiltiirel hegemonyasini
sorgulayan muhafazakar kesim 80’li yillarda Turgut Ozal’m uyguladigi liberal
ekonomik politikalarla giiglenmeye basladi. Ote yandan askeri yonetimin asir1 sag ve
soldaki uglari eritmek icin depolitize edilmis bir Islam anlayisina prim vermesi, 90’l1
yillarda Islamci hareketin ivme kazanarak devlet kurumlari ve {iniversitelerde

Kemalist elitler i¢in bir tehdit unsuru haline gelmesine neden olacakti.

Bu siirec Milli Giivenlik Kurulunun Siyasal Islami Kamu kuruluslarindan
ayiklamak tizere bir dizi Onlem almasina kadar devam etti. Refah Partisi’nin
kapatilmasi, iiniversite kampiislerinde basortiisii yasagi uygulanmasi ve ilkogretimde
8 yillik kesintisiz egitime gec¢ilmesi bu dogrultuda gergeklestirilmis uygulamalarda.
Ancak dini muhafazakar ¢evreler 6zgiirlilk, demokrasi ve insan haklar1 ¢ergcevesinde

bu yasaklara tepki gosterdiler.

e

e

Resim 181: Hakan Giirsoytrak, “Fen Edepli Kizlar”, 2006

Bagortiili kizlarin 1980 sonrasinda modernligin kalesi olarak kabul edilen
{iniversitelerde goriiniir kildig1 Islamci hareket kamuoyunu yillarca mesgul etti.
Basortiilii 6grencilerin oturma eylemleri ve aglik grevi yaparak iiniversitelerde tiirban

yasaginin kaldirilmasini talep etmeleri, Kemalist kadinlar tarafindan Tanzimat’tan
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bugiine degin elde edilen kazamimlara bir tecaviiz olarak degerlendirildi.”** Oysa
cumhuriyetin modernlesme projesi kadinin egitim aldiktan sonra dinden 6zgiirleserek
toplumsal yasama katilmasim &ngormekteydi. Islamcilar ise kur-an’a goére bas

ortmenin her Miisliiman kadinin en dogal hakk1 oldugunu savunuyorlardi.

Orta ve alt simiflara mensup ailelerden gelen Islamci kizlar bir yandan
kendilerinin pasif ev kadinlar1 olmalarin1 bekleyen geleneksel zinciri kirmislar, 6te
yandan Tirk modernlesme anlayisinda gelencksellikle bagdastirilan dini degerlere
sahip ¢ikmaya devam ederek entelektiiel ve profesyonel hayata adim atmislardi.
Akranlarindan farksiz olarak onlar da moda ve magazin haberlerini takip ediyor,
popiiler konularda yorumlar yapip giilebiliyor, ancak popiiler kiiltiir iiriinlerinin
bilingsizce tiiketilmesini elestiriyorlardi. Bu gencler Miisliman entelektiiellerin
kitaplarimi oldugu kadar, talk showlar, mizah dergileri, karikatiirler ve miizik

kliplerini de takip ediyorlard.**

Cumhuriyet modernlesmecilerinin kirsal geleneksellikle 6zdeslestirip cehalet
ile bir tuttugu Islamcilik artik kabuk degistiriyordu. Niliifer Gole, elit Islamci
kadmlar iizerine yaptig1 arastirmada Islamcilifin cagdas aktdrlerinin marjinal
egitimsiz ve Ofkeli gruplar olmadiklarini; tersine {iniversite Ogrencileri, gelecegin
aydinlar1 ve profesyonellerden olusan bu yeni seckinlerin dini degerleri ¢evreden

merkeze tasidiklarini belirtmekteydi.**®

Ote yandan kamusal alana ¢ikmaya baslayan Islamci kadimlar, kendi yasam
deneyimlerinden yola ¢ikarak kadin erkek iliskilerindeki -mesrulugunu Islamiyet’e
dayandirmis olan- ataerkil Orlintiilere elestiri getirmeye basladilar. Kapitalist,
sosyalist ya da Islamc1 olsun tiim sistemler erkek egemen toplum yapisin1 besliyor ve
cesitli gerekcelerle kadinmi erkegin iktidar carklar altinda eziyordu. Bir yandan

kadindan ziyade erkegin gereksinimi olarak gordiikleri islamiyetin korumaciligini

2% Niliifer Gole, Modern Mahrem
%5 Ayse Saktanber, “Entelektiiel ve Popiiler Kiiltiir Arasinda Tiirkiye nin Yeni Islame1 Gengligi”,

Kiiltiir Fargmanlari
2% Niliifer Gole, Modern Mahrem
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sorgularken, diger yandan iizerlerindeki baskinin bati diinyas1 ya da geleneklerden

degil dogrudan erkeklerden kaynakladigim iddia ediyorlardi.*”’

Siyasal Islanmu {iniversite ve kamu kuruluslarindan ayiklamay: hedefleyen
1997°deki post darbe, kamusal alandan yalmzca Islamei kadimlari disladi.”®® Egitsel,
sosyal ve siyasal kokenleri agisindan Islamci erkeklerden farkli olmayan bu kadinlar
taktiklar1 basortiisii, ideolojilerini goriiniir kildig1 i¢in subat avinin agik hedefi haline
gelmislerdi. Ote yandan geleneksel muhafazakar gevrelerin kendilerine bigtigi ev
kadin1 ve anne roliinii elestiren Islamci kadinlar kendi yasamlarindaki ataerkil
Oriintiiyii degistirme potansiyeline sahip olmalarina ragmen, kamusal alandan
dislaninca ¢aresiz evlerinin kadini olarak geleneksel degerlere boyun egmek zorunda

kaldilar.

Resim 182: Niizhet Kutlug

Bu siire¢ bazi sanatgilarin resimlerine de yansidi. Niizhet Kutlug ve Nihat
Kahraman cumhuriyet modernlesmesinin tek tip insan modelinden giderek uzaklasan

kent mekanlarindaki figiir ¢esitlemeleriyle, Nese Erdok 70’li yillardan itibaren kentin

207
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% Ayse Saktanber, “Entelektiiel ve Popiiler Kiiltiir Arasinda Tiirkiye nin Yeni Islame1 Gengligi”,

Kiiltiir Fragmanlari
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orta sinif mahallelerinde goriinlir olmaya baglayan tesettiirlii kadinlariyla konuyu
tuvallerine tagirken zamanin tanikligini1 yapmayi tercih ettiler. Hakan Giirsoytrak ise
tiniversitelerdeki tiirban yasagindan sonra derslere girebilmek i¢in kampiisiin
kapisinda tlirbanlarini ¢ikartan geng kizlari betimledigi “Fen-Edepli Kizlar” adh
resminde bir yandan {iniversitelerdeki tiirban yasagini elestirirken, 6te yandan
kizlarin kamusal alan/6zel alan ikileminde ¢ikis bulmak icin gelistirdikleri yontemi

hicvediyordu.

Resim 183: Kutlug Ataman, “Peruk Takan Kadinlar”

Ote yandan Kutlug Ataman “Peruk Takan Kadimlar” adli galismasinda,
toplumdaki yasak¢1 zihniyetin farkli kesimlerden kadinlar1 kimliklerini gizlemek igin
peruk takmaya ittigini ifade etmektedir. Bu kadinlardan birisi hem inancini yasayip
hem de Kemalizmin kendisine sundugu firsatlardan yararlanabilmek icin egitim
almak isteyen; bu nedenle de {iniversiteye devam edebilmek i¢in peruk takmak

zorunda kalan bir geng kizdir.

Memed Erdener'in “Baris Ormani” adli grafik animasyon videosunda ise
Atatiirk, Anitkabir'den ¢ikip bir arabaya atlayarak ormana gider. Kisa bir tereddiit
gecirdikten sonra orada karsilastigi kara ¢arsafli "Tiirban Soray" in elini dost¢a tutar

ve birlikte ytirtirler.
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Resim 184: Memed Erdener, “Baris Ormani”, 2003

Sanat¢i, 1997°de basladigi “Extramiicadele” isimli projesinde hayali
miisterilerden aldig1 hayali siparisler {izerine ¢aligmaktadir. Erdener toplumsal bask1
altindaki sosyal gruplarin hayali isteklerine uygun resimler yapar. Universiteye
alimmayan tiirbanh kiz, Kiirtce konugmasi hos karsilanmayan adam, Avrupalilasma
hareketine kars1 ¢ikan Islamci, Islamcinin karsidevrim arzusundan rahatsiz olan ordu
ve sol aydin Extramiicadele'nin hayali miisterileridir. Erdener, kendisine dayatilan
imgelere karsi tarafsiz bir sekilde -mizahi da kullanarak- zeki ¢ikislar yapmaktadir.
Sanatg1 Islamci, milliyetci ve Kemalist ikonografileri birbirine kirdig1 bu islerde ele

aldig1 tepkisel duruslarin sdylemsel biitiinliiklerini bozmay1 hedefler.

Canan Senol 90’larin basindan beri trettigi islerde toplumsal cinsiyet ve
iktidar iligkilerini  sorgulamaktadir. Sanat¢i, 2007°de Garanti Platform’da
gerceklestirdigi bir performansta “tiirban ve tayyor’ kavramlarini ele alarak “cagdas
ya da anti-laik, her iki kesimin de kadinlara baski uyguladigim1" vurgular. Senol i¢in
tiirban da tayyor de iktidardaki erkeklerin egemen siyaseti i¢in birer aragtirlar.”®
Sanatci, bu islerinde, laik ve anti-laik kesimler tarafindan ‘¢agdaslik’ ya da ‘inang’
ortiisii altinda gizlenmis cinsiyet¢i baskinin elestirisini yaptigin1 ifade etmektedir.

Senol’a gore hem ¢agdas hem de anti-laik yasam bi¢imleri tiim kurumlar ve iligki

2% Aysegiil Sonmez, 18-10-2007, Radikal
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bigcimleriyle cinsiyet¢idir. Sistem cinsiyet¢i politikalar iizerine kurulu oldugu halde,
taraflarin “kadin haklari® savunuculugu iizerinden politika yapmasi ortiilii ya da

ortiisiiz tiim kadimlart magdur etmektedir. *'°

Resim 187: Canan Senol, “Hicap”, Video Performans, 2007

19 Aysegiil Sonmez, 18-10-2007, Radikal
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Canan Senol “Hicap” isimli video performansinda, siyasetten dogu bati
ikilemine, ekonomiden tesettlir modasina kadar genis 6lgekte pek ¢cok kavrama isaret
ederken, toplumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi arasindaki

iliskileri de sorgulamaktadir.

Sanatciya gore Tiirk batililasmasi, surete ceki diizen verme iizerinden
gelismistir. Ustelik bu ¢eki diizen verme isi ¢ogunlukla kadin giyimi {izerinden
yurttilir. Bir ¢esit imge demokrasisi olan bu muhafazakar politika cumhuriyet tarihi
boyunca devam eder. Batidan bakildiginda, kimliksiz ve ezilmis kadin imgesi ile
somutlasan dogulu olma durumu “basortiisii”, “burka” ve “carsaf” gibi Islami
kiyafetlerle sembollesmistir. Oysa bu “cok katmanli imge demokrasisi” hem doguda
hem de batida, carsaf, tiirban, dopiyes, ya da i¢ camasiri gozetmeksizin kadin
imgesini, ekonomiden politikaya kadar genis bir yelpazede kullanmaktan

¢ekinmemektedir.

11.  MODERNIZMIN ELESTIRISI

1973-75 yillan arasinda gelismis iilkelerde kapitalizmin ilk krizi yasanmusti.
Kriz daha sonra onlarin etkisi altindaki diger iilkelerin insanlarin1 da etkiledi. 1979-
81 yillarindaki ikinci krizle diinya konjonktiiriindeki istikrar unsurlart biitiiniiyle
dagildi; Berlin duvari yikildi, SSCB pargalandi. Soguk savas sona erdi. Uretim
Japonya ve yeni sanayilesen iilkelere dogru kaydi ve sonug¢ olarak paranin
degerindeki hizli degismeler, artan bir hizla gesitlilik arayiglart hem politik olarak
(feminizm, ekoloji, irk¢ilik aleyhtar1 hareketler, kiiltiirel bagimsizlik hareketleri) hem
de tiiketim kaliplar1 agisindan gitgide daha rekabet¢i hale gelen bir diinyada,
insanlarin maddi refaha ve iiretime erisme araglarina iliskin konumlarini derinden

etkiledi.

Toplumsal yasamin koordinatlar1  degisince  bireylerin  kendilerini

tanimladiklar1 kimlikler yeniden alt iist oldu. Tiim bu gelismelere kosut olarak ortaya
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¢ikan postmodernizm kavrami kuralsizligin kural, ilkesizligin ilke oldugu bir goriis
acis1 veya yasam tarzini ifade ediyordu. Kendini karsi-modernlik olarak sunan
postmodernizm genel gecerlik iddiast tasiyan Onermelerin reddedilmesi, dil
oyunlarinda, bilgi kaynaklarinda ¢ogulculugun ve parcalanmanin kabul edilmesi,
farkliligin ve cesitliligin vurgulanip, benimsenmesi; gerceklik; hakikat, dogruluk
anlayislarinin tartisilmasina yol acan dilsel doniisiimiin yasama gecirilmesi, mutlak
degerler anlayis1 yerine yoruma acik seceneklerle karsi karsiya gelmekten
¢cekinmemek; korkmamak; giivensizlik duymamak, gercegi olabildigince (sonsuz)
yorumlamak, belli bir zaman ve mekanin sozciiklerini kullanmak yerine gergekligi
kendi biitlinliigii 6zerkligi icinde anlamaya calismak, insan1 ruh- beden olarak ikiye
bdlen anlayislarla hesaplasmak, tek ve mutlak dogrunun egemenligine kars1 ¢cikmak

anlamina gelmekteydi.

Postmodernizm ile ilgili tartigmalar belli bir ideoloji hakkinda degil de daha
cok, ideolojinin ideoloji olmaklig1 hakkinda yiiriitiiliiyordu. Boylece Bat1 felsefesi ya
da Batili diislince yapisinin baslangicindan itibaren, genel gecerlilige sahip olan
hiimanizm, o6zgirlik, kurtulug, evrensellik, bilim ve akil gibi kavramlar
sorunsallastirilip yerlerinden edildi. Postmodern diisiincede birey, kimlik ve kiiltiir
alaninda radikal, sistemi degistirme konusunda ise muhafazakardi. Makro siyaset
modeli mikro siyaset anlayisiyla, major olan mindr olan ile yer degistirdi.
Postmodernizm, en genel anlamda, "biiyiik anlatilara", "biiyiikk projelere", "biiyiik

ilkelere" itiraz ediyor ve bunlarin olanaksizligini iddia ediyordu.”"!

12. POSTMODERN TOPLUMDA KADIN

Postmodern kiiltiir yerelligin, cesitliligin, farkliligin neredeyse goreceligin
serbestce dolasimini, iletisimini ifade ediyordu. Farkliliklarin sahiplenilmesi, yeni

modernizmin katilim ilkelerini belirlemekteydi. Iletisim ¢agmin kiiltiirel modeli

2 Oya Batum Mentese, Sanatta ve Edebiyatta Postmodernizm, Tiirk Dili, Say1 519, Mart 1995
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postmodernizm sanayi kiltliriinden farkli olarak evrensellie degil yerellige,
tiirdeslestiren (homojenlestiren) degil c¢esitlenen degerlere ve pratiSe Onem

veriyordu.

Postmodern toplum iitopyasinda ev kadini tiplemesi degisime ugradi. Ozverili
tutumlu anne yerini c¢alisan, kendi imkanlariyla ayakta durabilen, bireysel
mutluluguna 6nem veren, refah ve eglenceyi paylasmak isteyen 6zgiir kadina birakti.
Cinsellik, evliligin tekelinden ¢ikti. Erkek ev i¢inde paylasima acik hale geldi. Ancak
kadin ev ve is yasammi birbirinden ayirmayi basaramadi. Ote yandan ¢agdas kent
yasami icinde tliketimin metalagsmasiyla birlikte kadimin ev igi faaliyetlerine
harcadig1 yiik ve zaman azalmakla birlikte, cocuklarin egitsel, sportif ve kiiltiirel

faaliyetleri ile ilgilenmek kadinlarin sorumlulugu olmaya devam etmektedir. *'2

Cumbhuriyetin ilk yillarindan beri ortaya konan tiim toplumsal projeler
birbirlerine zit olsalar bile kendileri i¢in ideal kadin tipinin sinirlarini belirlemek
konusunda hemfikirdirler. 80’lerde kimi sosyalist drgiitler kadinlarin yaptigi makyaji
“burjuva sapmas1” olarak nitelendirirken, Islami kesim kadinlarin nasil hissetmesi
gerektigi ile ugragsmistir. Giiniimiizde piyasa ekonomisinin popiiler kiiltiir ile el ele
yiicelttigi “siiper kadin” imgesinin de onlardan farki yoktur. Oyle ki bu kadin aym
zamanda hem namuslu hem seksi, hem basarili, hem bir erkegin korumasini talep
edecek kadar iktidarsiz, hem giizel hem akilli, hem kendine giivenli hem de uysal
olmak zorundadir... Tipki cumhuriyetin ilk yillarinda cinsiyetsiz vatandaslar
olmalar1 beklenen kadinlar gibi bugilinkii kadinlar da yeni beklentilerin altinda

kadinliklarina makbul bir bi¢cim vermeye calismaktadirlar.’"

212 Yasar Cabuklu,”Postmodern Toplumda Kadin”, Virgiil, Haziran, 2000, s.49-50
13 Ece Temelkuran, 80’lerden Milenyuma Kadinlar ve “Karsi Kadin”in Yeniden Tarifi ihtiyaci,
Alacakaranlik Yillar1 80’ler 90’lar, Birikim, Temmuz 15, 2002, s. 100-103
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Resim 188: Mustafa Pancar, Siklik

Her seyin gen¢ kadini “miilkemmel kadin” haline getirmek iizere
yapilandirildig: bir diinyada televizyon programlari estetik uzmanlari, diyetisyenler,
kadin dogum uzmanlariyla dolup tagmakta; her giin piyasaya mucize yaratacak yeni
bir kozmetik c¢ikmakta; genc¢ kizlar1 ideal sekle sokmak i¢in yeni merkezler
acilmaktadir. Her sezon degisen kiyafetler giinlin modas1 diye kadinlara
sunulmaktadir. Dev firmalar ve medya kuruluslarinin ortaklasa yiiriittiigii reklam
kampanyalar1 gen¢ kadinlara kadmlik prensiplerini 6gretmektedir. Onlarin
kimliklerini yapilandirmak i¢in yarattiklar1 modeller ise Hiilya Avsar, Giilsen, Hande

Yener, Jennifer Lopez, Britney Spears gibi televizyon yildizlaridir artik.

Resim 189: irfan Oniirmen, “Akmerkezli Citirlar”, 2002

Medyanin yarattig1 yeni rol modellerin etkisiyle gen¢ kizlar artik sa¢ boyasi,

makyaj malzemeleri, yliz ve viicut bakimi, bronz ten rengi ve kalkik kaslarla
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“miikemmel” olmak icin gerekli davranis sekillerini okuyup ezberleyerek hayata
hazirlanmaktadirlar.*'*  Yalmz disi olmanmn bir siirii kapiyr agtigi bir diinyada bu

kizlar i¢in iki se¢enek vardir; ya miikemmel bir kariyer yapacak, ya da miikemmel

kariyeri olan biri ile evleneceklerdir.

Resim 190: Hakan Giirsoytrak, “Azizeler”, Resim 191: Mevliit Akyildiz,Iyiki Dogdun
2006 Saadet,1996

Resim 192: Kezban Arca Batibeki, Fotgraf Kurgu

214 Ceren Ozgiin, “Geng¢ Kadinlar/Yeni Kizlar Hangi Rol Modelleri”, Birikim, Agustos, 2005
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Resim 193: Mevliit Akyildiz,
Dost Basa Diisman Ayaga Aysel Ciizdana Bakar, 2003

Resim 194: Fulya Cetin, “Berdel”, 2007

Ancak 21. Yiizyil Tiirkiye’sinde, bu tinsel ve ahlaksal agidan az gelismis kentli
kizlardan baska kadin manzaralar1 da bulunmaktadir. Cocuk yasta evlenmeye
zorlanan, baslik parasi karsilig1 satilan, 6ldiiriilen, intihara zorlanan ve siddete maruz
kalan kadinlar hala gazete ve televizyonlarda giincel haber konular1 olmaya devam
etmektedirler. Anadolu’nun kimi yerlerinde kiiciiciik kizlar baslik parasi karsilig1 hi¢
tanimadiklari, sevmedikleri yasl erkeklere satilmakta, bazen de kuma olarak

verilmektedirler. Bu kiigiik gelinler i¢in verecek para olmadigi durumlarda ise kizlar
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aileler arasinda degis tokus edilerek sorun c¢oziilmektedir. Fulya Cetin, anitsal
boyutlara ulagan resimlerinde kiiciik gelinlerin yiizlerini duvagin ardina gizleyerek
izleyici ile arasina mesafe koyar. Birey olarak degeri olmayan bu kiiciik kadinlarin
ylizlerinin de 6nemi yoktur ¢iinkii. Figiirlerin ice kapali duruslart ve birbirine

kavusmus elleri caresizliklerini ve kaderlerine razi olduklarini imler.

Kahredici ¢eligkiler i¢cinde bulunan iilkemizde bir yandan ekonomi, diger
yandan da yoksul kitle bliylimektedir. Bu nedenle sosyal yaralar giderek artarken,
bosanmalar ve intiharlar c¢ogalmaktadir. Asir1 niifus artis1 ile kdyden kente
denetimsiz go¢, devletin ¢dzmek zorunda oldugu sorun yumagimi giderek
biiyilitmiistiir. Ancak bu kaos ortaminda yiikiin fazlast yine kadinlarin omuzlarina
binmistir. Dogu’da ya da Bati’da kentte ya da kirsalda kadinin yazgis1 21. yilizyilda

da ¢ok fazla degismemistir.

Toplumumuzda kadin, ailenin i¢inde olsun ya da olmasin, agik¢a somiiriilmekte
ve siddete maruz kalmaktadir. Ancak “namus cinayetleri” ne yapilan indirim, tore
adma gergeklestirilen insanlik dis1 katliamlar tesvik etmektedir. Ote yandan aile ici

siddet babadan ogula aktarilmaya devam etmektedir.

Resim 195: Sezai Ozdemir, “An1”, 1999
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Sezai Ozdemir 1999°da yaptig1 bir resimde ¢ocuklugunda yasadigi bir *aniy1’
canlandirir. Bir kdy odasinin betimlendigi resimde ocagin bulundugu duvara sigramis
kan ve kilimin iizerindeki satir izleyiciye az once bu mekanda derin bir acinin
yasandigin1  diigiindiirmektedir. Resim tore cinayetine isaret eder. Sanat¢inin
cocuklugunun gectigi evde yasanan bu drama biitiin aile sahit olmustur. Ozdemir
ailesinin duvardaki aynaya yansiyan goriintiileri ise -Velazquez’in “Nedimeler”
resmindeki kral ve kralicenin aynaya yansiyan goriintiilerinde oldugu gibi- bu

taniklig1 belgelemektedir.

Giliniimiizde kadinlarin egitim olanaklarindan yararlanmasinda bir esitsizlik
oldugu aciktir. Ancak bu esitsizligin oranlar1 bolgeler, siniflar ve kir-kent arasi
farklardan baska tutucu ideolojilerden de etkilenmektedir. iktidarlarm bugiine kadar
gideremedikleri egitimde cinsel esitsizlik, kirsal alanda, 6zellikle de dogu ve

giineydoguda korkung boyutlara ulagmistir.

Resim 196: Mustafa Ata, “Anadolu’ya Agit”, 1982

Mustafa Ata 1982 yilinda yaptigt ’Anadolu’ya Agit’ adli resimde Anadolu
kadininin dramini anlatir. Televizyonda duydugu bir haber sanatgiy1 ¢ok sarsmustir.
Dogum i¢in hastaneye yetistirilmek iizere atin terkisine baglanmis bir sedye ile
taginan kadin yolda can vermistir. Ata, hemen o gece gerceklestirir resmini. Sedye
lizerinde yatan kadinla at ayni renktedir. Sanki her ikisi de Olim karasina
biirtinmiislerdir. Ve at oliimiine kosturur kadini. Resmin genel atmosferine hakim

olan siyah ve mor renkler 6liimii simgeler; iist taraftaki pembe yatay serit ise 6liimle
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yasam arasindaki c¢izgiyi... Bu ¢izginin iizerinden siiziilen melek atin kulagina

bundan sonra yolcuya kendisinin refakat edecegini fisildamaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu yillar 6nce gittigi Corum’da karsilasir ayn1 manzarayla.
Yoksullugun neden oldugu acilar en ¢ok kadinin belini biikmiistiir bu topraklarda.
Sanat¢1 tekrar tekrar isler tuvaline, kondugu sedye oOlim dosegine doniisen

kadinlarin hikayesini...

Resim 198: irfan Oniirmen, “8Yiiz”

[rfan Oniirmen, sekiz kadin portresini ele aldigi "8 Yiiz" adli isinde kadina

kars1 siddeti konu etmektedir. Sanat¢i, giinlik bir gazetede gordiigli sekiz kadin
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imgesini gelinlik tiillerine boyayarak kadinin masumiyetine ve sosyal durusuna
gonderme yapar. Oniirmen’in resmettigi bu kadimlar, internette chat yapmak,
kahvaltiyr ge¢ hazirlamak, fazla banyo yapmak, hamile kalmak gibi nedenlerle
katledilmislerdir. Sanatci, islerinde bu trajedileri izledigi gazetelerin pargalarini
kullanarak "medya'"ya, perde, simli kumas, dantel gibi malzemeler kullanarak da
"gergek" olana gonderme yapmaktadir. Kadinlarin toplum igindeki konumunu
sorgulayan Oniirmen, portrelerin ardina gizledigi imgeler araciligiyla kadinlarin
katledilme nedenlerini anlatirken, izleyicinin erkeklerle kadinlarin hayati nasil

paylastigini sorgulamasini istemektedir.
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SONUC

Binlerce yillik ge¢misi olan Tiirk uygarliginin i¢inde birbirinden farkli binlerce
kadin gercegi bulunmaktadir. Sanat¢inin bakisini etkileyen bireysel faktorler oldugu
gibi toplumsal dinamikler de sanata konu olan kadin imgelerini zenginlestirmistir. Bu
nedenle {ilkemizde gerceklestirilen sanat eserlerinde goriilen kadin imgeleri
toplumsal degisime kosut olarak degismis ve ¢esitlenmistir. Sosyolojik bir ilgiyle bu
yapitlara bakildiginda toplumsal degisimin Tiirk kadini tizerindeki etkilerinin

1zdlistimiini gérmek miimkiin olacaktir.

Tiirk sanatgist 150 yildir oldugu gibi bugiin de icinde yasadigi toplumun
meselelerine karsi duyarli olmayi siirdiirmektedir. Ancak degisen toplumsal
dinamikler sanat¢inin durusunu da etkilemis, postmodern siire¢ her tiirlii ideolojiden
bagimsiz, ¢ok sesli, ¢ok renkli bir sanat ortamimin olugmasina neden olmustur.
Dolayisiyla bu ¢ok renkli sanat ortaminda iiretilen eserlere konu olan kadin da ¢ok
cesitlidir. Kimi zaman koylii, kimi zaman kentli, gelenek¢i ya da modern, anne,
Ogretmen, fahise, is¢i, gogmen ve ¢Opcii ama hepsi de kadin. Bu toplumun iginde
yasayan, var olan, ger¢ek olan kadinlar onlar... Yiiz yili askin bir siiredir Tiirk
resminin en 6nemli konugu olan kadin figiirii kimi zaman bir siis objesi, kimi zaman
oryantalist bakigin odaligi, bazen fedakar anne, bazen de bastan ¢ikaran bir yosma
olarak yansir tuvallere. Kimi zaman misyonlar yiiklenir ona; Kemalist, sosyalist,

dinci ya da kapitalist ideolojilerin simgesi olur resimlerde.

Tiirk toplumunda kadin anne ve es olarak ytizyillar boyu deger gérmiis, bas tact
edilmigtir. Onurlu, bilge, cesur ve ¢aliskan Tiirk kadini tarihin zor donemlerinde
destanlar yazmis, efsanelere konu olmustur. Ancak savaslar bitip, gogler sona
erdiginde sessiz sedasiz evine otagina ¢ekilmis, kocasinin, babasinin ya da oglunun
yaninda kaderine boyun egerek kah iiziilmiis, act ¢ekmis, kah sevinip mutlu
olmustur. Kadin barig zamaninda da bos durmaz; calisir, iiretir. Baba ya da koca
evinde hayati paylagsmak icin, sevdiklerinin hayatin1 kolaylastirmak i¢in didinir
durur. Yaranamaz ama. Eksik etek de olur, sac¢1 uzun akli kisa da... Kadimnin sirtindan

sopayl1, karnindan sipay1 eksik etmeyeceksin derler atalar. Atalar sdyler de analar
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dinlemez mi ? Analar, ablalar, teyzeler, halalar dinleyince gengler de susar elbet.
Susarlar ve kaderlerine razi olurlar. Kilimler, halilar dokurlar, nakislar islerler
sessizce. Ve diyemediklerini sdyleyemediklerini onlara anlatirlar yillarca,
yiizyillarca. Renk renk nakislarda, ilmik ilmik halilarda goriiniir Anadolu kadinin
sevdalarina karigan acilar1. Yanik tiirkiilerde anlatilir yoksulluklar1 ve yoksunluklari.

Kadinlarin ¢ektigi ac1 miktarinca zenginlesir Anadolu kiiltiiri.

Cagdag Tiirk resmine yanstyan kadinin modernleserek evrilme siireci Osmanli
imparatorlugunun son donemlerinde filizlenmeye baslayan batililasma olgusu ile
ivme kazanir. Bu siire¢ tizerinde etkili olan dinamikler ise Tanzimat Batililasmasi,
Cumbhuriyet modernlesmesi, go¢ ve feminist bilinglenmedir. Bu olgular Tiirk
kadiminit oldugu kadar, Tirk sanat¢isini da etkilemistir. Sosyo-kiiltiirel yapinin
sanat¢1 birey lizerindeki etkileri ile 6znel yasant1 igerikleri tuvale yansiyan kadin

imgelerini sonsuz sayida ¢esitlendirir.

Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin resimlerindeki entelektiiel goriiniimli
cariyeler batililagsma 6zlemi i¢inde olan Mesrutiyet kadinina modeller sunarken, Calli
kusag1 sanatcilarinin betimledikleri modern kadinlar haremi ve geleneksel yasami
sorgulamaya baslamislardir. Osmanli toplumundan kopuk, Avrupai goriiniimlii bu
kadinlar savas yillarinda yapilan resimlerde halk kahramanlarima dontisiir; kimi
zaman cepheden mektup alir, kimi zaman da cepheye mermi tagirlar. Mehmet Ruhi
Arel’in resimlerinde oldugu gibi savasin acisin1 da kadinlar ¢ekerler. Kimi zaman
koyleri yagmalanir, tecaviize ugrar, kimi zaman da cepheye gonderdikleri kocanin
yerine ¢ift siirer, pazara inerler. Ancak hi¢ biri yazgisin1 kabullenmez bu kadinlarin.
Yiizlerce yildir i¢lerinde bastirdiklar1 gii¢ ve cesaret ortaya ¢ikar, miicadele ederler

yilmadan.

Devrimleri olumlayan Tiirk sanatg¢ilari, Cumhuriyetin ilk yillarinda, egitim
seferberligine katilan, okuma yazma 6grenen, meclis kiirsiisiinde konusan, modern
goriiniimli tayyorlii kadinlar1 betimlerler. Bu kadinlar zaman zaman dans ederken,
miizik yapip, kitap okurken resmedilirler. Devrimlerin Anadolu’ya yayildigini

gostermek icin yurt gezilerine gonderilen sanatcilar ise, ortaya koyduklar eserlerde,
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koyli kadim1 erkegiyle omuz omuza calisirken betimlerler. Bedri Rahmi’nin
resimlerinde Anadolu gergegi lirik bir dille anlatilir. Kadinin halk tiirkiilerine konu
olmus yazgist tuvallere dokiiliir. Turgut Zaim ise Anadolu folkloruna yonelerek

Ozgiin bir dille ele aldig1 kdyli kadini tilkiisellestirir resimlerinde.

Tirk kadminin hayatim degistiren faktorlerden biri de goc¢ olgusudur.
1960’lardan itibaren karsilastigimiz gé¢ manzaralarinda kadin erkek c¢oluk ¢ocuk
yollara diiser Anadolu insani. Nedim Giinsiir konuyu anlatmak igin ince uzun
tuvaller secerken, gidilen yolun uzunlugunu vurgulamak icin figiirleri yatay eksende
stralar. Nuri lyem de konuyu tuvaline tagir defalarca. 1980’°lerde Cihat Aral’in tekrar
giindeme getirdigi go¢ temasi Tiirk izleyicisine bir kez daha hatirlatir ne pahasina
kentlestigimizi. Ekonomik kosullarin degismesine bagli olarak elli yildir devam eden
koyden kente go¢c hem geride kalanlarin hem de kente gelenlerin yasamini biiyiik
Olciide degistirmistir. Her iki durumda da en ¢ok etkilenenler kadinlar olur yine.
Neset Giinal 1960’lardan itibaren yaptigi resimlerde Orta Anadolu’nun c¢orak
topraklarinda yasam miicadelesi veren insanlari kadin erkek coluk g¢ocuk diye
ayirmaz. Hepsinin gozlerinde okunan gergek, yoksulluktur onlarin. Ancak bu siirecte
ortaya konan cesitli kdy resimlerinde kadinlar tarlada ¢apa yaparken, ekmek pisirip,
camagsir yikarken, liziim ayiklarken ya da yufka acarken betimlenirler. Geleneksel

kiyafetler i¢inde olan koylii kadinin yazgis1 degismemistir hala.

Nurullah Berk kente gelen kadinlar1 yarim giinliik, giivencesiz islerde ¢alisirken
gorsellestirir. Can Ayan ise bagkalarinin evine temizlige giden kadinlar1 betimler.
Mustafa Ashier gecekondulu kadmin kaygilarini gorsellestirirken Nuri Iyem kent

kiiltiiriine adapte olmaya calisan kadinlar1 betimlemistir.

Bati’daki feminist akimdan etkilenen kentli kadinlar 70°li yillarda kendi
durumlarin1 sorgulamaya baslamiglardir. Ancak sag sol catigsmalarinin iyice kizigtig
bir donemde ideolojik miicadele kadin haklar1 konusunun giindeme gelmesini
engeller. 1980 yilindaki askeri darbenin ardindan baslayan siyasi yasaklar ddoneminde
kadinlar her tiirlii ideolojiden bagimsiz olarak orgiitlenme firsatt bulmus ve seslerini

duyurabilecekleri bir platform olusturmuslardir. Kadimnlar hayatin her alaninda
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oldugu gibi sanat alaninda da kendi durumlarin1 sorgulamaya baglarlar. Artik kadin
sanat¢ilar  -kadin- ayrimi olmaksizin, yalnizca sanatgr kimligi ile var olmaya
calismaktadirlar. Kendi sorunlarindan yola ¢ikarak yaptiklar iglerde bir yandan
toplumsal sikintilar1 yansitirken, 6te yandan erkek egemen sistemi elestirirler. Nil
Yalter video islerinde cinselligini 6ne ¢ikaran kadimin kendi bireysel kimligini yok
etmesini elestirirken Nur Kocak foto gercek¢i resimlerinde, benzer bir vurguyla

cinsel bir meta ya da reklam malzemesine doniisen kadini ele alir.

Yirmi yil1 agkin bir siiredir aydinlar arasinda etkin olarak tartisilan kadin erkek
esitsizligi meselesi sinema, edebiyat ve resim sanati araciligiyla Tiirk toplumunda
farkindalik diizeyine ulagsmistir. Kadinlar artik kendi iizerlerindeki baskiy1 cesitli
kurumlar araciligiyla mesrulastiran ataerkil diizeni sorgulamakta, hesap sormakta ve
talep etmektedirler. Kuskusuz bu farkindaligin olugmasinda giincel sanatin sarsici
orneklerinin katkist biiyiik olmustur. Toplumun disma itilmis ya da toplumdaki
kimligi bastirilmis bireylerin -ki bunlar i¢inde her siniftan ve meslekten kadinlar
bulunmaktadir - durumunu iyilestirmek i¢in her seyden dnce gegerliligini yitirmis ve
kaliplagsmis degerlerin yikilmasi, kitlelerin ve kurumlarin modernist bakisinin ve
yapisinin kokten degismesi gerekmektedir. Bu baglamda modernizmin tek tiplestiren
kat1 ve miisamahasiz kurumlarin1 sorgulayan sanatgilar agliga, cevre kirliligine,
irkeiliga ve savasa oldugu kadar cinsel ayrimciliga karsi da duyarli bir tavir
takinmiglardir. Onlar ortaya koyduklar1 sarsici iglerle izleyiciyi toplumsal gercekligi

yeniden sorgulamaya yoneltmektedirler.

Giliniimiizde toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yapan sanatgilar, kadinin,
erkeklerin goziinii oksayan seyirlik bir nesne, bir reklam objesi ya da ideolojik bir
simge olusuna tepki gostermektedirler. Ataerkil toplumun tiim kurumlariin
sorgulandig1 giincel islerde kadin gercegi tiim ¢iplakligi ile yansitilir. Sanatin konusu
olan kadin yalnizca estetik bir unsur degildir artitk. O ¢Op toplar, cicek satar,
genelevde calisir, sokakta miizik yaparak para kazanir, bazen de toreye kurban gider,
“chat” yaptig1, kahvaltiy1 ge¢ hazirladigi i¢in dldiiriiliir ya da atin terkisinde doguma
giderken yolda can verir, bazen de ugrunda oliintir. Hepsi gergektir bu kadinlarin.

Yillardir gizlenen, yok farzedilen, konusulmayan gergekleridir onlar Tiirkiye’ nin.
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