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ONSOZ

Kadinin konumuna dair toplumsal cinsiyet rollerine dayali ayrimciligin, yer
ve mekan degisse dahi devam ettigi diisiincesi, tez konusunu ortaya cikartmistir.
Tezin yazilma amacinin diger nedenleri de gog siirecinin kadin ve erkek baglaminda,
sosyo-kdlturel alanda yeniden degerlendirilmesini saglamaktir. Tiirk sinemasinda,
gbemen yonetmenlerin goziinden kadin ve ailenin filmlerde temsil edilme sekilleri,
filmleri farkli perspektiften yorumlama agisindan 6nem kazanmaktadir. Feminist film
kuramlar1 1s18inda kadin ve ailenin sunumu c¢alismanin temelini olusturmustur.
Niteliksel icerik analizi ile gd¢men yonetmenlerin ¢ektigi filmlerin ortaya koydugu

sorunlar incelenerek, ¢éziime iligkin dneriler sunulmustur.

Gog¢men Tirk sinemasinda Tirk kadini ve ailenin sunumu konulu tezimi
inceleyip, bana degerli zamanin1 ayiran, ¢ok sey Ogreten ve birlikte ¢aligmaktan
mutluluk duydugum damigmanim Dr. Ogretim Uyesi M. Murat Ozkul’a; siireg iginde
her zaman beni destekleyen degerli 6gretim iiyesi Prof. Dr. Siiheyla Saritas ve
ogretim tliyesi Prof. Dr. Mehmet Anik’a, motivasyonumu canli tutan arkadasim Ceren
Harmandar’a, bu siirecte bana her tiirlii destegi veren esim Bugra Oral’a, annem

Ayten Sahin’e ve ailemin diger liyelerine tesekkiir ederim...

BALIKESIR, 2021 IREM SAHIN ORAL



OZET

GOCMEN TURK SINEMASINDA TURK KADINI VE AILENIN SUNUMU

SAHIN ORAL, irem
Yuksek Linsans, Sosyoloji Anabilim Dah
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi M. Murat OZKUL
2021, 141 Sayfa

Gunumuzde gog, cogu llke Uzerinde etkisi gorilen toplumsal olgulardan
biridir. Boyutlar1 ve yogunlugu farkli da olsa sosyal hareketliligi i¢cinde barindiran
go¢ olgusu, tilkeler igin hem olumlu hem de olumsuz sonuglar dogurabilmektedir.
GoOg, zaman icindeki etkileriyle birlikte, bulundugu cografyanin sosyo-kiltirel
normlarin1 degistirebilmektedir. Gog edenler gittikleri bolgelere kulturlerini ve
kendilerine 0zgl hayat bicimlerini beraberinde go6turirler. Erkek egemen
toplumlarda, gé¢ olgusunda erkegin iradesi on plana ¢iksa da bu siirecin arka
planindaki kadnlarin varlig1 yadsinamayacak kadar fazladir. Gog¢ strecinin tek yonli
degil hem erkek hem de kadin baglaminda degerlendirilmesi gerekir.

Almanya ile ilk go¢ anlasmasinin yapildigi 1960’1 yillardan bu yana sosyal
ve kiiltiirel normlarda degisim goriilmektedir. Kiiltiirel etkilesim siireciyle birlikte
farkli bir alt kimligin olugsmasi kagiilmazdir.

Feminist akimlar toplumsal cinsiyet normlarina farkli agilardan yaklasmis ve
degisik fikirler 6ne slirmiislerdir. Feminist yaklasim bircok disiplin ig¢inde kendi
alanin1 yaratmigtir. Sinema da bu alanlardan biridir.

Toplumda yasanan ve toplum hafizasin1 olusturan olaylarda filmlerin varhigi,
giinlin kosullar1 hakkinda tarihi belge degerindedir. Filmlerin yapiminda 6nemli rol
oynayan yoOnetmenler ve senaristler, bulunduklar1 topluma objektif bir pencereden
baksalar da kendileri de o toplumun birer parcasidir. Toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan, go¢men yoOnetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlerde kadin imaji, yerlesik
cinsiyet kodlarinin disina ¢ikan siirecin ilk drnekleri olmustur.

Tez kapsaminda; Tiirk sinemasinda Almanya’ya dis gd¢ olgusunu, gog
stirecinin aileye nasil yansidigi, aile kurumunun degisime girmesiyle kadin {izerinde

nasil etki yarattig1, sinemaya nasil yansitildigi, 6zellikle 2000 sonrast dénemde



goemen kokenli yonetmenlerin kadin ekseninde bu konular1 nasil aktardigi, {i¢ filmle
niteliksel icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Caligmada 6rneklem olarak Fatih
Akin’in Duvara Kars: (2004) ve Yasamin Kiyisinda (2007) ve Yasemin
Samdereli’nin Almanya’ya Hosgeldiniz (2011) filmleri, kadinin konumlandirilmasi,
ailenin genel yapisi, kadin ve aile arasindaki iliskiler, kadinin kiiltiirel normlar iginde
varolusu, kusaklar arasi iliskiler, kadinin kusaklara gore degisimi, kadinin mekansal
degisimle birlikte gelen yeni konumlari, ailenin go¢ edilen kiiltiire entegrasyonu ve

kadinin gelecegi konusundaki 6ngoriiler; hedefler baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler:
Gog, Kadin ve Aile, Feminist film teorisi, Sinema.



ABSTRACT

PORTRAYAL OF TURKISH WOMEN AND FAMILY IN IMMIGRANT
TURKISH CINEMA

SAHIN ORAL, irem
Master Thesis, Department of Sociology
Advisor: Assist. Prof. M. Murat OZKUL
2021, 141 pages

Today, immigration is one of the social phenomena that has an impact on
many countries. Even though its dimensions and intensity are different, the
phenomenon of immigration, which includes social mobility, can have both positive
and negative consequences for countries.

Immigration, along with its effects over time, may change the socio-cultural
norms of its geography. Immigrants take along their culture and lifestyle with them
to the regions they migrated. In male-dominated societies, men's will comes into
prominence about the phenomenon of immigration. However, the presence of
women behind this process is indisputable. In this context, the migration process
should not be evaluated only in a single perspective but also in the context of both
men and women.

Social and cultural norms have changed since the 1960s, when the first
immigration agreement was signed with Germany. It is inevitable that a different
sub-identity will emerge with the cultural interaction process.

Feminist movements approached gender norms from discrete perspectives
and maintained divergent interpretations. The feminist approach has created its own
field in many disciplines. Cinema is one of these areas.

The presence of films in the events that take place in the society and
constitute the memory of the society are worth a historical document about the
conditions of the day. Directors and screenwriters who play an important role in the
production of films. Although they try to observe the society with an objective

perspective, they also constitute a part of that society. In terms of gender roles, the

Vi



image of women in films shot by immigrant directors were the first examples of the
process that went beyond the stereotyped gender codes.

It’s examined that the phenomenon of immigration to Germany, how the
immigration process reflected on the family, how the family institution changed, how
the directors of immigrant origin conveyed these issues on the female perspective
and how it was reflected in Turkish cinema in 2000’s were examined with three films
using qualitative content analysis method. In the work it is evaluated in respect of
status of woman, structure of the family, relationships between woman and the
family, the presence of women within cultural norms, cross-generational
relationships, change of women in generations, new positions of women that come
along with locational change, the adaptation of the family into the culture of
immigration and predictions about the future of women in the movies like Duvara
Kars: (2004), Yasamin Kiyisinda (2007) by Fatih Akin and Almanya’ya Hos geldiniz
(2011) by Yasemin Samdereli are evaluated as examples.

Key Words:

Immigration, Family and Woman, Feminist film theory, Cinema
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1. GIRIS

Gog¢ olgusu 20. Yiizyilda karsimiza ¢ikan bir kavramdan ¢ok insanlik
tarihinin gidisatim sekillendiren bir olgudur. Gog, i¢inde siirekli degisim barindiran
dinamik bir yapidir. Giinlimiizde gog, boyutlar1 ve yogunlugu farkli da olsa iilkeler
uzerinde etkisi gordlen toplumsal bir olgudur. Go¢, zaman icinde etkileriyle birlikte
bulundugu cografyanin sosyo-kiiltiirel normlarmi degistirmektedir. Sosyal
hareketliligi i¢inde barindiran go¢ olgusu, Kkiiltiirler arast doniistimlerin
tetikleyicisidir. Goc¢ edenler qgittikleri bdlgelere kilturlerini, geleneklerini ve

kendilerine 6zgl hayat bigcimlerini beraberinde gotururler.

Geleneksel toplumlarda, go¢ olgusunda erkegin iradesi 6n plana ¢iksa da bu
stirecin arka planindaki kadmlarin varligi yadsinamayacak kadar fazladir. Gog

strecinin hem erkek hem de kadin baglaminda degerlendirilmesine ihtiyag¢ vardir.

Tiirkiye ekseninden bakildiginda, Almanya ile ilk gé¢ anlasmasinin yapildigi
1960’1 yillardan bu yana sosyal ve Kkiiltiirel normlarda degisim goriilmektedir.
Gidilen ulkede ve giden gd¢menlerde kiiltiirlesme siireci yasanmaktadir. Kiiltiirel
etkilesim siireciyle birlikte farkli bir alt kimligin olusmas1 kaginilmazdir. Ikinci
kusakta baslayan degisim, l¢iincii kusak gd¢cmen ailelere gelindiginde daha net

gorulmektedir.

Feminist akimlar toplumsal cinsiyet normlarina farkli agilardan yaklasmis ve
degisik fikirler 6ne slirmiislerdir. Feminist yaklasim bircok disiplin i¢inde kendi
alanin1 yaratmistir. Sinema da bu alanlardan biridir. Feminist yaklasimin sinemayla

olan birlikteligi kadin sorunlarinin gériiniirliigiinii arttiracaktir.

Filmler, giinlin kosullar1 hakkinda bilgi veren ve toplum hafizasini olusturan
tarihi belgele niteligindedir. Toplum, yasadigi olaylara ayna tutarak sinemaya aktarir.
Belirli donemin filmlerini inceleyerek, o Ulkenin genelden 6zele iginde bulundugu
kosullar hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Toplum, siirekli degisen canli bir yapidir.

Degisimlerin yakalanmasi ve incelenmesi i¢in aragtirmalar yapilmasi gerekmektedir.



Filmlerin yapiminda 6nemli rol oynayan yonetmenler ve senaristler,
bulunduklar1 topluma her ne kadar objektif bir pencereden bakmaya caligsalar da

kendileri de o toplumun birer pargasini olusturmaktadirlar.

Di1s goclin artmaya bagsladigr tarihten bu yana, Ozellikle 70’li yillara
gelindiginde sinemada go¢ olgusu filmlere konu olmaya baslamistir. Buna karsin
sinemada go¢ ve kadin, 2000’lere kadar yeterince konu olmamistir. Erkegin gocteki
konumuna odaklanan filmler yapilmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan,
gocmen yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlerde kadin imaji, yerlesik cinsiyet
kodlarinin disina ¢ikan siirecin ilk 6rnekleri olmustur. Sinemanin insan ve toplum
iligkisine farklt bir perspektif getirdigini kanitlamanin yolu da bu olguyu

incelemektir.

Caligmamizda Tirk sinemasinda Almanya’ya dig go¢ olgusu, go¢ siirecinin
aileye nasil yansidigi, aile kurumunun degisimi, gogiin kadin tizerindeki etkisi ve bu

sorunlarin sinemaya nasil aktarildigi, ele alinmistir.

Calismamiz {i¢ ana boliime ayrilmigtir. Arastirmanin  bolimleri gog

kuramlari, film analiz yaklasimlar1 ve film incelemelerinden olugsmaktadar.

Birinci boliim arastirmanin kuramsal alt yapisini olusturan gog teorileridir.
Bu baglamda ge¢misten giiniimiize farkli gog¢ teorileri incelenmis ve Tirkiye

Ozelinde dis gog siireci degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde film analiz yaklagimlar 1s181inda aragtirmanin
yontemi ve uygulama bi¢imine deginilmistir. 2000 sonrast donemde gecen, gogmen
yonetmenlerin ¢ektigi ili¢ film; Fatih Akin’in Duvara Karst (2004), Yasamin
Kiyisinda (2007) ve Yasemin Samdereli’nin Almanya’ya Hosgeldiniz (2011)

orneklem olarak secilmistir.

Uciincii boliimde gdemen kokenli iki yonetmen; Fatih Akin ve Yasemin
Samdereli’nin  ¢ekmis oldugu filmler niteliksel icerik analizi yontemiyle
incelenmigstir. Yonetmenlerin, kadin ve aile eksenindeki konular1 nasil aktardig: ele
alinmistir. Filmlerde, go¢men kadinin konumlandirilmasi, ailenin genel yapisi, kadin
ve aile arasindaki iliskiler, kadinin kiiltiirel normlar iginde varolusu, kusaklar arasi

iligkiler, kadinin kusaklara gore degisimi, kadinin mekansal degisimle birlikte gelen
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yeni konumlari, ailenin gog¢ edilen kiiltiire entegrasyonu ve kadimin gelecegi

konusundaki dngdriiler; sonug boliimiinde degerlendirilmistir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Gunumuzde goc¢ olgusu her Glke icin gecerli kavramlardan biridir. Gog
olgusu boyutlar1 ve yogunlugu farkli da olsa temelindeki sosyal hareketliligi i¢inde
barindan ve {ilkeler i¢in olumlu ve olumsuz anlamda sonuglar dogurabilmektedir.
Zaman iginde gocun uzun vadedeki etkileriyle birlikte bulunduklari cografyanin
sosyo-kiiltiirel normlarint degistirebilmektedir. Go6¢ edenler gittikleri bdlgelere
kendileriyle birlikte kdltarlerini, geleneklerini ve 6zgin hayat stillerini de
beraberinde gotururler.

Kiiltiirel baski ve kontrol insanlarin bir arada duzenli ve uyum iginde
yasamalarmi saglayan bir mekanizma olarak diisiiniilmektedir. Tiirkiye, kiiltiirel ve
dini yorumlara agik, gecirgen bir yapida oldugu i¢in, bir arada yasamay1
kolaylagtirdig: diistiniilen bu gorev, kadnlar i¢in ters etki olusturmaktadir.

Erkek egemenliginin hissedilir bi¢imde goriildiigii toplumlardaki amag

gecmisten gelen kiiltiirel kodlarin devamliligini saglamaktir.

“Erkek egemenliginin dnemli gostergelerinden biri, kadin ve erkek arasindaki toplumsal
esitsizlik ve hiyerarsilerdir. Erkegin iist konuma yerlestirildigi bu iliskilerde kadina
ikincil bir konum atfedilir. Kadin erkek ile esit degil, erkege tabi bir figiir olarak goriiliir

( Pateman ve Walby, 1992; 88).”

Tiirkiye’de Bozok (2018, s. 36) tarafindan 2018 yilinda yapilan, farkli
illerden elde edilen sonuglara gore; kadina yonelik cinsiyet¢i tutumlar basta Dogu
Karadeniz, Dogu ve Gilineydogu Anadolu ve Orta Anadolu olmak iizere iilke
genelinde olduk¢a yaygindir. Anket verilerine gore, katilimcilarin %65°1 “erkek
olmanin en 6nemli 6zelliklerinden biri gerektiginde soziinii dinletebilmektir” diye
diisiiniirken, katilimcilarin %75’inden fazlas1 “kadinlar tabiatlar1 geregi erkeklerden
daha giicsiiz ve duygusaldir” demistir. Katilimeilarin %66°s1  gibi biiylik bir
cogunlugu da “kadin gerektiginde kocasina karst sessiz kalmasini bilmelidir”
ifadesine hemfikir olmuglardir. Calismanin detaylar1 incelendiginde yukarida verilen

istatistiki bilgilere ragmen derinlemesine goriismelerde katilimcilar kadin-erkek



esitliginin  benimsenmedigine dair birgok ifade kullanmislardir. Yapilan
aragtirmalarda azinlikta kalan kesim kadm-erkek esitligini savunsalar da yine ayni
grubun i¢inde yapilan detayli goriismeler sonucunda toplumsal cinsiyet rolleri
bakimindan aralarinda farkliliklar olmas1 gerektiginin altin1 ¢izmislerdir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin i¢ine islemis olan kiiltiirel kontrol, insanlarin bir
arada yasamlarin1 kolay hale getirmeyi amaclayan yazisiz kurallar biitiinii olsa da
ozellikle kadin-erkek esitliginin igsellestirilemedigi toplumlarda erkek egemen bakis
acilartyla  yorumlanmistir.  Bunun sonucunda, toplumsal dizeni koruma
mekanizmalar: ¢ikabilecek olasi sorunlart engellemek adina kadinlarin etrafina
goriinmez duvarlar 6rmiistiir.

Yapilan ¢alismalarda erkeklerin %75 inden fazlas1 “kadinlar tabiatlar1 geregi

erkeklerden gii¢siiz ve duygusaldir” goriisiine katilarak toplumda karar verici
mekanizma olarak kendilerini gordiiklerinin 6ne siirmiislerdir.
Elde edilen goriislere gore, kadinlarin yeri geldiginde susmasini bilmeli ve erkeklerin
sOzunu dinleyerek, toplumsal cinsiyet rollerini benimsemeleri gerekmektedir.
Kadmnlar bastirilmali, sindirilmeli ve erkek egemen otoriteyle uyumlu hale
getirilmelidir. Kadin iizerinde artan kiiltiirel kontrollerin giiclenmesi ve sorgulanmaz
hale gelmesinin diger nedeni de siiphesiz ki kadinlardir. Kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu
toplumsal cinsiyet rollerine dayali kurallar1 igsellestirmistir. Hayatlarin1 ve yasam
tarzlarin1 da buna gore sekillendirmektedir. Kamusal alanlar, ev, is, okul, hastane
gibi benzer mekanlarda kiiltiirel ve toplumsal kontrol giindelik hayatin igine
yerlesmis bigimde kadinlarin karsisina ¢ikmaktadir.

Gundelik yasamda her an karsilagilabilecek tehdit ve baskilar, kadinlari
kavramin i¢inde tutmay1 amaglamaktadir. Hem kamusal hem 6zel alanlarda kadina
yonelik baskilar o6zellikle toplumda kendini ayricalikli gorenler tarafindan
uygulanmaktadir. Kadin, erkek i¢in bir tehdit unsuru gibi goriiliip, baski altina
alinmasi, dizginlenmesi gereken bir varliktir. Erkegin {istlinliigli kadinin
sindirilmesine baglidir.

Kadinlarin ~ biiyiikk  ¢ogunlugu iginde bulunduklar1i kdltirel kontrol
mekanizmasindan hayatlarinin  higbir alaninda tamamen kopamayip, zamanla
giivende kalacagi sinirlar ¢izer. Evde ailenin hem erkek hem de kadin bireylerinden
gelen kultlrel baskilarla birlikte biiyiiyen kadinlar sosyal hayata karistik¢a da benzer
siirlarla karsilagir. Zamanla gelen kisitlamalar ve smurliliklar yerini otomatik

sinirlara birakmaktadir. Bir bakima “oto kontrol” evresine ulasan kadinlar kontrolii
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kendi i¢ sesleri olarak duyar. Sinirlar kadinin kendini her zaman kontrollii ve dig
diinyadaki tehlikelere karsi asirt korumaci birey haline doniisiimiiyle son bulur.
Hangi isleri yapip yapamayacagina, hangi saatlerde disarida bulunacagina, nereye
gidecegine, kimlerle goriisiip, hayattan ne isteyecegine bile simirlar ¢izen, 6zgiir
iradesi olmayan bireylere doniisiirler.

Kadinlara dayatilan toplumsal cinsiyet rollerinin disina ¢ikip alternatif hayat
tarzin1 benimseyen kadinlar da sosyal hayattan aforoz edilme, yalnizlagtirma, Kotu
gozle bakilma gibi goriinmez sosyal cezalara carptirilir. Sosyal cezalar, erkek
egemen toplumun uyarida bulunma bigimidir. Zaman icinde cezalar, yerini sozli ve
fiziksel taciz, hatta siddet daha da vahim olan 6liime kadar gotiiriir. Sosyal diizende
erkek egemen diinyanin kurallara uymadan yasamanin cezasi her zaman bellidir.
Toplum goziinde o6zellikle sosyo-kultirel reformunu tamamlayamamis iilkelerde
kadinin 6lmesi ya da taciz ve siddete ugramasi olasidir. Kadin kurallara uymayarak
durumu kendi yaratmistir ve cezasi verilmelidir. Erkek egemenligini tehdit
edebilecek her tiirlii baskaldir1 derhal ya ortadan kaldirilmali ya da tamamen
torpllenmelidir. Baskilarin sonucunda sinirlarin  disina ¢ikmaya korkan ve
benliklerini yitiren kadinlar sistemin parcasi olarak devamlilig1 saglamaktadirlar.

Ataerkilligin hakim oldugu Tiirk toplumunda kadina ¢izilen sinirlar, kiilturel

kodlarin devamliligin1 garanti altina almaktadir.

“Kanunlar her ne kadar kadin magduriyetini Onleyici kararlar alsalar da gelenek,

gorenek, kiiltiir kodlart ile devam eden toplum yapisi kolay kolay degismemekte ve
kadma giinliik yasamda sosyal baski yoluyla ataerkil sistemin kurallari

hatirlatilmaktadir (Uguz, 2013:2).”

1960’lardaki ikinci Feminizm dalgasindan gunimize totalde daha bilingli bir
kadin kitlesi ile kars1 karsiya olunsa da diinyada kadinlarin miicadele etmesi gereken
daha derin ve kaliplasmis olgular mevcuttur. Bunlardan biri de erkek goziiyle
yapilmis yazili ve sozli kiiltiirel tarihtir. Siradan hayat yasayan erkege kiyasla, tarih
donemin giicliileri; padisahlar, krallar ve kraligeler tarafindan yazilir. Her ne kadar
tarihte yon veren giiglii kraligeler de olsa, sayilar1 diger gii¢ sahibi erkeklere kiyasla
azdir. Berktay (2006, s. 265), tarih kadin tarihini disladigi igin, tarihte evrensellik

iddiasindan s6z edilemeyecegini belirtmistir.



“Sinema da tarihin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir ve her tarih bi¢imi gibi sinema da bir

donem kadin bakis agisii tamamen konu dist birakmustir (Abisel, 2005:2)”. Yeni Tulrk
sinemasinda (1980 sonrasi donem) ataerkil kodlarin sinemada belirli doniisiimlere
ugradig1 acgik bir sekilde goriilse de bunlar aslinda yok olmamus, ataerkil kontroliin

devamina yonelik gerek gizli gerek aleni olarak mesajlari izleyiciye verilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Ataerkil kodlarin yogun olarak goriildiigii Tiirk sinemasinda kiiltiirel kontrol
¢ogu filmin iginde bariz ya da Ortiik bir sekilde konumlandirilmistir. Calismamizda
gbcmen yonetmenleri Tiirk sinemasindaki yonetmenlerle karsilastirmali olarak
kadina ve ataerkilligi ele alis agilarin1 analiz edip, kadinlarin sanatin en popiiler ve
hizli tiiketimin somutlastig1 sinemaya karsi algilarin1 agarak, feminel bakis agisiyla
farkli bir perspektif sunabilmektir. Tiirk sinemasindaki kadin imajinin go¢men
yonetmenler tarafindan nasil yorumlandigi, kadin karakterlerin olay Orgiisii i¢inde
yasadiklar1 gelisim, Tiirk yonetmenlerin c¢ekmis oldugu filmlere kiyasla
incelenmektedir. Kadinlarin gelismesiyle birlikte kadin ve aile imajina yonelik
farkindalik  olusturup, elestirel bir bakis acisiyla baskilara karsi  biling

olusturabilmektir. “Feminist etik; kadinlar1 ve azmliklari giiglendirmek igin sosyal baskiy1 analiz

eder (Ollenburger ve Moore, 1992°den aktaran Uguz 2013, s. 6).”

Gocmen Tiirk yonetmenlerin ¢ekmis olduklari filmlerin analiz edilmesiyle
Tirkiye’de ve yurtdisinda yasayan Tirk kadmi incelemesi yapilacaktir. Mekénsal
degismelere ragmen kiiltiirel degisimler olmadig siirece kiiltiirel ve sosyal kontroliin

etki alanlar1 tartisilacaktir.

1.3.  Arastirmanin Onemi

Ataerkil normlarla kadinin baski altina alinmasinin farkli mekan ve
temsillerde beyaz perdeye nasil aktarildigini irdelemek aragtirmay: olusturmaktadir.
Baski ve kontroliin siirdiiriilebilirliginin yine kadinlar {izerinden devam etmesi de

aragtirmanin kapsami i¢inde degerlendirilmektedir.



Farkli smif ve kiiltiirlere ait kadinlarin nasil perdeye aktarildigi, gé¢men
kokenli iki yonetmenin gbziinden nasil yansidigi, li¢ farkli filmde dram ve komedi

tarzinda incelenmistir.

Kadmin farkli mekanlarda ve zamanlarda nasil yansitildigi bigimsel olarak

degisim gosterse bile ataerkil bakis acis1 her daim varolusunu siirdiirmektedir.

Calismanin odak noktasi olarak; Almanya’ya dis gocle birlikte, stirecin aileye
nasil yansidigi ve aile kurumunun degisimiyle kadin Uzerindeki etkilerini, Turk
sinemasinda incelemektir. Ozellikle 2000 sonrasi donemde, gogmen kokenli
yonetmenlerin kadin ekseninde bu konular1 ekrana nasil aktardig: ti¢ film (izerinden

irdelenmektedir.

Hem Tiirk kiiltirtinli hem de uzun yillar iginde yasadiklar1 Bati kiiltiirQ
etkisiyle yonetmenlerin olaylara hangi perspektiften baktiklar1 analiz edilmektedir.
Pargas1t olduklar1 toplumun hangi agilardan yonetmenlere istikamet verdigi

incelenmektedir.

1.4.  Arastirmanin Varsayimlari

Calismanin analiz bélimiinde Tiirk sinemasinin tarihsel evrimi ve 2000
sonrasinda gé¢men kokenli yonetmenler tarafindan gekilen filmlerde kadin ve aile
konumlaniglarinin  sinemaya yansimasit analiz edilmistir. Bununla birlikte
arastirmanin ana odaklarindan aile ve kadin iizerindeki kiiltiirel kontroliin gé¢gmen

Tiirk kadin1 lizerinde nasil ve ne dl¢lide uygulandigi irdelenmistir.

Cinsiyet normlarinin kiiltiirel farkliliklari, ataerkil kodlarin tanimlari ve

aciklamalar1 film analizi boliimiinde detayl bir sekilde incelenmistir.

1.5.  Arastirmanin Sinirhhiklar:

Sosyal bilimlerde arastirmacinin se¢mis oldugu konuyu analiz ederken, bu
analiz Ogesinin karsisinda nasil bir yaklagim izlemesi gerektigine iliskin ve
kullanmas1 gereken bilimsel gerceveyi ¢izmesi Foucault agisindan énemlidir. Sosyal
bilimlerde yapilan analizlerde, arastirmaci ne kadar nesnel olsa da o kultirden kopuk

bir analiz yapmast zordur. Bu nedenle ana cerceveyi bilimsel ve sistematik bir



diizleme oturtmamiz gerekmektedir. Foucault ’ya gore, on yedinci ylizyildan itibaren
olugmaya baglayan doga bilimleri ve sosyal bilimlerdeki pozitivist agiklamalar1 kabul
etmemekle birlikte, anti- pozitivist yaklagimlari da toplumsal olgulari kavramada
yeterli olmadiklar1 gerekgesiyle reddeder. O, genel anlamda bir iktidar analizi
hedeflemek ile beraber, ¢alismalar1 gergekte “insani 6zneye doniistiiren pratikleri

ortaya koyma” c¢abasini igerir. “Post- yapisalcr diisiince, cagdas tartismalarda higbir sabit teori

ve perspektiften hareket etmeyen ve toplumsal olgulari tanimlar veya betimlerken bilimsel ve teorik

soylemlerin diginda durumsal agiklamalar sunan elestirel bir tepkiyi temsil eder (Giiven, 2008:48).”

Insan1 merkeze alan sosyal bilimlerde, salt olarak sabit ve kuramsal teorilere
gore, aciklamalar getirmek ve yordama yapmaya calismak bir noktadan sonra
arastirmacty1 yanlis yollara goétiirecektir. Bu baglamda pozitivist yaklasimlari
kullanarak hedefe ulasmak hem yaniltict hem de bilimsellikten uzak olacaktir. insan
sosyal bir varliktir ve etrafindaki degiskenlerden bagimsiz olarak diisiiniillemez.
Arastirmact da bir insandir ve dogal olarak sosyal bilimlerde yapacagi arastirmay1 en
temel baslangic noktasindan, kendinden ve yakin c¢evresinden baslayarak
genisletecektir. Genel anlamda her ne kadar pozitivist bir bakis agisiyla olaylari ele

alsa da bir noktadan sonra post yapisalci perspektifle hareket etmeye baslayacaktir.

“Insan, insan bilimleri icin, kendine 6zgii bicimi olan bir canli degil, tamamen ait
oldugu ve varligi boyunca onlar tarafindan kat edildigi bir hayatin iginde sayelerinde
yasadigi ve onlardan itibaren su hayati kendine mal etme konusunda tuhaf bir

kapasiteye sahip bir canlidir (Foucault, 2001a: 490).”

Toplumlara gore, bir olgunun dogru veya yanlis olarak kabul edilmesi o
donemki mevcut statllerin elinde olan goriisle ilgilidir. Dogru veya yanlis farkli

donemlerde farkli gii¢ odaklartyla tamamen degisir.

“Her toplumun dogru kabul ettigi ve dogru olarak islerlige soktugu sdylem tiirleri;
dogru sozceleri yanls sézcelerden ayirt etmeye yarayan mekanizmalar ve merciler ile
dogru ve yanlisin teyit edilme yollari, hakikatin edinilmesinde tercih edilen teknikler ile
prosediirler; dogru kabul edilenleri sdylemekle yiikiimli olanlarin mevcut statiilerinden

s0z edilebilir (Foucault, 2000d: 50-51).”

Sosyal bilimlerde yapilan calismalarda da i¢inde bulundugu donem ve

arastirmacinin i¢inde bulundugu ¢evresel kosullar, yapilan ¢aligmalar etkileyebilir.



“Sorun, insanlarm bilincini ya da [zihinlerinde] olani degil, hakikati {ireten siyasi,
ekonomik ve kurumsal rejimi degistirmektir. S6z konusu olan, hakikati her tiirlii iktidar
sisteminden kurtarmak degil (hakikatin kendisi zaten iktidar olduguna gore), hakikatin
guclini su anda iginde etkili oldugu toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel hegemonya

bigimlerinden kurtarmaktir (Foucault, 2000: 52-53).”

Sosyal bilimci, etkilendigi siyasal, kiiltiirel ve toplumsal kosullardan
kendisini soyutlayarak gerekli formlara uygun yapilar {iretmek yerine onlardan

armmaladir.

“Burada sosyal bilimcilere de diisen temel sorumluluklardan biri, hakikatin bilimsel ve
siyasal sistemin formuna uygun diismesini saglamanin aksine, onun engelleyici veya
baskict bir sekilde kullanimini ortadan kaldirmaktir. Bu nedenle, Foucault, sosyal
bilimlere hem teorik hem pratik bir temel saglamayi amaclar. Bunun igin o, sosyal
bilimsel bilgiyi ve bu bilginin ulasacagi ara¢ ve o6n kabulleri aciklamay1 veya

tanimlamay1 amaglar (Giiven, 2008:52).”

Foucault’un genelde tarihsel, 6zelde sosyolojik ve antropolojik diisiincelerle
sekillenen sosyal bilim anlayisi, bilim adaminin aragtirma alanina iligkin tutumunu
hem teorik hem pratik anlamda nasil big¢imlendirmesi gerektigiyle ilgilidir.
Foucault’a gore, sosyal bilimcinin temel arastirma nesnesi olan toplumsal olgular
icinde gelistikleri kosullardan, yani tarihsel ve toplumsal baglamlarindan
kopartilamaz. Arastirmaci, mevcut olant kendine 0zgili kosullar1 igerisinde
incelemediginde, yani zihninde ona iliskin 6zel bir zaman ve mekan anlayisi tesis
edemediginde, olgularin  bilgisini  kendisine  goriindiigii  haliyle  yanlis
degerlendirecektir. Daha ziyade o, bilgi kaynagina dogrudan ulagsmis olsa da verileri
konjonktiirel bir temelde yorumlayamadigi i¢in, metodolojik olarak ne kadar titiz
olursa olsun gostergenin derin yapisina asla ulasamayacaktir. Bu nedenle Foucault’a
gore, yapilan arastirmalar olustugu toplumsal ve kiiltiirel baglamlardan kopartilarak

incelenemez.

“Tarihsel malzeme ve onu yorumlarken iiretilen yazili séylem zamana ve mekana 6zgiidiir,

kesfedilecek evrensel tarihsel hakikatler olmadigr gibi, gozetilecek askin degerler de yoktur

(Munslow, 2000: 55).” Bu nedenle dil disinda bir diinyanin var olmasi miimkiin

gorinmemektedir ve her sey bizim tanimlayip, betimleyebildigimiz kadardir.

“Foucault’a gore seylerin ne olduklari onlarm nasil tamimlandiklarina, seylerin

(epistemeler iginde) nasil tanimlandiklari da genel kiiltiiriin olgular1 (adetin alanlari
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icine) nasil yerlestirdigine baglidir. Bu epistemolojik anlayist benimsedigimizde,
hastaligin dogada yer alan patolojik bir durum olmadigini, aksine onun toplumsal-
tarihsel siireclerin (6zel) bir sonucu oldugunu kabul etmemiz gerekir. (Glven,

2008:56).”

Kullanmis oldugumuz dil, yani sdylem, o konuyu nasil ele aldigimizin somut
bir kanitidir ve dil var olmadan onun disinda kalan gercekligi tam olarak aktarmamiz
veya kavramamiz mimkiin gorinmemektedir. Bu nedenle séylem de bir kultlrin

aynasidir ve onu yansitir.

Calisma oOzellikle kadinlar tarafin daha ¢ok tercih edilen sanat dallarindan
sinemada kultirel kontroliin nasil yansitildigini irdelemektir. Farkli mekanlarda
yasayan kadinlarin ne dlgtide kiltirel baskiya tabi tutuldugunu sinema araciligiyla
cozimlemektedir. Gogmen Tiirk yonetmenlerin yaptigi filmlerde, Tirk kadmini

ekrana nasil yansittiklarinin analizi yapilmistir.

Bourdieu (1993, s.23), sanatla sosyolojinin yildizlarinin pek barismadigindan
50z eder. Calismanin 6nemi de genel anlamda burada yatmaktadir. Sanat ve sosyoloji
arasinda, sinema sanati kapsaminda kopriiler insa edilmekte ve sinema sanatina
toplumsal pencereden bakilarak farkli gozlerle tekrar elestiriye tabi tutulmaktadir.
(Uguz, 2013:11).

2000 sonrast Tirk sinemasinda gogmen Turk yonetmenlerin, Tiirk kadinini
beyaz perdeye nasil aktardiklari irdelenmektedir. Bu kapsamda 2000 sonrasinda
cekilmis filmler, belirli gd¢gmen kadn sorunlarina gére ayrilmustir. Ozellikle iki
kulturtin de etkisi altinda kalan Turk kadimmim hem 6zel hem de kamusal alanda
karsilagtig1 toplumsal baski baglaminda ve kadinlarin karsilastigi ekonomik, sosyal,
calisma hayati, aile hayati, annelik, ev kadinligi, kdy ve kasaba hayatinda kadin,
kadina yonelik siddet, kadinin cinsel yasami, kamusal alanda kadin olarak analizi
yapilmistir. Gé¢men yonetmenlerin ¢ektigi komedi ve dram tiiriinde iki farkl
kategoride olan filmlerin bir kadin ve bir erkek yonetmenin getirdigi bakis acilari

uzerinden incelemesi yapilmistir.

Incelenen gd¢men ydnetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlere ulasmak icin
oncelikle literatr taramasi1 yapilmis ve bilimsel alanda c¢alismasi yapilmig 6nemli
filmlere ulagilmistir. G6¢men yonetmenlerin ¢ekmis olduklar1 film sayis1 kisith olsa

da iki farkli tirde; dram ve komedi olmak Uzere ¢ film se¢ilmis ve gekildikleri
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donem itibariyle 2000 sonrasinda olmalarina, gog¢, kadin ve aile konularinda
olmalarina dikkat edilmistir. Bu baglamda belirlenen filmler Duvara Kars1 (2003,
Fatih Akin), Yasamin Kiyisinda (2007, Fatih Akin) ve Almanya’ya Hos geldiniz

2011, Yasemin Samdereli) olmustur.

Filmler analiz edilirken “niteliksel igerik analizi” ve simgebilimden
yararlanilmistir. Incelenen isaret sistemi, kaliplasmis isaret ve kodlardan olusan
ataerkil sistemi, simgebilim analiziyle gostermektedir. Niteliksel icerik analizi ve
simgebilim yontemiyle ataerkil sistem analizi yapilirken “feminist sdylem” temel

alinmistir.

Hermeneutik yaklasim ve niteliksel icerik analizi benzerlik gostermektedir.
Dilthey’e (1999, s. 97) gore, her yerde bir biitiiniin tekil pargalari bu biitiinle ve bii-
tinin diger parcalariyla iliskisinden hareketle bir anlam kazanir. Kultlri
yorumlamak i¢in onu edebiyat, sanat ve bilimle olan iligkisiyle degerlendirmek
gerekir. Her bir parga biitiine yapilan yorumu anlamli kilar. Tiirk toplumunun ataerkil
kiltir yapisin1 ve kiiltiirel baskiy1 elestirel anlamda yorumlamak igin onun diger

parcalarla olan iligkisi degerlendirilmeldir.

Filmler analiz edilirken film analiz yaklasimlari arastirilmistir. Arastirmaya
uygun olan film analiz bilesimi ortaya konmustur. Feminist ve gostergebilimsel
yaklagim konuya uygun film analiz yaklagimidir. Sosyolojik analizde faydalanilan
simgebilim, feminist analizlerle ortiismektedir. Film analizlerinde kullanilan
gostergebilim teknik ve kiiltiirel kodlar1 ele alinmaktadir. Kiiltiirel kodlar1 inceleyen
simgebilim, gostergebilim analizi ile paralellik gostermektedir. Calismada Marksist

yaklasimdan da faydalanilmistir.

Bourdieu’ya (1993, s.9) gore sosyolojinin en fazla tercih ettigi nicel analiz
yontemleri, sanatsal yaratimi degersizlestirmektedir. Sanatsal igerigi olan film
analizlerinin s6z konusu oldugu ¢alismamizda yontem olarak nitel analizin uygun
goriilmesinin sebeplerinden birisidir. Arastirmalarinda nitel analizi tercih eden
feminist analizle de ortiismektedir. Feminist yaklasimin geleneksel analiz yontemleri
elestirileri ve gelistirilen feminist metodoloji g6z 6niine alindiginda, kullanilacak en

ideal yontemin gagdas feminist igerik analizi oldugu distinilmistiir.
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Calismada nicel analiz yonteminin tercih edilmemis olmasi ve nitel analiz
bigimlerinden feminist analizin tercih edilmesi Feminist Metodoloji ile
aciklanmaktadir. Ollenburger ve Moore’a gore (1992, s.57), cinsiyet korii sosyal
teori, feminist arastirma siirecini yavaslatir; ¢iinkii ge¢miste yapilan analizler
kadinlarin durumunu ihmal etmistir. Geleneksel analiz modellerinde cinsiyet konusu
analizin ancak bir parcasini olusturmaktadir; fakat kendisi bir teori ya da analiz
konusu olmamaktadir. Sosyolojik bir analizde cinsiyet, sinif ya da irk gibi 6zellikler
g6z ardi edildigi zaman, yapisal anlamda ezilmenin tarihi g6z ardi edilmis olur.

Giincel agiklamalar blyUk oranda yetersiz kalir.

“Arastirmalarda nesnellik ve 6znellik konusu c¢ogunlukla kantitatif-kalitatif arastirma
teknikleri tartigmasina yol agmaktadir. Kantitatif ya da nicel arastirma genellikle anket
tekniklerini ve veri analizlerini kullanarak insan davranislarini sayisallastirir. Kalitatif
ya da nitel arastirma ise gézlemsel ¢alismalar daha genis kapsamli sorgulamalar ile daha
oznel bir yaklagim sergiler. Veri toplamada geleneksel yontemler, insan davranislarinda
kadin rolleri ihmal edilerek ve 6nemsizlestirilerek uygulanmaktadir. Gegmiste yapilan
arastirmalarin metodolojik zayifliklar1 g6z ardi edilmektedir. Bu arastirmacilar kadinlari
golgede birakmis ve kadin deneyimlerini degersizlestirmislerdir. Bu arastirmalar ciddi
bir 6nyarg:1 ile ve metodolojik zayifliktan dolay: yetersizdirler. Kadin keyfi olarak
orneklem dis1 birakilmistir. Aragtirmacilar kadinlarin hayatlari konusunda bilgisizdirler
ve konu sadece erkekleri ilgilendiriyormus gibi yaklasim gostermislerdir (Ollenburger
ve Moore, 1992: 68).”

Calismanin yontemi feminist nitel aragtirmanin yaklasimlar1 arasinda “cagdas

feminist igerik analizi” olarak konumlandirilmistir.

1.6. Tammlar

Ataerkillik: “Tam anlamiyla “babanin  hakimiyeti”. Ataerkillik terimi,
baslangigta erkek aile reislerinin otoritesi iizerine kurulu toplumsal sistemleri
tanimlamak icin kullanilmigtir. Bugiin ise, genel olarak erkek tahakkiimiinii yansitan
daha genel bir anlamla yiikliidir. (Gordon, 1999: 58)

Gog: “Cografi mekan degistirme siirecinin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve
siyasal boyutlarryla toplum yapisini degistiren niifus hareketidir (Igduygu, 1998:
215).”
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Feminist Teori: “Toplumsal cinsiyet, ataerkillik ve cinsiyet rolleri gibi
kavramlardan  yararlanarak  cinsiyetlerin  esitsizligi  hakkinda  kuramlar
gelistirilmesidir (Gordon, 1999:240).”

Yorumbilgisi (Hermeneutik): “Bir saptamanin anlamini ancak kendisinin bir
parcasini olusturdugu tim sOylemle ya da diinya goriisiiyle iligkili olarak
kavrayabilecegimiz diigiincesidir (Gordon, 1999:831).”

Niteliksel Igerik Analizi: “Nitel arastirma bilginin genellenmesinden veya
evrensel boyutundan ziyade, bilginin detaylar1 ve derinligi ile incelenen olguyu en iyi
sekilde ifade etmesini konu edinir (Connelly, 2016; Marshall ve Rossman, 2014;
Simsek ve Yildirim, 2011).”

Toplumsal Cinsiyet: “Cinsiyet rolleri, kadin ve erkeklerin nasil davranmalari
gerektigini ve onlardan gerceklestirmeleri beklenen farkli gorevleri ortaya koyar.

(Gordon,1999:101).”
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2. ILGILI ALAN YAZINI

2.1.  Kurumsal Cerceve

2.1.1.  GO¢ Teorileri

Go¢ gegmisten giiniimiize uzanan, farkli boyutlari olan karmasik bir olgudur.
Tarihsel siire¢ i¢inde ele aldigimizda, insanlarin yerlesik hayata gegmeden
yasadiklar1 donemi dahi kapsamaktadir.

Go¢ kavrami Akkayan’a gore, kisilerin hayatlarinin gelecekteki kisminin tamamini
veya bir parcasini gegirmek ilizere baska bir yerlesim birimine yaptiklar1 cografi yer
degistirme olay1 olarak tanimlamaktadir (Akkayan 1979: 21).

Dogdugu cografyadan farkli yerlere giden insanlar, gog¢ ettikleri bolgelerdeki
topluluklar: tarih boyunca etkilemis, ayni sekilde onlardan da etkilenmistir. Gog,

giiniimiiziin ¢ok kiiltiirlii yapilarini meydana getirmistir.

“Bagka bir tanima gore de gog, calismak ve kendine daha iyi yagama olanaklart bulmak umuduyla,
insanlarin oturduklart yeri birakip baska yorelere giderek orada kesin ya da gecici olarak
yerlesmeleridir (Ongor, 1980)”.

Goc¢ olgusunun girift hale gelmesi go¢ edenlerin i¢inde bulundugu durumla
dogrudan iliskilidir. Go¢ olgusunu mekansal degisimlerle smirli tutmak bu alanda
yapilacak calismalarin diger degiskenlerini gz ardi etmek olacaktir. Ozetle gdg
kavrami, en genis anlamiyla “insan hareketliligi” seklinde tanimlanir; ancak sadece
fiziki bir yer degistirmeyi degil sosyo-ekonomik ve kiiltiirel bir yapidan digerine
gecmeyi de ifade eder. “Giiniimiizde yaklagtk 232 milyon insan yasadiklari gog deneyimi

sonrasinda kendi tlkesi diginda yasamaktadir (IOM, World Migration Report-Facts And Figures,
2015)”.

Insanin farkl cografyalar arasindaki hareketi bireysel ya da kiigiik topluluklar
halinde olabildigi gibi, savas durumlarinda kitlesel diizeyde olabilmektedir. “Gog,

kisaca, ekonomik, toplumsal veya siyasal nedenlerle insanlarin bireysel ya da kitlesel olarak yer

degistirme eylemi olarak tanimlanmaktadir (Sahin, 2001: 59)”.

GO¢ olgusu farkli Olgiitlere gore degerlendirilerek simiflandirilmaktadir (Sekil 1).

Kisinin arzusu dikkate alindiginda gog, goniillii veya zorunlu olarak incelenmektedir.

“Gog edilen yerde kalinan siireye gore ise gegici veya daimi; gogiin yasalara
uygunluguna gore diizenli veya diizensiz; gd¢ edilen yerin bir iilke sinirlari iginde olma

durumuna gore ise i¢ veya dig gb¢ olarak ayrilabilir (Seker-Ugan, 2016:200).”
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Go0g, olgusunun en 6nemli boyutu dogal olarak mekansal iliskide karsimiza

cikmaktadir.

“Gog, gonilli veya zorunlu, kisa ya da uzun donemli olsun, bireylerin yasamini
toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel olarak etkileyen baslica unsur, yasanilan
mekanin destirilmesidir. Bu mekan degisimi yakin ya da uzak mesafeli olabilmekte; kat
edilen idari ve siyasi sinirlar gog, olgusuna farkli anlamlar yiikleyebilmektedir (Mutluer,

2003: 10).”

Mekansal degisimler arasindaki mesafelerarttikga kiiltiirel degisimlerin

ilerleyen donemlerde yasanmasi kaginilmazdir.

'

i~

Tosar Yerlesme Yasalar ? Ulke
| saresi Uygunluk Sinirlan
Gonilla Gecici Dizenli ic gbc
Zorunlu Surekli DuUzensiz Dis gog

Sekil 1. Goglin Siniflandirilmasi (Seker ve Ugan, 2016: 201)

Gog olgusu 20. Yiizyilda karsimiza ¢ikan bir kavramdan 6te insanlik tarthinin
gidisatin1 sekillendiren bir olgudur. Gog, icinde siirekli bir degisim barindiran
dinamik bir yapidir. Temel nedenlerin disinda kisinin goniillii olarak go¢ karar aldig:
disiiniilmektedir.

“Gonilli gog, durumunda, gdg, eden bireyin herhangi bir baskiya maruz kalmadan kendi
arzusu ile gog, kararmi aldig1 varsayilir. Zorunlu gog, ise, bireylerin siyasi istikrarsizlik, savas, dogal
felaketler gibi kendi iradeleri diginda olusan ve yasam kosullari ile can giivenliklerini tehdit eden
gesitli sorunlarindan kagmak igin g0d¢, etmeleri durumunu anlatir. Zorunlu niifus miibadeleleri,
sigimmaci hareketleri ve insan ticareti sonucu olusan hareketlilik zorunlu goce 6rnek olarak verilebilir
(Berry, Phinney, Sam ve Vedder, 2006, 36).”

Savas donemlerinde veya sonrasinda yapilan uluslararasi anlagmalarla

insanlar zorunlu gége yonlendirir.
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“Go¢ teorilerinin kesin bir kanuna dayanmaksizin yiridiigiini aktaran William Farr’in
aksine Ravenstein gociin belirli kanunlara ve temellere dayandirmaktadir. Ravenstein’in ¢alismasinin
degerli olarak nitelenmesinin nedenlerinden bir digeri de bu ¢alismanin daha sonra yazilacak olan gé¢
kuramlarina ve modellerine dnciilitk etmesidir. Clinkii Ravenstein’in 1885°te yayinlanan bu ¢alismasi,
bilinen, gocle ilgili ilk ¢aligma olma niteligini tagimaktadir (Yalgin, 2004, 22).”

Go¢ olgusunu sadece temel kanunlara dayandirmak yeterli goriinmese de
Ravenstein” modellemesi go¢ olgusunun anlasilirligi ¢alismamiz i¢in énemli bir alan
yazindir.

Ravenstein, 1885 ve 1889 yillarinda yayimladigi Go¢ Kanunlar1 (The Laws
of Migration) basliklt iki makalesinde belirledigi yedi go¢ kanunu tartigmaya
acmistir. GOclin ana nedeni ekonomik olsa da smiflara gore ayrildiginda Qo¢

kanunlar1 sunlardir (Ravenstein, 1885: 198- 199);

1. Gog ve mesafe: Gog eden insanlarin biiyiik bir kismi dncelikle yakin yerlere gog
ederler ve yapilan bu go¢ hare etkisi gibi go¢ edilen bolgede yeni go¢ dalgalari
yaratir. Hare etkisiyle gocii cazip hale getirebilecek ve daha ¢cok go¢gmeni kapsayacak
ve tastyabilecek olan biiyiik ticaret ve sanayi alanlarina dogru artma egilimindedir.
Daha uzak meksefelere go¢ edenler hem ticaret hem de sanayi bakimindan daha
gelismis, merkezlere go¢ ederler. Sanayi ve ticaret merkezlerine yogunlasan gogiin en
belirgin 6zelligi o bolgedeki yerli niifusun oranidir. Go6¢ edilen bolgedeki is
imkanlarinin ¢oklugu ve o kentte yasayanlara orani gociin boyutunu belirledigini

gostermektedir.

2. Goc¢ ve basamaklari: Sanayilesme ve ticaretin gelismesiyle birlikte, kentsel
baglamda meydana gelen hizli ekonomik biiylime, kenti ¢evreleyen yakin yerlerdeki
kisileri hizla kente ¢cekmektedir. Ravenstein’a gore, kente go¢ edenlerin kirsalda
yarattigi seyrelme, uzak bolgelerden gelen gd¢menlerce doldurulmaktadir. Uzak
bolgelerden gelen gocmenlerin kendi yasadiklar1 yerde yarattiklar1 seyrelme de o
bolgelere daha yakin yerlerden gelenlerle doldurulacaktir. Her bir basamak kente
yakinlagtik¢a ve kentin avantajlar1 diger gd¢gmenler tarafindan algilandikca, go¢ tiim

ilkeye yayilacak ve iilkenin her yerinde hissedilecektir (Ravenstein, 1889: 198).

Gog edenler hedefledikleri merkezlere agama asama yaklasarak ilerleme kaydederler.
Yani Ravenstein’a gore, go¢ olgusunun bir boyutu, basamakli bir sekilde seyrelen ve

bosalan yerlerin yakin bolgelerden gelen gd¢cmenlerce doldurulmasiyla olusan
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dalgalardir. Ravenstein’nin ortaya koymus oldugu kisa mesafeli go¢ olgusu, onun
birinci gog¢ tipini olugturmaktadir ve ikinci gog¢ tipi olarak uzun mesafeli gocleri ele

almstir.

3. Yayilma ve emme siireci: GO¢ olgusunda yayilma ve emme siireci birbirini
destekler. Her go¢ karsi akim yaratir. Go¢ verilen bolgelerde olusan bosluklara farkli
yerlerden gelen gogmenler yerlesir. Dagilim siireci gé¢ aliminin tam tersidir ama
benzer 6zellikler icerir. Yayilma ve emme siirecini hemen hemen ayni kilan ana
nokta, ulasilmak istenilen hedeftir. Yayilma ve emme siireglerinde bir hedef
birlikteligi bulunmaktadir. Ravenstein’a (1889, s. 198) gore, go¢ kendi basina hedef
olamaz, bireyler sadece go¢ etmek istedikleri i¢in yer degistirmezler. Gogmenler igin
ana hedef, kentte gelisen ekonomik ve ticari faaliyetlerden pay almaktir. Kentin
getirisinden pay alma istegi ve daha iyi yasama arzusu, yayilma siirecini cazip hale
getirir. Hizli sekilde gelisen sanayinin ihtiya¢ duydugu isgiicii gogle karsilanir. Bu
sayede gelen go¢, kentsel sanayi merkezlerince absorbe edilir. Sehirler, gerceklesen
go¢ dalgasi ile daha c¢ok biiyiir. Gogler yogunlugu arrtikga go¢ edilen merkezlerin
sanayi alanlari ve ulagim yollar1 gelisir. Ravenstein’a (1889, s. 198) gore, yayilma ve
emme stlireci gocle ihtiyaglarni karsilar ve hedefler dogrultusunda birlikte hareket

ederler.

4. GO¢ zincirleri: Ravenstein (1889, s. 198) goc¢un zamanla zincirleme olarak
gelistigini ve go¢ alan yerlesim yerlerinin zaman i¢inde go¢ verdigini vurgulamistir.
Her gb¢ dalgasi, hare etkisi gostererek, yeni go¢ dalgasi olusturmaktadir. Ravenstein’

gore, go¢ zincirleme ve basladiginda etkisi yayilarak devam eden bir siirectir.

5. Dogrudan go¢: Ravenstein (1889, s. 198) ilk dort kanunda basamakli ve
zincirleme bir gdcten bahsetmektedir. Ravenstein’in besinci kanunu digerlerinden
farkl1 olarak dogrudan, uzun mesafeli ve basamaksizdir. ilk dért kanunda bahsedilen
goc turlerine benzerlik gostermemektedir. Uzun mesafeli goglerde, go¢ eden kisiler
biiylik ticaret, endiistri merkezlerine yonelmekte, dogrudan bu kentlere yerlesmeyi
tercih etmektedir. Ravenstein (1889, s. 198) ortaya koydugu ilk bes go¢ kanunu,
temelde iki go¢ modelinden bahseder. ilk modelde go¢ basamakli bir sekilde, kisa
mesafeli ve zincirleme olarak sanayi ve ticaret merkezlerine dogru gerceklesmekte;

ikinci modelde go¢ basamaksiz, uzun mesafeli ve dolaysiz olarak ticaret ve sanayi
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merkezlerine yonelmektedir. G6¢ modelleri gergevesinde ortaya ¢ikan ortak nokta,

gdclin, ticaretin ve sanayinin gelistigi biiyiik kentlere dogru oldugudur.

6. Kir kent yerlesimcileri farki: Ravenstein’a (1889, s. 198) gore, kentte yerlesik
yasayanlar, kirsal kesimde yerlesik yasayanlardan daha az go¢ etme egilimindedir.
Go¢ hareketinin biiyiik bir kismi, kirsal bolgelerden sehirlere dogrudur. Sehirde
yasayan yerlesik kesim kirsaldan gelen goclerden fazla etkilenmezler; ama kirsal
kesime yapilan go¢, orada yasayan yerlesikleri yerinden oynatip, go¢ dalgalar
yaratir. Kirsaldan gocglerde gd¢menlerin biiyilk bolimiinti erigkinler olusturur.

Ailelerin go¢ etmesi nadir goruldr.

7. Kadin erkek farki: Ravenstein’in son go¢ kanunu cinsiyetler arasindaki farklilig
temel almistir. Kadinlar, erkeklere oranla daha ¢ok go¢ etme egilimine sahiptir, ama
erkekler kadinlara oranla daha sik yer degistirir. Kadinlarin i¢ gocler ve kisa mesafeli
goclerde erkeklerden daha fazla gog¢ egilimindedir. Erkekler uzun mesafeli ve
yurtdist goglere, daha fazla katilmakta ve daha yiiksek bir go¢ egilimi tagimaktadirlar
Ravenstein, 1889°dan aktaran Yalgin 2004: 25)

2.1.2.  I¢ Goc ve Nedenleri

I¢ gdc, Hangerlioglu’nun (1986, s.158) Toplum bilimleri sozliigiinde yer
aldig1 haliyle; Bir iilke i¢inde bolge kent, kasaba, kOy gibi bir yerden digerine

yerlesmek amaciyla yapilan niifus hareketleridir.

“I¢ gd¢ Uner’e gore bir iilke icerisinde, bolge, kent ve kdy gibi yerlesim alanlarindan, bir
yerden digerine yerlesmek amaciyla yapilan niifus hareketleri olarak tanimlanmaktadir (Uner, 1972:

77).> Tlrkiye ozelinde i¢ go¢ hareketleri incelendiginde, sanayilesme ve tarimda

makinelesmeyle birlikte yogunluk kazanmis bir siirectir.

“Degisen hayat kosullar1 ve insanin her zaman elinde olandan daha iyi kosullarda
hayatin1 idame ettirme ¢abasi hem i¢ hem de dis gocte tetikleyici bir unsur olmaya
yiizyillardan beri devam etmektedir. Insanlar gogunlukla kendilerini veya ailelerini
diistinerek, kisisel veya ekonomik kosullar1 degistirmek {izere go¢, eylemini

gerceklestirirler (Audas ve Mcdonald, 2004: 17-24).”

Gociin en temelinde yatan faktorlerden biri ekonomik nedenlerdir. Insanlar

dogup biiylidiigli cografyada aradigini 6zellikle finansal agidan bulamayinca ve bu

18



alanda tatminsizlikler yasamaya basladigi zaman alternatif yollar aramaya
basladiginda ilk basvurdugu yol daha gelismis yerlere go¢ etmektir. Bu da asama
asama kendini gergeklestirir. Go¢ belli kademelerde ilerledigi i¢in, dncelikli olarak
gocin risk faktoriinii azaltacak sekilde bir ilerleme ¢izgisi gosterir. Bu nedenlerden
dolay1r gd¢ kademeli olarak ilerler kdyden goc¢ eden biri oncelikle en yakin ve
cevresine gore gelismis ilgeye, daha sonra is imkanlarinin ve ekonomik kosullarinin

daha da iyilesecegi diisiincesiyle sehre gog eder.
I, g6¢ olgusu cesitli yonlere (g6¢ yollarina) sahiptir. Bunlar:

Kirsal alanlardan, kirsal alanlara dogru yapilan i¢ g0,
Kirsal alanlardan, kentsel alanlara dogru yapilan i¢ gog,

Kentsel alanlardan, kentsel alanlara dogru yapilan i¢ gdg,

A wnp e

Kentsel alanlardan, kirsal alanlara dogru yapilan i¢ gdg,

Geride birakilan ana yurt ve gidilen hedef mekanlara bagli olarak da go¢menlik
hallerinin tanimlanmasi degiskenlik gostermektedir. Bu anlamda kentsel alandan
kentsel alana (urban-urban), kentsel alandan kira (urban-rural), kirsal alandan kente
(rural-urban) ve kirsal alandan kira (rural-rural) giden go¢menler olarak
simiflandirilirlar. Bu hareketliligi gergeklestiren gocmenler de “kisa” (short-term
migrant) veya “uzun siireli/vadeli gogmen” (long-term migrant) bigiminde iki

kategoriye ayrilmaktadirlar.

“Uzun siireden kasit bir yildan fazla olmak {izere ana vatandan ayr1 kalip hedef olarak
tarif edilen yerin asil ikamet yerine doniismesi olmaktadir. Kisa siireli gégmen igin ise,
bir yili gegmemek iizere en az iig ay hedef olarak kabul edilen meké&nda ikamet etmek
gerekli olmaktadir (Perruchoud ve Redpath-Cross, 2009: 57, 89).”

Kirsal alandan bagska bir kirsal alana dogru yapilan goclerde genellikle tarimsal
tretim baglaminda daha verimli olan boélgelere yapilan gogleri kapsamaktadir.
Goglerde kisilerin gog ettikleri yer yine kirsal bolge oldugu i¢in 6zellikle kiiltiirel
anlamda O6nemli farkliliklarla karsilagsmazlar. Yapilan goglin temelinde ekonomik
nedenler ilk siradadir. Kirsal alandan kentsel alana yapilan gdclerde temel odak sehir
hayatinda bulunabilecek is ¢esitliliginin kirsal alana gére daha fazla olmasindan
kaynaklidir. Ekonomi ve daha iyi yasam sartlarina sahip olma istegi kirsal alandan

kentsel alana yapilan gociin ilk sebepleri arasinda yer almaktadir. GO¢ turtinde
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karsilagilabilecek zorluklar, bagka kirsal alana yapilan goge kiyasla daha zor ve
girifttir. Kiltirel anlamda ayni iilke sinirlari iginde olsa da kent ve kdy hayati

arasindaki farkliliklar, ilk etapta gorilmektedir.

“Toplumsal formasyonlarin ekonomik, politik ve kiiltiirel yapilarinda ve bu yapilar
icindeki iliskiler sisteminde yasanan degisimlerin sonucunda ortaya g¢ikan gOc¢, S0z

konusu yapilarda 6nemli doniisiimlere yol agmaktadir (Goktiirk, 1999: 111-147).”

Gog, sadece gidilen yerin yapilarini degistirmekle kalmaz, go¢ edenlerin de

sosyo-kiiltiirel anlamda sahip olduklarimi giderek baskalastirir. ki kiiltiir arasinda
zamanla yeni bir kiiltiir ortaya c¢ikar. Kentsel alandan diger bir kentsel alana gog
siirecinde Oncelikli olarak yakin ve is olanaklari bakimindan daha cazip sartlar
saglayan, ¢evresine gore daha gelismis yerler gog siirecinde tercih edilmektedir.
Son yillarda kentlerde artan issizlik ve tarim triinlerindeki azalma nedeniyle, diinya
genelinde devlet tesvikiyle yeni bir gdg tiirii ivme kazanmistir. Onceden sehirlere gog¢
etmis insanlar, sehirden istediklerini elde edemediklerinden ve kirsal alanda verimli
calisma alanlarina sahip olacaklar1 diisiincesiyle, tersine goce baslamislardir.

Ic gbc olgusuna tarihsel perspektifinden bakacak olursak, Giingdr'e gore,
Tirkiye’de 19.yy. ortalarinda baslayan toplumsal ¢oziilme ve kirdan kente gog¢ bu
anlamda onemli bir siirecin bagslangici olmustur. Yiizyillarca imparatorluk yapisi
igerisinde siiregelen statik yapi, halkin yiiziinii Bat1 bolgelere donmesiyle birlikte

yerini dinamik bir yapiya birakmistir.

“S6z konusu kiiciik kipirdanmalarin kitlesel gé¢ haline gelmesi i¢in aradan yiizyillik bir
zaman dilimi gecse de Tiirkiye “de hem metropol hem de tasrada giindelik yagamin geri

doniilmez bir degisim siireci igerisine girdigi yadsinamaz (Glingér, 2005: 229).”

Bu slre¢ hizla gelisen kentsel yasam olgusunun biiyiik bir ivme kazandirmistir.
Ozellikle 20. Yiizyilda hizla baslayan sanayilesme siireci sehirlesmenin artmasina ve
kirsal kesimdeki insanlarin go¢ siirecine girmesiyle sonuclanmistir. Giiniimiizde,
sehirlerde yasayan insan yogunlugu kirsala oranla daha fazladir. Yogunlugun
artmaya devam etmesindeki faktorlerden biri hala gehirlerin ihtiya¢c duydugu
isgiiciidiir. Kentlerde devam eden ihtiya¢ insanlarin kirsal bolgelerden gociiniin
devam etmesine neden olmaktadir. Ayrica kirsal bolgelerdeki insanlarin,
bulunduklar1 bolgelerde karsilastiklart yetersiz kosullar da go¢ siirecini devam ettiren

faktorlerdendir.
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“Iki yonden de gdg tam bir sirkiilasyon halinde devam eden bir dongii gibi bu diizeni
devam ettirmeye yonelik ilerlemeye devam etmektedir. Bununla beraber gé¢ eden
insanlarin, gog ettikleri yerlesim birimlerine uyum saglama siirecinde yasadigi zorluklar

baz1 problemleri dogurmustur. (Ozdemir, 2008: 24).”

“Sanayilesmis, Bati toplumlarinda goriillen nufus hareketleri daha ¢ok is giici talebi ile
ilgili iken, Tirkiye “de bu durum daha ¢ok tarimsal kesimde goriilen makinelesmenin

neden oldugu issizlik ve hizli niifus artigindan kaynaklanmaktadir (Bagli, 2005: 221).”

Endiistrilesme siirecini ge¢ tamamlayan Tiirkiye’de biiyiik sehirlere gd¢ daha
cok kirsal kesimdeki artan issizlige bir ¢are olarak diisiiniilmiistiir. Biiylik sehirlere

g0¢, is bulma umuduyla gerceklesmektedir.

Siyasi akimlarla kaygilar neticesinde kent ve kirsal kesim iliskileri
yogunlagmistir. Siyasi diisiinceler, kentsel ve kirsal yasami etkilemistir. Merkezi
idare zaman zaman kentlesmeyi desteklerken, bazen de go¢ konusunda istekli

davranmamustir.

“Ornegin Cumhuriyet doéneminin ilk yillarinda merkezi idare kirdan kentte gogil
saglayacak ekonomik ve sosyal degisiklerden rahatsiz oldugu icin niffusun agirlikli
olarak koylerde yasamasi yolunda politika takip etmistir (Kaya, Sentiirk, Danig, Simsek,
2007: 20).”

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilk yillarinda tarim odakli kalkinma planlariin
olmas1 go¢ planinda bu yonde adim atilmasina neden olmustur. Siyaset her doneme

yon verdigi gibi lilkedeki go¢ planlarinda da etkili olan faktdrlerden biridir.

“Ulkedeki niifus hareketlerinin kokeninde Osmanli Imparatorlugu’nda oldugu gibi
Cumhuriyet doneminde de asil etkin olan faktér, siyasi olandir. ilk ciddi go¢ dalgalart

siyasi kaygilar ve miilahazalarla baglamistir (Bagli, 2005: 220).”

Tiirkiye’nin II. Diinya Savasi oncesindeki temel politikast niifusun kirda

tutulmasi ve kentlesmenin 6nlenmesi yoniindedir.
“Tirkiye ¢alisan niifusunun isgilesmesini ve kentlesmesini tehlikeli buluyor ve sosyal

rahatsizliklarin kaynagi goriiyordu. Bu nedenle de koyde yasayan isci kategorileri

yaratilmaya calisilmistir (Tekeli, 2007: 461).”
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Kirdaki niifusun sehire gelmesini 6nleyerek, hem sehirdeki issizlik probleminin
artmasinin Oniine gegmek hem de kirsal iiretimde is giicli maliyetlerini azaltmak

hedeflenmistir. “Bununla beraber kirsal kesimden 6nemli destek elde eden Demokrat parti segmen
tabani talepleri dogrultusunda kentlesme yolunda politikalar izlemistir (Kaya, Sentiirk, Danis, Simsek,
2007: 20)”.

1945, 1945-1980, 1980-1995 tarihleri ile ayrilan donemler, kentsel ve kirsal
biiytime oranlar1 g6z 6niine alinarak olusturulmustur. 1927 ile 1945 tarihleri arasinda
kalan ilk donemdeki kentsel ve kirsal degisim ne kadar durgunsa, diger donemlerde

meydana gelen degisim o kadar hizlhidir.

Sanayi devriminin etkilerini hissetmeye baslayan Tirkiye, 1950’lere
geldiginde, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde tersi yonde bir politika izlese de
degisimin Oniinde duramamistir. Tarimda makinelesmeyle birlikte kirsal niifus is
bulma sikintis1 yasamaya baslamustir. Issiz kalanlar kirsaldan uzaklasmaya baslamis
ve daha iyi hayat standartlarina kavusma umuduyla sechirlere go¢ etmislerdir.
Tekeli’ye (2007, s. 456) gore, 1929 yilinda yasanan biiyiik ekonomik bunalim,
atilmuin sirdarilmesini engellemistir. Tirkiye kentlesme dontsimind, Il. Diinya
Savas1 sonrasinda yasamaya baslamistir. Ozellikle 1950 yilindan sonra kentsel
biiyiime oranlarinda meydana gelen olumlu degisim, kirsal gelisimin o6niinde
seyretmis ve aradaki farki agmistir (Tekeli,1997: 218). Tiirkiye’de go¢ hareketleri
hala daha varligim siirdiiren dinamikligini koruyan kavramlardan biridir. Ancak
kavramin gelisim siirecine indigimizde 1950'lerden sonra artan bir yogunluk
gorilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri olan tarimda makinelesme ve
kirsal kesimde meydana gelen isgiicii fazlalig1 insanlar1 yeni yollar aramaya tesvik

etmistir.

Kirsal bolgelerde hayat sartlar1 ve ekonomik anlamda ge¢inmek giderek
zorlastig1 icin biiyiik kentlere goc etmek, yeni hayata acgilan umut kapisi olarak
goriilmiistiir. [lk giden gruplar zaman iginde kirsalda olusan yeni issiz niifusa iliskiler
ag1 saglayarak goc ettikleri sehirlerde is bulmustur. Sonradan gb¢ edenlerin
entegrasyonu ilk gruplara gore daha kolay bir ge¢is siireciyle tamamlanmistir. Ancak
siirecte yasanan lilke genelindeki issizlik problemi yeni umut arayanlarin rotasini

biiyiik kentlerden ¢ok yurt disina gevirmistir. I¢c gdcte umdugunu bulamayanlar ve
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kendi {ilkelerinde yasanan issizlik sorununu goéren kirsal kesimlerdekiler, ¢areyi

gbclin tlim basamaklarini atlayip is vaat eden yabanci iilkeye gitmekte bulmuslardir.

Turkiye ve Turkiye gibi henliz sanayilesmesini tamamlayamamis Giiney ve
Dogu Avrupa iilkelerinden is giicii talep eden Almanya, goglerde ilk sirayr almistir.
Misafir ig¢i olarak davet edilenlerin kisa kalacag diisiiniilse de siire¢ gittikge uzamis

ve aileleriyle birlikte go¢iin pargasi haline gelmislerdir.

2.1.3.  Dis Gog ve Nedenleri

Gog¢ zorunlu veya goniillii olarak insanlik tarihi boyunca yerlesik hayata
gecildikten sonra bile siirekli devam etmistir. Kitlesel gé¢ hareketlerinin buyik bir
kisminin ¢esitli zorunluluklardan ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Tarih boyunca yasanan
savaslar, hastaliklar, elverissiz doga kosullari, yetersiz su ve besin kaynaklari
insanlar1 siirekli yer degisikligine mecbur birakmis ve bu hareketlilik sonucu

birbirleri ile etkilesim icine gecerek gilinlimiiz toplumlar1 meydana gelmistir.

Tarihsel anlamda geriye baktigimizda yasanan savaslar sonucu toplu sekilde
gdc eden insanlarin Kavimler Go¢linii baslattigi ve Avrupa kitasinin bugiinkii haline
etkisinin ne kadar biiyiikk oldugundan bahsedilebilir. Her ne kadar ilerleyen
ylizyillarda savaglar ve buna bagli toplu gocler devam etse de artik gdciin sebebi

yavas yavas ekonomi agirlikli olmaya baslamistir.

“Ozellikle 16. Yiizyildan itibaren go¢ daha ¢ok ekonomik nedenlerle ve daha iyi hayat
sartlarina ulagsma iimidiyle kitlesel go¢ siireglerine evrilmistir. 19. ylizyila gelindiginde
ise milyonlarca insan Cin ve Hindistan’dan Amerika ve Avrupa’ya sozlesmeli isci
olarak gonderilmis; 20. yiizyilda meydana gelen iki bilyiik diinya savasi da milyonlarca

insan1 yurdundan etmistir (Giddens, 2010: 522).”

Buylk savaslarin ardindan savasa katilan iilkelerde (dolayli yoldan katilan
somiirgeler de dahil) ciddi anlamda erkek niifus kaybi yasanmustir. Sanayi
devriminin getirileri ile ivme kazanan isgiicli ihtiyacina her zamankinden fazla
ihtiya¢ duyan Ulkelerde, erkek populasyonun azalmasi nedeniyle is¢i ihtiyaci giderek

artmis ve ithal is¢i arama yoluna gitmislerdir.
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Uner’e (1972, s. 77) gore de dis gog belirli bir siire ya da devamli olarak
kalmak tizere calismak veya yerlesmek amaciyla bir iilke sinirlarini asarak baska
iilkelere yapilan niifus hareketidir. Az gelismis ya da gelismekte olan tilkelerdeki
genc erkek nlfusu hedefleyen talepler, uluslararasi gogiin dinamiklerine yeni
hareketlilik kazandirmistir. Icduygu ’ya (2009, s. 2) gore, uluslararasi gogiin
dinamiklerine yonelik belirgin goriig, insanlarin daha yiiksek gelir elde etmek ve
daha iyi bir yasam kalitesine sahip olmak i¢in az gelismis iilkelerden gelismis
ulkelere gog, ettikleri gerg¢egine dayanmaktadir. Kendi iilkelerinde aradigi istihdam
firsatlarin1 bulamayan gen¢ niifus hayatin1 idame ettirme arayisiyla, c¢areyi Ulke

disina ¢ikmakta bulmustur.

IOM’a gore, “Uluslararasi 6lcekte, evrensel olarak kabul edilmis bir
‘gdegmen’ tanimi bulunmamaktadir. Gogmen terimi genellikle, bireyin go¢ etme
kararini, zorlayici1 dig faktorlerin miidahalesi olmaksizin kendi 6zgiir iradesiyle ve
‘kisisel uygunluk’ sebepleriyle aldig1 tiim durumlar1 kapsamaktadir. Maddi ve sosyal
kosullarm1 iyilestirmek, kendileri ve ailelerine iliskin beklentilerini gelistirmek
amaciyla bagka tilke veya bolgeye hareket eden Kisiler ve aile fertleri igin gegerli
kabul edilmistir.

“Birlesmisg Milletler gé¢meni, sebepleri, goniilli olup olmamasi, go¢ yollari, diizenli
veya diizensiz olmasi fark etmeksizin yabanci bir lilkede bir yildan fazla ikamet eden bir
birey olarak tanimlar. Bu tanim kapsaminda, turist veya is adam statiisiiyle daha kisa
siirelerde seyahat eden kisiler go¢men olarak degerlendirilmemektedir. Ancak yaygin
kullanim, tarim iriinlerinin ekimi veya hasadi i¢in kisa siirelerde seyahat eden
mevsimsel tarim isgileri gibi kisa donemli gogmenlerin bazi tiirlerini de kapsar”

(Perruchoud ve Redpath-Cross, 2009: 37).”

Go¢ etmek durumunda kalan insanlarin Onemli sebeplerinin basinda
ekonomik nedenler gelmektedir. Ekonomi temelli yapilan gocler, diger zorunlu gog
kategorilerinden (savas, terdr, soykirim gibi) ayrilmalidir. Ekonomik nedenlerden
gb¢ etmek zorunda kalanlari, hedef tilkede kalis siirelerine gore iki farkli kategoriye
ayirmak gerekmektedir. Farklarin yaratacagi degisimi incelemek agisindan ozellikle
Almanya’ya yapilan is¢i goglerinin siniflandirilmast daha dogru olacaktir.
Bulundugu bolgede asgari gecim diizeyini saglayamayan, yoksulluk sebebiyle go¢
etmek durumunda kalan gé¢menlerin ilk ve temel hedefi, amagladiklar1 kazanci elde

edip anavatana geri donmektir.
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“Zaten Almanya’nin da “misafir ig¢i” ad1 altinda ¢agirdigi bu ig giiciindeki temel amag
bir siire sonra iscilerin kendi iilkelerine geri donmeleridir. Ancak bu ayrima girmeden
Once genel olarak goé¢ kavramlarini incelmek gerekmektedir. Genel olarak uluslararasi
gobg, alt1 kategoride degerlendirilmektedir; 1) siirekli yerlesenler; 2) siireli s6zlesmeli
isciler; 3) siireli profesyonel ¢alisanlar; 4) gizli veya yasa dis1 ¢alisanlar; 5) siginmacilar
ve 6) miltecilerdir (de Tapia, 2002: 17).”

Yasadiklar1 Ulkeye kiyasla, iyilestirilmis yasam kosullarina ve is imkanlarina
sahip olacagim1 umut edenler go¢ hareketine katilmiglardir. Gelismis {lkeler
gelismekte olan veya az gelismis iilkelere kiyasla, giinimiizde daha ¢ok go¢ alma

egilimindedir.

“Bugiin 6,8 milyar olan diinya niifusunun 200 milyonu (%3) dogdugu iilkeden farkl bir
tilkede yasamini siirdiirmekte olup, gelismis iilke niifuslarindaki gégmen pay1 1970 ile

2000 yillar1 arasinda ikiye katlanmis durumdadir (Mc Cann, 2010: 362).”

Tiirkiye gibi gen¢ ve calisabilir niifusun yeteri kadar istihdam edilemedigi
ulkelerde isgiicii fazlaligi ortaya ¢ikmis ve 1960’11 yillarda yapilan anlagsmalar

neticesinde is¢i gocleri baglamistir.

“D1s, g6g, olgusu bir donem Tiirkiye ’de yogun bir sekilde yasanmistir. Tiirkiye’nin
yurt dismna isgiicii go¢ii Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bat1 Avrupa iilkelerinde ortaya
¢ikan iggict agiginin ilkelerin isgiicii agigimi kendi kaynaklarindan karsilanamamas,
buna karsin bu tilkeleri giineyden cevreleyen ve gelismekte olan Akdeniz Havzasi
iilkelerinin kendi ekonomileri tarafindan istihdam edilemeyen fazla isgiicii arziyla kars1
karsiya kalmasi ve bu nedenle kendi artan isgiiglerini gelismis isgiiglerine ihrag ederek
baslamistir (Unat, 2007: 3-4).”

Farkl1 {ilkelerden talep edilen geng isciler zaman iginde gog ettikleri lilkelerde
sosyo-kiiltiirel degisimlere neden olmuslardir. Gittikleri Glkelere kendi kilturlerini de

beraberinde gotiirmiislerdir. “Uluslararasi gég, olgusunun ortaya ¢ikardigi en dnemli sorunlarin

baginda farkli kiiltiirlerden gelen insanlarin bir arada yasamalari, farkliliklarla bas etmeleri ve iletisim

engellerini agmalar1 gelmektedir (Aksoy, 2012: 293).”

“Birlemis Milletlere gore uluslararast gdgten bahsedebilmek i¢in; tilkesinden ayrilarak bagka

bir iilkede yasamay1 planlayan kisinin bu islemi, bir yildan daha fazla siire ile ger¢eklestirmis olmasi

gergegi aranmaktadir (Gengler, 2004: 174).” Insanlarin bulunduklar1 cografyadan baska bir
yere kisa ya da uzun siirekli yapmis olduklar1 mekansal degismelerin nedenlerini

asagidaki gibi siralanmaktadir.
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2.1.3.1.  Iklim Kaynakh Go¢

Doga kosullarinin yol agtigt olumsuz degisimler sonucu yasanan kitlik,
kuraklik, sel, dogal afet gibi olaylarin ardindan yasanan go¢ seklidir. Burada olumsuz

doga kosullar1 goge iten nedenlerin baginda gelir.

2.1.3.2. Ekonomi Kaynakh Go¢

Gelir seviyesinin insanlarin beklentilerini ve istedikleri yasam tarzini
saglamada yetersiz kaldig1 durumlarda buna bagli olarak gergeklesen go¢ tiiriidiir.
Ozellikle az gelismis ve gelismekte olan iilkelerde daha fazla gériilen bir go¢ sebebi
ekonomi kaynakli goetiir. Go¢ nedenleri i¢inde en biiyiik etmeni ekonomi kaynakli

g6¢ olusturmaktadir.

2.1.3.3.  Politik-Siyasal Kaynakh Gog

Savas, terdr, rejim degisiklikleri ya da siyasal baski gibi kisilerin yasam
haklarin1 tehdit edici unsurlarin yasandigi tlkelerdeki insanlarin basvurdugu gog

nedenlerinden biridir.

2.1.3.4. Egitim Kaynakh Go¢

Kiiresellesen diinyada daha iyi ve kalifiye bir egitim alma hedefiyle belirli bir
siire icin gerceklestirilen go¢ c¢esitlerinden biridir. Bunun devaminda egitim siiresi
tamamlansa dahi gidilen iilkede is imkani olugsmasi halinde kalict goce doniligmesi

miUmkin olabilmektedir.
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2.1.3.5. Beyin Gogu

Daha ¢ok az gelismis ve gelismekte olan lilkelerdeki iyi yetismis, egitimli,
alaninda uzman ve kalifiye insanlarin i¢inde bulunduklar1 kosullar1 degistirmek adina
daha yiiksek gelir saglayabilecekleri, yasam standartlar1 daha yiiksek olan iilkelere

yerlesmeleridir.

2.1.3.6. Emekli Gogl

“Diger gog, tiirlerinden farkli dinamikler ve motivasyonlar i¢eren uluslararasi emekli
gocli; agirlikli olarak zengin Kuzey Amerika ve Kuzey Avrupalilarin, iilkelerinde
emekli olduktan sonra yasamlarinin geri kalanimi gegirmek i¢in Giiney Amerika
(Florida) ya da Giliney Avrupa (Akdeniz) sahillerine olan gogiinii ifade etmektedir
(Balkirt vd., 2008: 8).”

Tatil i¢cin daha 6nce gidilen bolge daha sonra kalici bir yasam alani olarak

secilmektedir.

“Gog, caligmalar1 iginde uluslararasi gogiin nedenlerine yoénelik olarak ceitli kuramlar
gelitirilmitir. Bugiinkii ¢alimalar ¢ada gog¢ siireclerinin tek bir kurama baglanamayacagini, tek bir

disiplinin baki agisiyla agiklanamayacain1 kabul etmektedir (Massey vd., 1993: 432).”
Globalizasyon go¢ kuramlarinin tlkeler arasindaki iliskilerin farkli agilardan
degerlendirilmesi acisindan oOnemlidir. Uluslararas1 go¢li en temel inceleyen

kuramlar asagidaki gibi siralanir.

2.1.3.7. Itme-Cekme Kuram

“1966’da Everett Lee tarfindan kaleme alinmis ‘4 Theory of Migration’ makalesinde
yer alan ‘Itme-Cekme’ kuramina gore gogiin olusmasina etki eden nedenler 4 baslik
altinda yer almaktadir. Buna gore; 1) Yasanilan yerle ilgili etmenler, 2) Gidilmesi
diigiintilen yerle ilgili etmenler, 3) Engeller, 4) Bireysel etmenlerdir’ (Caglayan, 2006:
6).”

[tme-cekme kuramina gore, bireysel etmenlerin etkisiyle, yasanan yerin ve

gidilecek yerin hem itici hem de ¢ekici unsurlart vardir. Go¢ karar itici ve ¢ekici
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unsurlar bir arada degerlendirilerek verilir. “Bu kurama gére, endiistrilermis ve gelir diizeyi

yuksek olan dlkelerin gé¢cmen isgilere g¢ekici geldigi ve bu olgunun kendi ekonomik durumlarini

gelistirmek amacina yonelik oldugu kabul edilmektedir (Sahin, 2001: 59).”

Ozetle itme — ¢ekme kuraminda go¢ edecek iscilerin hem ekonomik hem de
sosyal anlamda gelismislik diizeyi yiiksek, endistriyel anlamda ileride olan Glkeleri,
kendi iilkelerindeki diisiik iicret ve sosyal haklardan yoksun, daha agir calisma
kosullarinda daha az iicretle ¢alismaya tercih etmeleri kuramin temelini olusturur. Bu
kosullarda gidilen iilkedeki imkanlar ¢ekici etmenleri olustururken, yasanan iilkedeki

calisma kosullari itici etmenleri olusturmaktadir.

2.1.3.8. Merkez-Cevre Kuram

“Immanuel Wallerstein’mn 1974 tarihli The Modern World System adli eserine dayanan

kuramin savunuculari, uluslararasi gociin kdkenini 16. yiizyildan itibaren gelisen ve yayilan diinya

pazarinin yapisina baglamaktadir (Massey, 1993: 444).” 16. ylizyillda hakim olan sistem
somiirgecilik sistemidir. 20. Yiizyildaki is¢i gogleri, yapisal olarak isgiicii temin etme

temeline oturdugu i¢in somiirge sistemine benzetilmektedir.

“Diinya sistemleri kurami olarak da adlandirilan bu kuram, go¢ olgusunu sosyalist bakis agisi

ile irdelemekte, gbg siirecini somiirgecilik ile iliskilendirmektedir (Mutluer, 2003: 20).” 16.
ylizyildan itibaren gelismis iilkelerin hammadde yarisina girdigi ve sonucunda ortaya
¢ikan sOmiirgeci diizen acik bir sekilde olmasa da hala devam etmektedir. Gelismis
tilkeler hammadde, teknoloji ve liretim araglarinda kiiresellesen diinyada, biiyiik bir
tekel olusturmaya devam etmektedir. Tiim bunlarin sonucu olarak, az gelismis ya da

gelismekte olan ¢evre iilkelerden, merkez iilkelere dogru ¢cekim gerceklesmektedir.

2.1.3.9.  Gog Sistemleri Kuramm

“Gog sistemleri uluslararasi iliskiler kapsaminda, ekonomik ve siyasal temelli olarak

gelistirilmis kuramsal bir gergevedir (Caglayan, 2006: 16).” Bu kurama gore ¢esitli nedenlerle
ilkeler arasi yapilmis olan protokollerle, go¢ sistemleri olusturulmaktadir. Genellikle

s6z konusu olan iilkeler arasinda tarihsel, ekonomik, siyasal, askeri anlamda
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baglantinin  saglanmistir. Buna oOrnek 1963’te Tiirkiye ve Ingiltere arasinda
imzalanan Ankara anlasmasidir. Ankara anlasmasi ile Tiirk vatandaslar Ingiltere’de
calisip, 5 yilin sonunda siiresiz oturma hakkina sahip olur. Baska bir 6rnek de daha
once |. Diinya Savasi’nda askeri anlamda mudittefik oldugumuz Almanya ile karsilikli
yapilan protokoller sonucu Tiirkiye’den is¢i goOc¢ii anlasmasi gibi kurulan gog

sistemleri, kuram cgercevesinde alternatif sunar.

2.1.3.10.  Iliskiler Ag1 (Network) Kuram

“Iligskiler aginda akrabalar, hemseriler ya da dostlar dayanisma icine girmekte, bu dayanisma

gocii 6zendiren bir olgu olarak karmmza ¢ikmaktadir (Mutluer, 2003: 21).” Bu kurama gore
onceden go¢ edenlerin, kendi networklerindeki insanlar1 da gog ettikleri bolgedeki
imkanlara referans olarak tesvik etmesi gosterilir. Yeni go¢ edecekler, nispeten daha
bilindik bir yere gidecek olmanin verdigi kismi giivenle, bu bdlgelere daha gok gitme
egilimindedir. Bilinmeyene dogru yapilan yolculukta iligkiler ag1 gocte
karsilasilabilecek sikintilar1 azaltan 6nemli bir faktordir. Gogmenler kurduklari

iligkiler sayesinde deneyimlenmis yolu izleyerek onceki gdé¢menleri takip eder.

“Burada temel olgu kisilerin arsinda bulunan ag iligkisidir. Bu aglar ayn1 zamanda yer degistirmeden

kaynaklanan maliyet ve riskleri azalttiklar1 i¢in uluslararasi gog, olasiligini artirmaktadir (Massey vd.,
2003: 448).” Gogte maliyet, belirleyici faktdrlerden biridir. Iliskiler ag1 gd¢ maliyetini

onemli Olgiide diisiirmektedir.

Ozellikle dis gocte, ekonomi temelli olarak Massey’in ifade ettigi durum,
cazip hale gelmektedir. Bilinmeyen yeni bir cografyada iliski aginin destegi ile bir
akrabanin ya da arkadasin yanina go¢ etmek, karsilasilabilecek olumsuz risk
faktorlerini kismi Olcilide azaltarak, siirecin daha sancisiz atlatilmasma yardimei

olacaktir. Iliskiler ag1 sayesinde gd¢ daha cazip hale gelebilmektedir.

Ozetle giiniimiizde hem i¢ hem de dis gocler, ivme kazanmaktadir.
Kiiresellesen diinyada, gocilin yonii az gelismis ya da gelismekte olan tilkelerden,
ekonomisi guclu tlkelere dogru seyretmektedir. Dogal olarak insanlar, hayat

standartlarin1 daha iyi seviyelere ¢ikarabilecekleri gelismis tilkeleri tercih etmektedir.
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Gelisen teknolojilerle birlikte artan iletisim kanallariyla gog, eskiye oranla
daha dinamik bir hal almistir. Bununla birlikte gociin tiirline gére hem doguya hem
de Batiya dogru farkli hareketlilikler gozlenmektedir. Genel olarak gog¢, tim
diinyanin giindeminde olan bir konudur. ilerleyen yiizyillarda, uluslararasi gogte
kiiltiirel iletisimdeki smirlarin  giderek siliklesmesi disiiniilmektedir. Tirkiye
ekseninden konuya devam ettigimizde, uluslararasi gociin tarihsel evrimini ve alanla
ilgili yapilmis c¢alismalarin incelenmesi, yapilacak diger alan ¢alismalarinin

degerlendirilmesinde fayda saglayacaktir.

Gogiin artmasindaki temel sebeplerden biri iilkeler arasindaki biiylime ve
gelisme oranlar arasindaki farkiyla birlikte sermayenin artmasidir. Go¢ kavraminin
gelisimi, her gegen giin hizlanmaktadir. Go¢ eden niifusun sayist bu etkenlere bagh
olarak artmaktadir. Go¢ olgusu hem go¢ alan hem de gog veren bolgeler igin olumlu

ve olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. “Onemli olan, pozitif yénlerin arttirilmasi kadar,

sistemli bir sekilde go¢ hareketinin yonetilmesi ve negatif sonuglarin azaltilmasidir (www.iom.int).”

Cizelge 1. Gogiin Avrupa’daki Bolgelere Gore Dagilimi (2019)

Bolgeler Gocmen Sayisi
Dogu Avrupa 293.445
Bat1 Avrupa 195.222
Kuzey Avrupa 105.769
Gulney Avrupa 152.447

Toplam: 746.883

Kaynak: United Nations Population Division Department of Economic and Social Affairs
www.un.org (2019, s.1)

Cizelge 2. Avrupa’da En Cok Gog¢ Alan Ulkeler (2019)

Ulkeler Gog¢men Sayisi
Rusya Federasyonu 145.872
Almanya 83.517
Ingiltere 67.530
Fransa 65.130
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Italya 60.550
Ispanya 46.737
Ukrayna 43.994
Polonya 37.888
Romanya 19.365
Belcika 11.539

Toplam: 582.122

Kaynak: United Nations Population Division Department of Economic and Social Affairs

www.un.org (2019, s.2)

Cizelge 3. Yillara Gore Avrupa’daki Go¢men Sayisi

Yil Avrupa’daki Go¢cmen Sayisi
1990 720.858
1995 726.994
2000 725.558
2005 729.288
2010 736.413
2015 743.059
2019 746.883

Kaynak: United Nations Population Division Department of Economic and Social Affairs

www.un.org (2019, s.3)
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Cizelge 4. Gog Ettikleri Bolgelere Gore 2019 Uluslararasi Go¢men Sayilari Grafigi
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Kaynak: United Nations Population Division Department of Economic and Social Affairs Graphs

www.un.org (2019, s.4)

Birlesmis Milletler ’in 2019 giincel verilerine gore, 1990 yilinda Avrupa’ya
gbc etmis toplam niifus sayist 49,6 milyon iken, say1 2019 yilina gelindiginde 82,3

milyona yiikselmistir.

2.1.3.11. Dunya Sistem Teorisi

Ekonomisi giiclii olan iilkeler, diisiik maliyetlerle ihtiya¢ duyduklar is giiclinii

cevre lilkelerden saglar. Diinya sistem teorisinin odagi, kapitalist sistemdir.

“Diinya ekonomik sistemi icerisinde kapitalist yapiya sahip olan tilkeler, diger
ilkelerden ucuz isgiicii ithal ederek maliyetleri diisiirmeyi amaglamaktadirlar. Ucuz ve
kalifiyeli isgiicii ile karlarim maksimize etme diisiincesi egemendir. Bu hareket isgiicii
icin go¢ olgusunu olusturmaktadir (Wallerstein, 1976: 229-233).”
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Kapitalist diizen, ucuz is giicii ile maliyetleri diisliriirerek maksimum kar hedefine

ulagmaktadir.

2.1.3.12.  ikili Emek Teorisi

“1970’lerin sonlarinda (1979) MJ Piore tarafindan yaratilan bu teori, gocii, modern
endiistriyel ekonomilerin yapisal ihtiyaglarin1 karsilamaya baglar. Sanayilesmis
topluluklarmn ihtiyaglari ve emek pazarinin temelini olugturan ozellikler neticesinde,
stirekli olarak emek gogii talep edilmektedir (IOM, 2003: 13).”

Gogii tetikleyen ana nedenler, go¢ edilecek yerlerin (kasaba, sehir veya yabanci

tilke) is giicl ihtiyacidir. Sanayisi gelismis ekonomiler, emek gdciinii tesvik eder.
Ikili Ekonomide Kalkinma Teorisi:

1954'te W.A. Lewis tarafindan kurulan “development in a dual economy”
teorisi “sinirsiz bir is giicli arziyla biiylime” modeline dayanir. Lewis’a gore,
ekonomik kalkinmada “emek gocti” Onemli bir rol oynamaktadir. Geleneksel
sektorde (tarim gibi) istedigi isi ve tcreti bulamayan emek, modern sektore

Iyilestirilmis maddi kosullara ulagsmak amaciyla gog eder. “Ucret seviyesinin diisiik oldugu

sektorlerden, iiretimin ve karhihigm buyik olgekli oldugu sektorlere emek gogii simirsiz olarak
goriilmektedir (IOM, 2003:12)”.

Emek Gaogiiniin Yeni Ekonomi Teorisi:

Bu teori 1980’li yillarda O. Stark tarafindan, neo-klasiklerin temellere
dayanilarak gelistirilmistir. G&g¢, sermaye ve emegin orantisiz dagilimindan
kaynaklanmaktadir. Gogerler is kaynaklarinin ¢esitliligini ve ticretin avantajli oldugu
yerleri tercih eder. Emek gocii teorisi, farkli ¢esitli pazarlart ve maksimum kazanci
distintir. Yeni ekonomik teoride, go¢ hareketinin maddi ve sosyo-Kkiiltiirel boyutu
arasinda grift bir iligki vardir. Toplumun igindeki yoksul kesimin go¢ etme olasiligi,
finansal geliri mevcut diger iiyelere gore daha yiiksektir. Teori 6zellikle bu konuya

aciklama getirir.

Bagimlilik Teorisi:
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1970’lerde olusturulan, neo-klasiklerin iistiinliigline meydan okuyan teori,
olgularla merkezlerin, kentsel ve kirsal bolgelerin kendi i¢lerindeki bagimliliklarini
odaga alir. Teorinin temel noktasini kirdan kente go¢ hareketleri olusturmaktir. Gog
sonucunda sosyal karsitliklar yasanmaktadir. Kirsal ve kentsel alandaki esitsizlikler
neden olarak gosterilebilir. Sanayilesen kent merkezleri ve kirsal alandaki
esitsizlikler teorinin temelini olusturur. “Bagimhlik teorisine gore gog; merkezin, gevreye
egemenliginin sonucudur (IOM, 2003: 13)”. Teoriyi uluslararasi diizlemde dustiniirsek,
merkezde olan iilke, ¢evresindeki az gelismis ve gelismekte olan iilkeleri somiirerek

gelismeye devam eder.
Ag Teorisi:

“Insanlar arasindaki baglantilar bilgi ve mali yardim olmakla beraber is bulmak, kalacak

yerlerin bulunmast ve diger yardim konularmni kapsar (IOM, 2003: 14)”. 1990’11 yillarda Massey
tarafindan ortaya atilan teorinin temeli, go¢ hareketini sebeke yapilanmasiyla
bagdastirmasidir. Hedef {ilkeye varan gogmenlerle, geldikleri iilkede kalan aileleri,
arkadaslar1 veya hemsehrileriyle birbirlerini etkileyerek ag hareketini tamamlamasi
teorinin ¢ikis noktasidir. Massey insanlar arasi iligkilerin bilesigi olarak gog

hareketini ag gibi tanimlayarak, sebeke iletisime benzetir.

2.1.4.  Tiirkiye, Dis Go¢ ve Genel Ozellikleri

Ravenstein’in gocle kurdugu iliski, temelde endiistriyel devrim sonrasi
endiistrilesme ve kentlesme iizerine yogunlasmistir. Tiirkiyeki is giicli, tarimda
makinalagmanin ve biiyiik kentlerdeki endiistrilesmenin baslamasiyla dncelikli olarak
i¢ gdce yonelmistir. I¢ gdgte yeterli istihdam olanagini bulamayanlar, dis gocle yakin

Avrupa iilkelerine emek gogiine baslamiglardir. “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 75 yillik tarihi

ayn1 zamanda i¢ go¢ ve dis goclerle dzetlenebilir (igduygu ve Sirkeci, 1999 s:249).”

Almanya’ya go¢ eden Tiirkler g6z oniine alininca, endiistrilesme doneminde
is giliciine ihtiya¢ duyan, ekonomisini ve sanayisini diger gelismis iilkeler seviyesine
tagimak isteyen Almanya’nin is¢i goclerine Onciiliik etmistir.

II. Dunya Savas’inin niifus kayiplarin1 silmeye ¢alisan Almanya’nin, yeniden

yapilanma doneminde dnemli dl¢lide emek giiciine ihtiya¢ duydugu bilinmektedir.
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Berlin duvarmin Almanya’yr Dogu ve Bati olarak iki farkli pargaya
ayirmasinin ardindan, 6zellikle sanayisi gelismis ve is giicline ihtiyag duyan Bati
Almanya, ihtiyaci olan insan giiciine istedigi diizeyde ulasamayinca karsilastigi
problemi ¢ozmek i¢in arayis i¢ine girmistir. Almanya’ya benzer sanayisi gelismis
Fransa, Belgika ve Ingiltere gibi diger iilkelerde de isgiicii ihtiyac1 giderek artmustur.

“Ihtiya¢ duyulan bu is giicii yerli niifustan yeteri kadar bulamayinca sanayisi nispeten daha az gelismis

olan Giiney Avrupa iilkelerinden bu is giiclinii temin etme yoluna gitmislerdir.1960’larda da
Tiirkiye’den bu iilkelere is¢i gogleri baglamustir (Anik, 2012: 31).” TUrkiye isgiicii saglamak igin
ilk tercih edilen iilke olmasa da zaman iginde go¢ yogunlugu en fazla olan ulkelerden

biri haline gelmistir.

Tiirkiye gibi gelismekte olan ya da az gelismis iilkelerde cazip bir alternatif
olarak gorilen dis gog, zaman iginde insanlari ekonomik, siyasal ve toplumsal

nedenlerden goge yoneltmistir.

“Kentte is imkani1 ¢ok ama yurtdisinda imkanlar daha fazla oldugu i¢in yurtdisi her
zaman daha cazip bir secenek olarak varligini korumustur. Ulkelerde ki gog¢ hareketliligi
nedeniyle sosyal ve ekonomik degismeler yasanmis, saglik, egitim, kentlesme, sosyal

giivenlik ve benzeri problemler meydana ¢ikmistir (Ugdogruk, 2002: 158).”

Yaganan bu gelismeler beraberinde degisim dalgalarini da getirmig hem
kiltirel hem sosyal hem de o bolgedeki ekonomik yapiyr zaman iginde
doniigtiirmiistiir. “Kiiltiirel farklilasmanin ortaya ¢ikmasinda en énemli rol, unutulmamalidir ki gég¢

olgusuna aittir (Yalgin, 2004: 4).”

Gog, Tiirkiye glindeminde her zamanki yerini korusa da dis go¢ baglaminda
1950’1 ve 1960’11 yillarda en yogun donemini yasamistir. Gog¢ tarihi agisindan
bakildiginda tarihler, iilke icin doniim noktalarmdan biri olmustur. Ozellikle
Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 50°1i yillarda modernlesme siireci ¢esitli sosyo-
ekonomik problemler dogurmustur. Liberal politikalari benimseyen Demokrat Parti,
ozellesme yolunda hizli atithmlar yapmaya baslamistir. Ozellesme, zaman iginde
toplumdaki hareketli siyasal, toplumsal ve ekonomik yapilarinin yansimasiyla

birlikte gelisen ve giderek biiyiiyen go¢ politikalarini tetiklemistir. “Gog olgusu,
iilkelerin veya iilke niifuslarinin gelismesini saglayabilecegi gibi, azalmasma da sebep olacak giicii

kendinde bulundurmaktadir (Ates, Es, 2004: 210).” Az gelismis ve gelismekte olan iilkelerde

oldugu gibi bu durum dis go¢ siirecini hizlandirmis ve giderek artan bir kitlenin dig
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goce sicak bakmasina neden olmustur. Tiim gelismelerin bir sonucu olarak, Turkiye
tarihinde toplumsal yapilarin degisim ve doniisiimiinde en az diger biiyiik tarihi

olaylar kadar, go¢ de 6nemli bir rol oynamistir.

Gog dalgalar1 belirli donemlerde farkli yogunluklar gosterse de Demokrat
Partiyle birlikte hiz kazanan modernlesmede yeni ortaya g¢ikan sosyo-ekonomik
degismelerle ivmesini arttirmistir.  Ciinkii yasanan sosyo-ekonomik degismeler
beraberinde yeni krizleri de tasimistir. Liberal hiikiimet politikalarini benimseyen
Demokrat Partinin ilk onceligi 6zellesmeye gitme yolunda oldugundan, devlet eliyle

bazi kuruluslart yerli veya yabanci sermayeye kiralamistir. “Marshall Plani’nin da

destegiyle birlikte “6zel sanayi kurmak, yerli ve yabanci sermayenin sanayiye girmesini tesvik etmek

ve Tirk sanayisinin dayandigi menkul degerleri 6zel ellere transfer edip orada muhafaza etmek”

amactyla hizli bir yol almir (Ahmad,1994:157-158).” Marshall plan1 ya da diger adiyla
Marshall yardimi baslangicta ekonomide biiyiik bir acilim umudu gibi goriilse de
devlet eliyle iiretim yapan sektorlerin 6zellestirilmesiyle beklenen ivme uzun vadede
yakalanamamistir. Gegmis ekonomi modeli tarima dayali olan Tiirk toplumu
Ozellestirme karsisinda beklenen performansi sergileyememistir. Ahmad’a gore, Turk
toplumunun bodyle bir siirece hazir olmamasinin nedeni toplumsal gegmisinde
sermaye sahibi olup yatirim yapan bir gegmisten gelmemesidir. Kendi girisimcisinde
istedigi destegi goremeyen Demokrat Parti hiikiimeti 6zel sektoriin hizla bityiimesini
saglamak amaciyla yabanci sermayeye dayanir ve hatta ona bagimli hale gelir

(Ahmad,1994:159).

Tiirkiye ekonomisinin bu kadar disa bagimli hale gelmesi de gelecek yillar
etkileyecek ve sosyo-ekonomik alt yapiy1 yavas yavas doniistiirecek yeni bir diizene
gecilmesine neden olacaktir. Her gegen gilin disa bagimli hale gelmesine yol

acacaktir. “Bu bagimliginin yam sira 1950lerde savas sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri

tarafindan gelismekte olan {ilkelere yardimi kapsayan Marshall Plani’ndan Tiirkiye’nin de

faydalanmasiyla bir yandan tarimda makinelesme hizlanir (Kongar, 1976:172).”

Tarimda makinelesmenin artmasiyla birlikte koylerde de kentlerde oldugu
gibi biiyiik degisim ve doniisiimiin yasanilmasi kacinilmaz hale gelmistir. Kdylerde
kullanilmaya bagslayan yeni tarim aletlerinin insan is giliclinliin yerini almasiyla
birlikte, zaten zor istihdam yaratan kirsal kesimde is¢i popiilasyonu artmistir. GO¢

etmek disinda fazla bir secenegi kalmayan tarim is¢ileri i¢in biiyiik kentler, is bulma
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timidi a¢isindan cazip alanlar haline gelmistir. Giderek biiyliyen ve hizla gelisen
kentler istihdam agisindan bir kismin issizlik problemini ¢ézse de Tiirkiye’nin de
icinde bulundugu ekonomik kosullar ve yeteri kadar is sahasi olusturamamasindan

dolay1 yavas yavas tikanmaistir.

1960’lara gelindiginde bazi Avrupa {lkelerindeki, Ozellikle Il. Dinya
Savag’indan sonra sanayilesme siirecini yeni tamamlamaya baslayan yerlerde, ciddi
anlamda is giicii gereksinimi dogmustur. Yabanci iilkelere is bulma umuduyla gog
etmek, yeni bir go¢ dalgasi yaratmustir. Avrupa Ulkelerindeki cazip ekonomik
kosullar, refah seviyesi ve is olanaklar1 kendi {ilkelerinde umduklarini bulamayan
igsizler i¢in yeni bir umut kapist olmustur. Todd’a gore, Il. Dlnya Savas’indan
biiyiik kayiplarla ¢ikan Almanya, hizli bir sekilde ekonomik ve toplumsal
yorgunlugundan siyrilmis ve sanayilesme yolunda biiyiik adimlar atmistir. Ekonomik
olarak Avrupa’nin en giiglii lilkelerinden biri haline gelen Almanya is¢i talebi igin

ozellikle az gelismis veya gelismekte olan Dogu Avrupa iilkelerine yonelmistir

(Todd,1994:193).

Genel yarginin aksine Almanya gdgmen is¢i giiciine bagvurma gelenegine
sahip bir iilkedir. 1910 yilinda yapilan sayimda, Reich topraklarmnda 1,260,000
yabancinin bulundugunu gostermektedir. 1880-1914 yillar1 arasinda iilkenin iginde
bulundugu ekonomik dinamizm yabanci is¢i sayisin1 agiklamaktadir. Almanya bir
yandan gogmen isci talebinde bulunurken diger bir yandan da kendi isgilerini yabanci
tilkelere, 6zellikle Amerika’ya ve komsu iilke Fransa’ya yollamaktadir. 1l. Diinya
Savas’1 sirasinda ise, farkli bir yapida da olsa, yine bir hareket s6z konusudur: 1944
yilinda yedi buguk milyon goniillii ya da zorunlu is¢i, Avrupa’nin Dogusundan ve
Batisindan Wehrmacht hiikiimeti tarafindan savasa gonderilenlerin  yerine

calistirilmak iizere Almanya’ya gelirler. “Bu yogun isci alis-verisi spesifik bir ekonomik
yapinin gostergesi olmakla birlikte 1960’larda hizla artan gogmen isgi gelisinin Almanya igin yeni bir
olgu olmadiginin da altin1 gizmektedir (Toypar, 2009:121).”

1961 yilinda Almanya ve Tiirkiye arasinda karsilikli olarak imzalanan
anlagma neticesinde giderek hizlanan go¢ dalgasi baslar. ilk giden isci gruplarinda
baslangicta hem Tiirkiye hem de Almanya goziinde ‘misafir ig¢i’ olarak goriilen
gbecmenlerin biiyiikk ¢cogunlugunu kdyden biiyiik kentlere goc¢ etmis ancak burada

aradigin1 bulamamis kesim olusturmaktadir. “Baslangigta, yurt digma giden isgileri goge
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yonlendiren nedenler issizlikten ¢ok, diistk tcretler, gelirlerin yetersizligi, daha iyi bir yasam arzusu
ve hatta bilgi ve becerilerini gelistirme kaygisidir (Sencer, 1983:1181).” Tiirkiye’de yasanan
olumsuz ekonomik, siyasal ve toplumsal olaylar nedeniyle Almanya’ya go¢ eden
goemen profili de zaman icinde degismeye baslamistir. Baslangicta geri donmek
Uzere ¢ikilan yolculukta gbg¢, zamanla go¢ eden kisilerin Almanya’ya yerlesmesi
olarak evrimini tamamlamigtir. Bilinmeyene dogru yapilan yolculukta ilk ve tek
hedef ¢ok c¢aligip, para kazanip hedeflenen birikimi elde edildikten sonra Tiirkiye’ye
geri donmektir. Alman hiikiimeti i¢in de bu durum benzer 6zellikler tasimaktadir.
Almanya’da Tirkiye’den ve diger Giiney Avrupa lilkelerinden gelen is¢ilere “misafir

is¢1” goziiyle bakilmaktadir.

“Gurbet'” ve “Gurbetci®” kelimelerinin dogusuna bakildiginda, ilk gog
dalgasin1t baglatanlarin iilkelerinden uzak bir yere genellikle maddi nedenler
yiiziinden, bagka alternatif yol bulamadiklari i¢in yaptiklart zorunlu gog¢ olarak da
degerlendirilir. Tiirkiye’de sanayideki gelismenin istenilen seviyeye ¢ikmamasi buna
karsilik, tarimda makinelesmeyle emek fazlaliginin ¢ikmasi issizlik rakamlarin
artiran faktorlerdendir. Issiz kalan insanlarm giin gectikce artmasi emegin giin
gectikce eskisi kadar maddi getirisinin olmamasi, dig goge zemin hazirlayan énemli
etkenlerdendir. Kirsal ve vasifsiz kesimden ilk goglerin baslamasi bu nedenlerle
iliskilendirilir.

Tiim etkenlerin yan1 sira 60’11 yillarda Tiirkiye’de dis gogiin, devlet politikasi
olarak benimsenmesi ve igsizlige gegici ¢ozlim olarak diisiiniilmesi de sayilmaktadir.
Devlet benimsedigi go¢ politikalar1 sayesinde vasifsiz olarak giden is giicliniin belli
bir siire sonra tecriibeli ve kalifiye yetismis olarak donecegi umudu da bunlara
eklenmektedir.

Batililagma yolunda biiyiik adimlarla Avrupa’ya yetismeye calisan Tiirkiye
dis goce tesvik ettigi iscileri ayn1 zamanda birer kiiltlir el¢isi, Batililagma alaninda
onciiler olacagin1 da ummaktaydi. Belli bir siire Avrupa’da kalan is¢iler bulunduklar
kiiltiirden farkli kazanimlar elde edip Tiirkiye’ye geldiklerinde kiiltiir 6nctileri olarak,
Batilasma yolunda biiyiik bir ivme kazanmasini saglayacaklardi. Devlet politikasi
olarak her ne kadar baglangigta farkli avantajlar var gibi goriinse de sonugta beklenen

hedeflere tam olarak ulasilamamustir.

! Dogup yasanilmis olan yerden uzak yer, gurbetlik (Tiirk Dil Kurumuna gore)
2 Gurbete ¢ikan, gecimini gurbette kazanan kimse (Tiirk Dil Kurumuna gore)
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Birinci kusak Tiirk isciler amaglarina bir an 6nce ulasip memleketlerine
donebilmek icin “vasifsiz” olarak adlandirilabilecek kalifiye olma durumunun
aranmadigi, is ayirt etmeksizin tiim islerde ¢calismislardir. Go¢men isgiler arasinda en
bliyiik zorluklarla karsilasan ilk goc¢ grubunda yer alan birinci kusak iscilerdir.
Genellikle dilsel ve kiiltiirel farkliliklar baglaminda bakildiginda cesitli zorluklar
yasamislardir. GO¢ eden insanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu Tiirkiye’nin kirsal
kesiminden gog¢ ettigi i¢in, sehir kiiltiiriine bile yabancidir.

Diger bir taraftan, Almanlarin agisindan durumu analiz ettigimizde, toplum olarak
onlar da tam olarak hazir degillerdir. Tiim nedenlerden dolay1 birinci kusak isciler
acisindan ¢esitli zorluklarin ve uyusmazliklarin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur.

Alman toplumu yeni gelen misafir iscilerin gegici bir siire Almanya’da
kalacaklarm diisiinmekteydi. Iscilerin calisma saatleri, calistiklar1 islerin kosullari,
yogunlugu ve ikamet ettikleri yerlere bakilacak olursa, Alman toplumuyla fazla bir
etkilesim i¢ine girmemislerdi. Tiirkler genellikle Almanlarin ¢aligmak istemedigi zor
sartlara sahip, “agir” olarak nitelendirilebilecek islerde ¢alisiyordu. Iscilerin amaglar:
da yeterince para biriktirip bir an 6nce tlkelerine geri donmekti.

Gogiin duygusal zorluklar, iscileri geri donmeye iten en biiyiik etkenlerden
biridir. Cogu isc¢i geride ailesini birakmis, tek basina alisik olmadigi yeni bir
cografyada ve kiiltiirde ailesinin gelecegini garanti altina alma ugruna fedakarliklar
yapma durumunda kalmistir. Alisilan sosyal cevreden kopus ve bilinmeyen bir
klltire entegre olmaya c¢alisma tim siireci ilk kusak is¢iler igin daha da

zorlagtirmistir.

Yola ilk ciktiklart zaman gecici is¢i konumunda giden gd¢menler, zaman
icinde Alman hukimetinin ailelerin birlesmesine izin vermesiyle birlikte gittikce
biiyliyen gé¢ akimina neden olmustur. Ailelerini geride birakmis olan isciler artik
hem ailelerini yanlarina alabilecekler hem de kendilerine ayrilan kiiciik ¢alisma
kampina benzeyen konfordan yoksun, is¢ilerin toplu olarak kaldiklar1 yasam
alanlarindan da ¢ikabilecektir. ilk giden is¢i gruplarmin baslangi¢ hedefleri belirli
birikimi saglaylp memleketlerinde ¢esitli gayrimenkuller alarak geleceklerini
garantiye alip donmek olsa da zaman i¢inde Almanya’da kalici bir diizene

gecmigslerdir.

“Turkiye agisindan gogilin tarihsel degisimine bakilacak olursa bu baglamda isci gogii Tirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde iki dénem olarak degerlendirilebilinir: 1960-1970 aras1 “is¢i go¢ii donemi” ve
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1970’lerin sonlarindan giiniimiize “is¢i go¢ii sonras1 donem (Sencer, 1983:1181).” 1960 ve 1970
yillar1 arasindaki goglerin ortak 6zelligi genellikle ekonomik nedenlere iliskili oldugu
gorulmektedir. 1970’lere kadar biiyiik hizla yasanan gog siireci, Avrupal iilkelerin
getirmis oldugu gesitli kisitlamalar sonucunda eski hizin1 kaybetmistir. Ancak hem
goc edilen iilkelerde hem de Tiirkiye’de yasanan goglerin sosyo-kulturel etkileri hala
stirmektedir.

2.1.5.  Tirkiye-Almanya Ekseninde Is¢i Gogii

Muzaffer Sencer’e gore isci gogii, “en genel anlamiyla bir iilkedeki bir
nifusun, bir kesiminin uzunca bir siire calismak ya da is giciini degerlendirmek
amaciyla bir baska iilkeye gdcmesidir.” Is gogii goc tiirlerinde farkli bir kategori

icinde incelenmelidir. Diger gog tiirlerinden ti¢ konuda ayrilir. “is gocii, diger goglerden
ayiran li¢ temel nitelikten ilki, iscilerin bir iilkeden baska bir iilkeye gitmesi, dolayisiyla bir dis go¢
olmasidir. (Sencer, 1983:1178).” Kendi Ulkelerinde yeterince bulamadiklar: istihdam

olanaklarin1 daha gelismis yakin iilkelerde arayarak “is bulma” ekseninde go¢

surecine dahil olurlar.

“Ikinci ozelligi, goc edenlerin, gittikleri iilkede kalic1 olarak degil de belirli bir siireligine,

belirli amaglarin1 gerceklestirmek iizere “misafir” olarak gidiyor olmalaridir (Sencer, 1983:1178).”
Mevsimlik isciler gibi gidilen yerde temel hedef, belirli birikime ulasip kendi
tilkesine dondiiglinde istthdam edilemese bile sosyo-ekonomik pozisyonlarini

tyilestirmek isterler.

Ancak uzun vadede Tiirkiye ve Almanya arasindaki is¢i gogiiniin genel
ozelliklerine bakildiginda iscilerin baslangigta misafir olarak gittikleri diisiiniilse de
zamanla misafirlik kendini orada yerlesik hayata adapte olmus go¢menlere
cevirmistir. 1960-1970 goglerinde her ne kadar ilk hedef belirli amaglara ulastiktan

sonra yurda doniis olsa da biiylik bir kesim i¢in s6z konusu olamamistir. “Ugiincii

olarak da bu gog, zorlayict yontemlere degil de istege bagl olarak gerceklesen bir niifus devinimidir.
(Sencer, 1983:1178).”

Belirli zorlayici nedenler tam olarak goriinmese de ekonomik kosullarin

giderek kotiilestigi ve issizligin arttig1 yillarda, yasamlarini daha insani kosullarda
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devam ettirmek isteyenler kendilerine go¢ etmekten baska umut vaat eden bir

secenek bulamamustir.

“1961 Anayasasi’nin yiiriirliige girmesinden sonra, Tirkiye’deki ilk bes yillik (1962-
1967) kalkinma plan1 gé¢ii, niifus planlamasi, endiistrilesme ve planl kalkinma ile ayni
anda ele almis, “artan ig giicii ihracatin1” arttirarak issizligi azaltma ve isci dovizi akist
saglama baglaminda geligsme politikalarindan birisi olarak degerlendirilmistir; Resmi ya
da gayri resmi yollardan gelisen go¢ akimi, artan niifusun sosyo-politik huzursuzlugunu
azaltmada ve yapilan tasarruflarla dénen iscilerin elde ettikleri becerilerin uzun vadeli
ekonomik ve sosyal kalkinma planlarinin gergeklesmesinde 6nemli bir rol oynayacagi
distiniilmustiir (Unat ve Kemiksiz ,1986:2).”

1961 yilinda Almanya ile imzalanan is¢i gog¢li anlasmasinin ardindan Tiirkiye,
benzer anlagmalar1 sanayi reformunu yeni yeni tamamlayan diger Avrupa tlkeleriyle
de (Avusturya, Belgika, Hollanda, isveg, Fransa) imzalar. Isci gdciiniin Tiirkiye
acisindan tarihsel siirecine bakildiginda, 1960’larda baslayip biiyiik hiz kazanarak
1970’lerin sonuna kadar devam etmistir. Aile birlesimini onaylayan yeni
duzenlemelerle birlikte, ailelerini de yanina almay1 basaran gogmenler sayesinde, gog

dalgasinin etkileri 1980’lere kadar uzanmistir. “Bu gdgler 1980°de sadece Bati Avrupa

iilkelerinde yasayan Tirk niifusunun 1,7 milyona ulagsmasina neden olmus; bu niifus 1985’te 2

milyona; 1990°da 2,3 milyona yiikselmistir. 1995’te s6z konusu niifus resmi kaynaklara gére 3 milyon
kisidir (igduygu ve Sirkeci, 1999: 254-255).” GO¢menlere saglanan aile birlesiminin yani
sira iligkiler ag1 da Bati Avrupa’daki Tiirk niifusunun artmasina neden olan diger

onemli faktorlerden biridir.

2.1.6. Dis Gocte Gocmen Profili ve Kiiltiirii

Avrupa tllkelerine giden go¢cmen profiline bakildiginda biiylik kentlerde
yasayan kesimin ilk dalgada goce cesaret ettigi goriilmektedir. Ancak biiyiik
sehirlerde yasayan kesimin de ge¢misine bakildiginda, i¢ go¢ hareketi
gozlemlenmektedir. I¢ gdcte umdugunu bulamamis kirsal kesimden gelen niifus,
sansini dis gocte denemek istemis ve hedefledigi yasam standartlarini {ilke disinda

yakalayacagini diigiinmiistiir. “ilk go¢ dalgasiyla giden grup aslinda déneminin en cesurlaridir
yasanilan ve alisik olunan topraklari, nesillerdir aktarilan adetleri, etrafinizdaki dostluk ve aile

baglarmi terk edip gitmek atiklik ve cesaret gerektirmektedir (Zaptgioglu, 2005: 5).” Ddnemin
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cesurlar1 olan ilk go¢menleri izleyen gruplarda goc iliskiler agi ile kismen daha

kolaylasmistir. I¢ gdce dahil olmadan dis gdge cesaret edenlerin sayis1 artmustir.
“19701i yillara gelindiginde dogrudan kéyiinden yabanci bir iilkeye gidenlerin oraninin artmasiyla kir

ve kentin paylar1 esitlenmistir (Sencer,1983: 1181).” Go¢iin basamaklarin1 birden atlayan

ikinci grup i¢in kiiltiir soku ilk gruba kiyasla belirgin boyutlarda yaganmistir.

Unat’a (1964, s.26) gore, ailelerini arkalarinda birakip giden gé¢men
profilinin biiyiik ¢ogunlugunu ilk yillarda bekar erkekler olusturmaktadir. Ilerleyen
yillarda 1960’1n ortalarinda yapilan aragtirmalarda Unat’in verilerine gore yurt disina
calismaya giden kadinlarin sayisinda da artis gozlenmistir. Kadinlardaki yas
araliklar1 21 yas alt1 ve 45 yas Ustiidir. Elde edilen verilere bakilacak olursa 21 yas
altinda giden kadinlarin daha ¢ok ¢alisma odakli gitmislerdir. 45 yas {istii grup i¢in
de aile birlesimi amacli ya da bakmakla yiikiimli oldugu daha kiiciik yastaki
cocuklarmn belirli bir yas araligina gelmesini bekleyip, ondan sonra goge daha ilimli

yaklasmistir.

“Gogiin basladigi ilk donem sayilan 1956-1960 yillarinda gog, daha ¢ok bireysel girisimler

vasitasiyla gerceklesir. Bu donemde, Devlet ve kurumlart bu durumu goérmezden gelir (Toypar,
2009:127)”. Ilk giden goemenler kendi dénemlerinin 6nciileridir. Ik giden gogmenlere
bakildiginda o©nceligi cografi anlamda Tirkiye’ye yakin {ilkelerden yana
kullanmiglardir. Her zaman g6z 6niinde bulundurulan unsur ana vatana yakin olmasi,

belki de geri doniis umudunun olmasidir.

O giiniin kosullarinda hi¢bir kurum tarafindan desteklenmeden maceraya atilan

goegmenler icin kismen yakin tilkelere gitmenin go¢ planina katkisi olmustur.

“Doénemin Devlet Planlama Tegkilati Miistesar1 ve Bonn eski Biiyiikelgisi Ziya
Miiezzinoglu, yapilan bir miilakatta bu siireci ¢ok ¢arpict bir sekilde ifade eder:
“Iscilerimiz kendi gobeklerini kendileri kesmektedirler. Hamburg bélgesine ilk kez
1959-1960 arasinda gelmiglerdir. Bu ilk gruplar Bati’y1 fethe yapayalniz ve tam bir
sergiizestci gibi ¢ikmiglardir. Geldikleri yerlere yerlestikten sonra ailelerini, akrabalarini
ve arkadaslarin1 buralara gelmeye 6zendirmiglerdir. Baslangi¢ boyle olmustur (Unat,

Keles, Van Renselaar, Van Velzen ve Yenisey, 1976: 50).”

Iliskiler agmin cazip ve avantajli hale getirdigi dis go¢, devlet gdziinde ciddi

rakamlara ulasincaya kadar ilgi odagi olmaktan uzaktir. “Devletin bu siiregle ilgilenmeye

ve “gb¢ olgusunun” gelecedi tizerine disiinmeye baslamasi, ancak giden is¢i sayisinin 30 bini
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bulmastyla baslar (Unat, 1964:26). Iliskiler agiyla gd¢ edenlerin sayist giderek
artmaktadir. Devlet planli gbd¢ politikast olusturmak ve yapilandirma igin geg
kalmistir. “Bu konu ile ilgili bir yapilanma icin ise bu saymm 170 bini bulmasiyla gerceklesir’
(Unat, Keles, Van Renselaar, Van Velzen ve Yenisey, 1976: 51).” Devlet politikalrinin geg
kalmast sonucunda Tiirkler kendi aralarindaki iliskiler agin1 daha da giiclendirmek

durumunda kalmaistir.

“Siire¢ iginde, yurt disindaki Tirk isgileri, kendi baslarina o6rgiitlenmis, Tirkiye’de kalan

akrabalarina para yollamak, cenazelerini iilkelerine gondermek gibi islemler i¢in yardimlasma ve
dayanisma dernekleri kurmuslardir (Toypar, 2009:128).” Almanya’yla imzalanan is¢i gogii
anlagmasi ve Tiirk vatandaslarina pasaport verilerek seyahat 6zgiirliigii tanimasiyla
birlikte Almanya’nin Tirkiye’den istedigi misafir is¢i goclinii  hizlandirip
kolaylastirmistir. Anlagsma sonucunda iki {ilkenin de ¢ikarlarina yonelik politik
Oongorli ve hedefler ortaya konmustur. Almanya mevcut is kapasitesini artirmaya
calistig1 icin is giicline ihtiya¢ duymaktadir, Tiirkiye ise ayn1 zaman dilimi i¢inde
igsizlik sorunuyla bogusmaktadir. Tiirkiye is¢i gocliyle birlikte hem igsizlik sorununa
bir ¢oziim bulmayr ummaktadir hem de Almanya’da calisan bu is¢ilerden iilkeye
belirli bir miktar ddviz akisinin saglanacagini diisiinmektedir. Iscilerden aym
zamanda Almanya’da daha kalifiye islerde calisip iilkeye dondiiklerinde ileri
teknolojiye uyum saglayan ve bu yonde yetenek ve becerilerini gelistirmis nitelikli
elemanlar olmalar1 da beklenmektedir. Genel g¢ercevede Tiirkiye Almanya’yr bir
meslek edindirme ve gelistirme kampi olarak gormiis, burada egitim alip belirli siire
calisip yurda donecek olan iscilerin Tiirkiye’ye hem ekonomik hem de nitelikli is
guci olarak biiyiik bir katki saglayacagi diistinilmiistiir. Tarimsal ekonomi ve kiiltiir
modelinden gelen Tiirkiye’nin gelisen diinyaya ayak uydurup sanayilesme yolunda
hizli ilerleyen bir topluma doniismesi hedeflenmistir. Yurda kesin donils yapan
is¢ilerden giiniin teknolojilerine uygun modern fabrikalar kurmalari, gb¢ siirecinde
deneyimledikleri becerilerle sanayilesme siirecine yon vermeleri ve bulunduklar

bolgeleri kalkindirmalar1 beklenmistir.

Baslangicta Tiirkiye hedeflere ydnelik planlarmi gerceklestirmistir. Issizligin
artt1ig1 donemde kismen de olsa issizligin giderek artan rakamlarinda belirli oranda
azalma olmus ve giden islerden iilkeye doviz akisi saglanmistir. Hedefler gocun ilk
donemlerinde tutsa da ilerleyen yillarda ayni problemler tekrar giin yiiziine ¢ikmis ve

stire¢ beklentileri karsilayan sekilde sonuglanmamastir.
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Modernlesme siirecinde Tiirkiye is¢i gogii konusuna diger ekonomik getiriler
disinda bir de kiiltiirel anlamda Batililagsma siirecinin bir pargasi olarak gormiis,
giden misafir is¢ilerin birer kiiltiirel doniistiiriicliler olarak iilkeye ddnecekleri
diistiniilmiistiir. Yurda kesin doniis yapan is¢iler kiiltiirel ve ekonomik doniisiimii is
sahalar1 agmak yerine daha ¢ok biiyiik sehirlerde tasinmaz gayrimenkullere yatirmay1
tercih etmis ve kendi kdylerine donmemislerdir. K&y ve kent arasinda giderek artan
ucurum daha da derinlesmis ve kirsal niifusun kalkinmasi adina faydasi smnirh

olmustur. “Yakinlardaki kentlere yapilan yatirimlar nedeniyle kdylerden kentlere dogru bir i¢ gogiin
hizlanmasi, bu durumun da kirsal kesim ile kentler arasindaki ugurumun daha da artmasina neden

olmustur (Martin, 1991: 123).” Biiylik kentler giderek kalabaliklasmis ve kalabaligin
icinde yasanan alanlar daralip kiiltiirel miras olarak gelen kalabalik aile formlarini

cekirdek aileye donlistlirmiistiir.

Batili iilkelerle yapilan anlagmalara bakilinca giden gé¢men niteliginin biiytik
bir kisminin ilkokul mezunu oldugu, geri kalan kisminin da okur-yazar oldugu
gorulmektedir. “Yine bu iscilerin niteliklerine bakildiginda ilk yillarda oldukca Kalifiye iscilerin
gége dahil olduklari soylenebilir (Unat, 1964: 27).” Genellikle usta-¢irak iligskisine dayanarak

Ogrenilen meslek gruplarina ait olan is¢i sinifinin “gogunun marangozluk, duvarcilik,
dogramacilik, madencilik, tornacilik- tesviyecilik, dokumacilik ve terzilik gibi nitelikli ancak

yerlerinin baskalar: tarafindan kolayca doldurulabilecegi bir ise sahip olduklari da dikkati ¢ekmektedir
(Sencer, 1983:1181).” Tiirkiye’de yerlerine kolay bir sekilde alternatif bulunabilen bu
iscilerin 1s sahibi olan kesimleri de, diisiik iicretlere is bulduklar1 i¢in, ayn1 ya da
benzer isleri Avrupa iilkelerinde yaparak istedikleri birikimi daha cabuk elde
edeceklerini diisiinerek dis géce cazip bir is teklifi olarak bakmislardir. “Tiirkiye *den
egitim diizeyleri ve profesyonel nitelikleri nedeniyle secilen birinci kusak, “agir, kirli, riskli, tehlikeli,
bezdirici” islerde cahismistir (Aker, 1972:54).” Yerli halkin calismak istemeyecegi diizeydeki
is kollarma yerlestirilen birinci kusagin hayali ana vatana donip, refah icinde

yasamaktir.

Michael J. Piore’nin “Ikiye béliinmiis Emek Piyasasi”kuramma gore, is giicii
piyasasi iki sektorden olusmaktadir. Birinci sektorde, isler yogunluklu olarak yerli
isciler tarafindan gergeklestirilir. ikincisi ise, gdgmen isciler tarafindan isgal edilir.
Buradaki esas nokta sermaye ve emek arasindaki farktir. Sermaye, tretimin
degismez bir etkenidir. Talebin dalgalanmasi karsisinda kullanilmayabilir; ancak

tasfiye edilemez. Sermaye sahipleri, her zaman issizligin masraflarin1 tagimak
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zorundadir. Emek ise degisken faktordiir. Talep azalinca, isgiicii sinirlandirilir.
Sermaye sahipleri imkanlar1 ¢ercevesinde siirekli yatirim gerektiren alt yapiy1
iyilestirmek durumundadir. Dagalanan talebi ise isgiicii ithali ile karsilamaya ¢alisir.
Baska bir degisle, sermaye gelismis metotlar ve temel istekleri karsilarken, emek
gerektiren metotlar da dénemlik istekleri karsilamak iizere kurulur. Is giicii de ihtiya¢
dogrultusunda ikiye boliinmektedir. Birinci sektoredeki isciler vasifli islerde en iyi
donanmmla ¢alisir. Isleri karmasik ve egitim gerektirdigi i¢in, isveren onlara yatirim
yapar. Isciler toplu sozlesmelerin getirdigi haklara sahiptir ve isleri giivence
altindadir. Ikinci sektordeki isciler, birinci sektdrdeki iscilerin aksine istikrarsiz ve

vasifsiz islerde calisirlar. “islerine son vermek, sermaye sahibi icin herhangi bir maliyete neden

olmaz (Michael J. Piore’den aktaran Nermin Abadan Unat, Bitmeyen Gdg, s: 28-30 ).”

“Nermin Abadan Unat’in kurami da igine alarak degerlendirdigi “emek-yogun” kategorisinde
isgiicii vasifsiz ve istikrarsiz islerde kullanilmaktadir (Unat,1964: 29).” 15 veren agisindan cazip
hale gelen gd¢men isciler, diisiik iicretlerle fazla mesai saatlerinde riskli ve kirli

islerde ¢alistirilabildiler. Cilinkii isgilerin yerel halk gibi is begenmeme liiksU yoktur.

“Bu ortamda is verenler diisik ticretli, istikrarsiz ¢alisma kosullarina sahip ve toplumsal hareketliligin

olmadig1 kosullara yerel isciler ragbet etmezken, isverenler gogmenlere yonelirler (Unat,1964: 30).”

Sendikalagma siirecine uzak olan isciler, is verenler agisindan hem maliyet
anlamimda hem de ise son verme acisindan yerel iscilere kiyasla daha avantajlhidir. Is
veren arz-talep dengesine gore iiretime gittiginde go¢men isgileri herhangi bir ek
bedel 6demeden kolayca isten c¢ikarabilmektedir. “Ev sahibi iilke, bu isgiiciiniin

yaratilmasina herhangi bir katkida bulunmadigi gibi, c¢alisgamayacak kadar hasta ya da yash
gogmenlerin gegimleri icin gerekli 6demeyi de yiklenmemektedir (Berger ve Mohr,1974:64).”

Yerel halka gore az talepkar olan isgilerin temel hedefi, 6ncelikli olarak guni
kurtarmaktir. Geldigi tilkeye kiyasla saatlik Ucretinin yiksek oldugunu diisiinerek,
kaldirabildigi Olciide her iste calisabilmektir. Gogmen gelen iscilerin hedefleri
tamamen ekonomi odaklidir ve is kalitesi onlar i¢in daha sonraki basamaklarda yer
alir. Ozellikle, ilk kusakta giden iscilerin hedefi ekonomik anlamda refahi hizlica

yakalayip bir an 6nce ana vatana donmektir.

“Sanayi toplumlarinda, bireylerin konumlarini belirleyen, egitim ve kiiltir diizeyleri, tiketim

’

standartlar1 ve dolayisiyla bununla baglantili olan mesleki konumlaridir (Baudrillard, 1997:63).
Tiirk is¢ilerin kismi de olsa Tiirkiye’de ¢alistiklar1 islere gore daha da diisiik ve kirli

islerde c¢alistirllmasi sanayi toplumlarinda bireylerin sosyo-ekonomik statileri
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konusunda beklentilerin altinda kalmistir. GO¢menler, Tiirkiye’de Almanya’daki
toplumsal konumlarina oranla daha iyi denebilecek seviyededir. Gogmenlerin biyuk
kismi iilkedeki issizlik sikintisi nedeniyle go¢ etmek zorunda kalmistir. Yeni
konumunu kabullenmek zorunda kalan ilk kusak, Dilek Zapt¢ioglu’nun “nesillerinin

en cesurlar1” tezini hakli ¢ikarmaktadir. “Almanya’ya gidisleri ile birlikte, dil bilmemeleri,

vasifsiz islerde calismalari, bu islerde kendilerini gelistirebilmeleri i¢in herhangi bir egitim almamalari
gelirlerinin disiik seviyelerde kalmasina neden olurken “toplumsal statiilerinde” bir gerileme soz

konusu olmustur (Turan, 1997:51).”

Almanya’da kaldiklar1 zaman diliminde isciler ¢ift tarafli Otekilesme
yasamustir. Kiiltiirel baglamda ne degisip gelisen Tiirkiye’deki kiiltiirel normlara
uyum saglayabilmis ne de icinde bulunduklari Alman topluluguna adapte
olabilmislerdir. i¢inde bulunduklar1 agir ¢alisma kosullari kiiltiirel erozyonun en
biylk tetikleyicisi olmustur. Bunun yaninda iginde bulunduklar1 topluma adapte
olmalarimi kolaylastiracak en biiylik etmenlerden olan dil konusu da gd¢menlerin

karsilastiklar1 6nemli problemlerden bir digeridir.

Adapte olmaya calistiklart toplumun dilini bilmemek entegrasyon sirecini
uzatan temel faktorlerin basinda gelmektedir. Uzun saatler gerektiren ve agir islerde
calisgan gdcmenlerin, gerekli kosullar1 yakalayamamasi hedef dilin &grenilmesini
glclestirmistir. Ilerleyen zamanlarda gd¢menlerin giderek ice kapali ve sadece kendi
kiltiiriinden gelen insanlarla iletisimde olmalarina yol agmistir. Alman toplumu i¢in
de gé¢men isciler uzun siire bu nedenlerden dolay1 “yabanci” olarak adlandirilmstir.
Zaman i¢inde gd¢menler ne Alman kiiltiiriine ne de Alman diline adapte olmay1

basarabilmistir.

“Almanyada olusan bu yapmin Tirkiye’deki toplumdan farkli bir gelisim goéstermis
oldugunun altim1 ¢izerek, “temelde Tiirk insanimin degerleri ve bakis agisini tagimakla
beraber, Almanya’da farkli bir kiiltiir icinde yasamis olmanin getirdigi etkilenmelerle

yeni bir bigim almis bir toplum” olarak tanimlamaktadirlar (Cankaya,19).”

Zaman i¢inde yeni olusan toplum, Tiirk ve Alman kiiltiiriinii barindiran melez

bir yapiya evrilmistir.

Almanya’ya giden gé¢men profilini en temel diizeyde inceledigimizde aslinda

cogunun Tiirkiye’de kirsal alanda yasayan kesimden olustugu goriilmektedir. Kirsal
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alandan go¢ eden ilk kusak gé¢menler, go¢ basamaklarini biiyiik dlglide devre disi
birakip kirsal alandan dogrudan dis goge yonelmis ve blylk metropollere gitmistir.
Kirsaldan sehir hayatina gegme ve gittigi tilkenin dilini bilmeden yeni kiltiire adapte

olma sorunu gogmenleri biiylik kiiltiir sokuyla kars1 karsiya birakmustir.

Gittikleri yeni yerler kirsal hayatta gormedikleri diizendedir ve kiiltiirel
anlamda tamamen farklidir. Giden birinci kusagin en biiyilik problemleri bunlar gibi
goriinse de hem gidilen yabanci iilkeye karsi bir 6tekilesme hem de gelinen kiiltiire
kars1 zaman iginde yabancilagsma yasadiklarindan iki kiiltiire de ait olmayan kayip
kusak olarak kalmiglardir. Bununla birlikte Almanya’ya gd¢ eden birinci kusak,
oraya kiiciik yasta giden ya da dogup biiyiiyen ikinci kusak, Ug¢uncl ve dordiinci

Kusaklar arasinda da 6nemli farklarin oldugu vurgulanmustir.

Ik kusak, istedigi birikimi elde edip ana vatana dénme niyetinde oldugundan

yasadig1 toplumla entegre olamamastir.

“Daha igine kapanik, dolayisiyla Alman toplumu ve yasam bicimine mesafeli
yaklasan, buna uyum saglamada sorun yasayan bir kusak olan birinci kusak, Ttirkiye ile
gerek maddi gerekse manevi diizlemde baglarini koparamamistir. ice doniik tutumu ve
yasamini tamamiyla geri doniis mitosu iizerine kurmasi nedeniyle sorunlu bir kusak

niteligindedir” (Cankaya,19).

Geri dontis timidi, belirli hedeflere ulagsma giidiisiiyle i¢inde bulunduklari
kiiltiire adapte olma konusunda ciddi engeller yasatmis ve i¢ine kapanik bir kusaga

dontlismelerine yol agmustir.

Ikinci kusakta adaptasyon sorunu kismen asilsa da koprii kusak olarak ne hedef
kiiltiire ait olmus ne de geldikleri kiiltiirle tam anlamiyla baglant1 kurabilmislerdir.

Kopri gorevini Ustlenen en arada kalmis kusak ikinci kusaktir. “ilkokul ya da daha

EEINNT3

sonraki yaslarda, ailesinin yaninda Almanya’ya giden ikinci Kusak ise tam bir “arada kalmig”, “gel-
git” kusagidir” (Toypar, 2009:134).

Ugiincii ve dordiincii kusaklara bakildiginda ise hedef kiiltiire uyumun en
yiiksek seviyede yasandigi, yeni bir jenerasyon olarak da diisiiniilmektedir. Yeni
kusaklar, Almanya’da dogup biiylimiis, egitimlerini alip, meslek hayatlarin1 da
burada siirdiirmiis ve siirdiirmektedir. Yeni jenerasyon, Alman kultlrine ve diline

hakim olarak yetismistir. Her ne kadar icinde bulunduklar1 kiiltiire entegre gibi
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gOzikse de uguncl ve dordinci nesillerin yine tam anlamiyla istenilen uyumu

yakalayamadigi yapilan ¢aligmalarda ortaya konmustur.

“1972 yilina kadar Almanya’da yasayan Tirk toplulugu, %90’a yakinimn ig¢i ve erkek
olmas1 6zelligi ile homojen bir yap1 sergilerken, 1990’11 yillarda degisime ugramis, aile
birlesmelerinin sonucunda sayilart iki milyona yaklagan kitlenin kadin- erkek oraninda
bir denge sagladigi, dolayisiyla heterojen bir yapiya sahip oldugu goézlemlenmistir”
(Toypar, 2009:133).”

Aile birlesimiyle Almanya’da kalis siiresinin beklenenden daha uzun olacagi

kabullenilmistir.

“Aile birlesmeleriyle birlikte Almanyadaki konumlarinin daha uzun vadeli olacaginin
sinyallerini veren gd¢menlerin konumu zamanla degisime ugramustir. Once “misafir
isci”, ardindan “gdcmen is¢i” konumundan “azinlik” statiisiine gegen Tiirk Kitlesinin,

Almanya’da kaliciliklar1 kesinlesmistir (Kongar, 2001:505).”

Cogu goemen, aile birlesiminden sonra tiim diizenlerini Almanya’daki yasama
odakli degistirip, doniistiirmeye baslamistir. Eslerini ve cocuklarim1 yanina alan
gbecmen iscilerin temel hedefi hem para kazanip biriktirmek hem de cocuklarina
burada egitim saglayarak, yasamlarint devam ettirmek olmustur. Emeklilik
donemleri geldiginde ise biiyiik bir cogunlugun, ailesiyle birlikte Almanya’da kaldig:

gOriilmiistiir. “Her ne kadar, bugiin Tiirkiye’dekilere gd¢ etmelerini tavsiye etmeseler de geri

donmeyi diisiinmedikleri de ortaya ¢ikmistir (Kentel ve Kaya, 2004).”

Gelisen siirecte gogmen isci sinift yillar icinde Almanya’da aileleriyle birlikte
azinlik haline dontismiistiir. Almanya’da kazanmis olduklar1 sermaye ile hem yatirim
yapmis hem de yeni istthdam kollarim1 Alman ekonomisine kazandirmislardir.
Ozellikle sonraki kusaklara bakildiginda biiyiik bir ¢ogunlugun is imkanlari

yaratacak sektorlerde girisimde bulunduklar1 g6zlemlenmektedir.
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Gizelge 5. Ulkere Gore Turkiye Cumhuriyeti Vatandaslarimin Dagilimi

Ulkelere gére Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarinin
dagilimi

M Almanya M Fransa M Hollanda Birlesik Krallik Digerleri

1.900.000 2.000.000

400.000

700.000
500.000

Kaynak: Dis isleri Bakanhig 2019 Verileri (www.goc.gov.tr/yillik-goc-raporlari)

Disisleri Bakanlig1 2019 verilerinden alinan bilgilerde, Birlesmis Milletlerin
2019 Gog raporlarina gore (United Nations Department of Economic and Social
Affairs Report, 2019:1) yurt disinda tahmini olarak toplam 5.876.829 Tiirk
vatandasinin yasadigi diisiiniilmektedir. Disisleri bakanliginin 2019 verilerine gore
de Ozellikle Bati Avrupa iilkelerinde yaklasik 3.600.000 Tirk vatandasinin
bulundugu varsayilmaktadir. Batt Avrupa {ilkeleri arasinda yogun olarak 2.000.000
kisi ile en ¢ok Tiirk go¢gmen Almanya’da yer alirken, Fransa’da 700.000,
Hollanda’da 500.000, Avusturya’da 250.000 Tiirk gdg¢menin bulundugu tahmin
edilmektedir. Bati Avrupa disinda Amerika Birlesik Devletleri’nde 300.000,
Avustralya'da 150.000, Kanada’da 70.000 Tiirk go¢menin yasadig: diisiiniilmektedir.
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Gogmenlerin gittikleri iilkelere yerlesme sebeplerinde ekonomi birinci sirada
olmasina ragmen, baska nedenler de kalic1 yerlesmeyi caziplestirmistir. Sosyal haklar
ve egitim olanaklarinin gelismis olmasi1 6rnek gosterilebilir. Gog¢ hareketliligi devam
etmekte olan bir olgudur ve gittigi bolgenin dinamiklerini  degistirip
dontistirmektedir. Gilinlimiiziin globallesen diinyasinda, dogdugu topraklar ve

yasadig1 yer arasinda tercih yapan insanlar giderek ¢ogalmaktadir.

Genel olarak kiltiirel profile bakildiginda, diisiik egitim diizeyi ile paralel
olarak, televizyon yaygin bigimde kullanilmaktadir. Televizyonda Avrupa’ya 6zel
yaym yapan Tiirk kanallar1 gogmenler tarafinda yogunlukla tercih edilmektedir.
Kanallarda milliyetciligi 6n plana ¢ikaran yayinlarin siklikla yapilmasi, gogmenlerin

entegre olma siirecini zorlastiran ve uzatan yonde ilerlemektedir.

Televizyonun heniiz yaygin olmadig1 dénemde 6zellikle ilk giden gb¢menler,
ilkelerinden yerel haberleri alabilmek icin daha c¢ok yazili Tiirk medyasini takip
etmislerdir. Bulunduklar sehirlerin garlarinda volta atarak yine iilkelerinden haber
alma umuduyla bekleyip farkli bir hobi gelistirmislerdir. Tiim bu o6rnekler uyum

sirecini zorlastiran siiregler olarak goriilmiistiir.

2.1.7.  Dis Gogte iliskiler Ag1

D1s gocte Tiirk gogmenler 6zelinde yapilan ¢aligmalarda, giiclii iligkiler aginin
go¢ dalgasim1 giderek biyiittigli ve baslangicta belirli is kollarina yayildig
gozlemlenmistir. Tiirk toplumunun aile baglarina verdigi Onem sayesinde goc

hareketleri sekillenmis ve iliskiler agiyla yeni bir boyut kazanmistir. “Gogmen iliskiler

agi, geldikleri tlke ile yeni yerlestikleri iilkelerdeki eski go¢menler, yeni gocmenler ve gogmen
olmayan Kisiler arasinda ortak koken, soydaslik ve dostluk baglamindan olusan Kisiler arasi
baglantilardir (Taylor, 1992:431).”

Bilinmeyene yapilan yolculukta, yeni bir maceraya atilmadan 6nce go¢ edecek
olanlar daha giivenli alternatifleri secme egilimindedirler. Onceden benzer
tecriibeleri deneyimlemis hemseri ya da akrabalarinin bulundugu yerlere gitmek hem

maddi hem de yabanci olunan ortama uyum saglama anlaminda daha cazip hale
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gelmektedir. Yeni goc¢ dalgasina katilan gogmenler, gogmen iliskileri ag1 sayesinde,

Onceden tecriibe edilmis yollarin zorluklarini ilk kusaklar kadar ¢ekmezler.

“Bunun yaninda onlar1 izleyen her yeni gd¢men, daha once kurulan ve soydaslik,
hemserilik ve dostluk esasina dayan bu iliskiler agindan faydalanacaktir. Bu da onun
g6¢ masraflarinin azalmasina neden olacaktir. Cogu zaman bir sekliyle “hazir” bir
ortama gelecektir. Bu durum gog¢ hareketinin smirsiz sekilde siirdiirilmesine neden
olmaktadir (Unat, 1964: 34).”

Ekonomik anlamda yeni bir lilkeye go¢ etmenin masraflarindaki degisken
riskleri biiyiik 6lglide azaltmislardir. Bilinmeyen yabanci tilkede kendi dilini konusan
ve aym kiiltiirden gelen insanlarin yardimiyla yeni hayat kurmak siiphesiz ki gogii

daha cazip hale getiren 6nemli faktorlerden biri haline gelmistir.

“Giiniimuzde bile hala yurt disinda bulunan kisiler, onlarin Tiirkiye’de bulunan akrabalar1 ve

arkadas cevreleri gerek goc alan gerekse goc veren tlkelerdeki ilgili kurumlar bu iliskiler ag:
cercevesinde “gdc endiistrisine” katkida bulunmaktadirlar (Icduygu ve Sirkeci, 256: 2004).” Zor
olan gogte bilinmeyen bir yere oncii olarak gitmektir. Kurulan iligkiler ag1 sayesinde
karsilasilabilecek zorluklar ilk gidenler tarafindan deneyimlendiginden, sonraki dalga
kendini giivende hissederek gd¢ macerasina atilmaktadir. Go¢ edilen Ulkelerdeki
tecriibeler ekonomik baglamda pozitif ivmeyi gosteriyorsa, ozellikle igsizlik ya da
ekonomi temelli problem yasayan {ilkelerin vatandaglari i¢in gocli cazip hale

getirmektedir. Iliskiler ag1, hare etkisi olusturarak yeni go¢ halkalarimi tetikler. “Bir

kere kurulan iligkiler ag1 nedeniyle, kabul eden iilkelerin hiikiimetleri bu akimi denetlemekte biiyiik

zorluk cekmektedirler. Benimsenen politikalar ne olursa olsun, gé¢menler aglarini olusturmaya devam

ederler” (Unat, 1964: 36). Bllylyen goc hareketleri, hedef Ulkelerin sosyo-ekonomik ve

demografik yapilarini konrolsiiz sekilde degistirir.

Gog aglartyla Almanya dahil ¢ogu Avrupa lilkesinde, Tiirkiye’nin belirli
cografi bolgelerinden gelen insanlar ¢cogunlugu olusturmustur. “Bugiin isveg’te yasayan

Tiirkiye kokenli gécmenlerin biiyiik ¢ogunlugu Konya kokenlidir. Ozellikle Kulu ilgesi, Isveg’teki

Tiirkiye kokenli gogmenlerin bilyilik kisminin bir sekilde baglarinin oldugu yer konumundadir (Anik,

2012:190)”. Ik gd¢menler zaman iginde kendi memleketlerinden bilyiik oranda gog
akisina neden olmusglardir. Belirli bdlgeden go¢ edenlerin sayis1  katlanarak
cogalmistir. Go¢menlerin sayisinin artmasi, onlarin yerel hakla kurduklar iletisimi
tyice zayiflatmistir. Hizli go¢ akis1 sayesinde zamanla bir alt kiiltiiriin dogdugu Tiirk

mabhalleleri ortaya ¢ikmistir. Ilk asamada mahalleler kapal1 bir toplumsal yap: olarak
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varligini siirdiirmiigtiir. Hem kiiltiirel hem de dilsel anlamda gd¢menlerin géziinden
kendi 6z kimliklerini koruyabildikleri giivenli alanlar olusmustur. Zamanla Emre
Kongar’m da vurguladigi gibi “gettolagsmaya” ya da Cankaya ve digerlerinin goristiikleri radyo
programcilarinin tabiriyle “karsilikli gettolasmaya” dogru evrilen bir siire¢ yasanmigir” (Gankaya, 23).

“Karsilikli gettolasma” egemen Kkiltlire entegrasyonu zorlastirmistir. Ayni
iilkede yasayan birbirine yabanci iki kiiltiiriin bir arada varligini stirdiirmesine neden

olmustur. “Bir yandan yeni geldikleri ve ¢ogu zaman da tamamen yabancisi olduklari Alman
toplumu ile sl bir iligki kurarlarken, diger tarafin, yani ¢ogunluk olan Alman tarafinin da bu

gelenlere ilgisiz davrandiklari goriisii de yaygmdir (Cankaya, 2005: 24).” Alman toplumu uzun
sure “misafir” olarak gordiikleri gogmenlerle entegre olma cabasi i¢ine girmemistir.

Uzun middet ayni iilkede iki farkli toplum bir arada yasamustir.

2.1.8. Gocte Kadin ve Aile

Gog literatiirlinde yapilan genel arastirmalar baglaminda kadin ve erkegin
gbcteki konumuna bakilacak olursa biiylik oranda erkek odakli ¢calismalar karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle ataerkil toplumlarda dis gé¢ konusu ele alindiginda, erkegin

belirleyiciligi 6nemli rol oynamaktadir. “Kadinin gé¢ deneyimi bir es, anne ya da evlenme
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cagindaki bir geng kiz olarak aile i¢i konumu ile iliskilendirilmistir (Abadan Unat, 1977; 2002: 147).

Calismamizda erkek oOzne, kadin ise edilgen konumdadir. Kadimnin, erkege
eklemlenmis sekilde temsil edildigi goriiliir. Kadin kendi kararlarini almaktan
yoksun, erkegin pesinden kosulsuz giden ve go¢ konusunda herhangi bir yargida

bulunamayan edilgen yapidadir.

“Gog siireci tim bireyler igin travmatik olsa da kadm {izerinde toplumsal cinsiyet

esitsizliginden kaynaklanan sosyal ve psikolojik sorunlarin da eklendigi daha derin izler birakir
(Berger, 1974:64).” Kadinlarin go¢ siirecinde goriiniir hale gelmesi 20. Yizyilin
sonlaria dogru baslamistir. Kadinlarin erkeklerden farkli deneyimleri olabilecegi
distincesi, 1970’lerden itibaren artan yoksulluk, gelir dagilimindaki adaletsizlik, az
gelismis tilkelerde yasanan catismalar gibi kiiresel 6l¢ekte uygulanan neoliberal

politikalar sonucunda ortaya g¢ikan gogmen kadin sayisindaki artistir. “1960’larin

ortasindan itibaren ekonomik nedenlerle gelismis tilkelere go¢ eden kadin sayisi hizla artmig, 2000°1i
yillara gelindiginde Avrupa ve Kuzey Amerika’ya go¢ eden niifusun yaklasik yarisi kadinlardan
olusur hale gelmistir (Sam, 2006: 408; IOM, World Migration Report- Facts And Figures, 2015: 65).”
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1960’1 yillarda Tirkiye’den yurtdisina yapilan gogleri yakin markaja
aldigimizda, goclerde onciil giicii erkeklerin olusturdugunu gérmekteyiz. Go¢menler
baslangicta yurtdigina belirli ve kisa siireli go¢ ettiklerini diisiinseler de zaman iginde
go¢ dalgasi ailelerini de beraberinde katarak biiylik c¢apta yer degistirmeleri
getirmistir. Baslangigta kisa siireli, gecici calisma hayaliyle yapilan gogler yerini
kalic1 yerlesmelere birakmistir. Burada belirleyici faktor esinin ardindan ailenin geri
kalan Qyeleriyle, aile kdltirinin ©6neminin bilincindeki kadinlarin gog¢ etme
egilimidir. Kadinin go¢ etmesi, go¢ edilen yerdeki kalis siiresini uzatan ve diizenli

yerlesik hayata gecmeyi saglayan degiskendir.

Toplumsal rollerin yeniden yapilandigi go¢ siirecinde kadinin konumu ve
goce katilis asamalar1 ayr1 bir siire¢ olarak inceleme gerektirmektedir. Cinsiyet

kimliginin go¢te Onemli bir yeri oldugu yapilan g¢alismalarla ortaya konmustur.
“1960’1arin ortasindan itibaren ekonomik nedenlerle gelismis tilkelere gé¢ eden kadmn sayisi hizla

artmig, 2000’li yillara gelindiginde Avrupa ve Kuzey Amerika’ya go¢ eden niifusun yaklasik yarisi
kadinlardan olusur hale gelmistir (Sam, 2015: 65).” Ozellikle diinya genelinde serbest piyasa
ekonomisinin benimsenmesiyle artan yoksulluk, gelismekte ve az gelismis iilkelerde
yoksullugun biiyiik capta hissedilmesiyle birlikte gé¢ eden kadin sayisinda 6nemli

Olciide artis yasanmustir. “Gég eden niifusun yaklagik yarisim kadnlar olusturmaktadir (IOM,
World Migration Report-Facts And Figures, 2015: 65).”

Gocte adaptasyon ve uyum siirecinde Ozellikle kadma deginilmesi

gerekmektedir. Kadin go¢ stirecinin en temel 6gesidir.

“Mevcut caligmalar gog nedenleri, gog, siirecine katilim, bu sureg esnasindaki yasam
deneyimleri ve gdciin etkileri, g6g edenlerin tutumlari ve tepkileri agisindan kadinlar ve
erkekler arasinda Onemli farkliliklar olduguna isaret ediyor. “Dolayisiyla” hem
mekansal hem de toplumsal bir degisim igeren gog, siirecinde, sosyoekonomik sinif,
kiiltiir, etnik ya da ulusal kimlik kadar cinsiyet kimligi de 6nemli bir yere sahiptir”

(ilkkaracan, 1999: 305).”

Almanya’ya go¢ Ozelinde kadinin gogteki konumunu inceledigimizde ilk
olarak goge ii¢ farkli katilim siirecinin gerceklestigi goriilmektedir. Ilk grup, esleriyle
birlikte gdge dahil olmak durumunda olan kadmlardir. Ikincil grup; tek basima
caligmaya gelenlerdir. Gruplar1 gog¢iin devam siirecinde izleyen sonradan aile
birlesimiyle katilan kadinlar da ikincil gruba dahildir. Cunku ataerkil bir duzende

“kadinlar ailenin erkek tyelerinin is bulmasi, is yerlerinin degismesi (tayin) vb. durumlarda onlari
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takip etmek zorunda kalirlar” (ilkkaracan ve Ilkkaracan, 1999: 38).” Toplumsal cinsiyet rollerine
gore, erkek evin ge¢imini saglamakla yiikiimlii kisidir. Is i¢in yapilan mekansal
degismelerde erkek on planda oldugundan ailenin geri kalan1 onu takip eder. Ayni

zamanda uluslararas1 hukukta kadinin gé¢menlik statiisii, es olarak kocasina goére sekillenmis ikincil
bir durumdur” (Sam, 2006: 409).”

Kadilarin biiylik bir boliimii hangi kosullarda gelmis olurlarsa olsunlar bir
sekilde calisma hayatina dahil olmuslardir. “Baslangigta fabrikalarin zincirlerinde yer alan
kadinlar, zamanla serbest meslek mensubu, ev hizmetleri, eglence kollarinda yer almaya baglarlar,
hatta bu alanlarda yeni gsgmenlere bile bagvurulmaktadir. (Abadan Unat, 2002:365)”. SUre¢ i¢inde
farkli meslek dallarinda istihdam edilen kadinlar aile ekonomisinin bir pargasi

olmaya baslamislardir. “Dolayisiyla aile ici iliskilerinde de séz sahibi olmaya baslamis bu da

geleneksel aile yapisinin da koklii bir degisime ugramasina neden olmustur (Kartal, 2006: 11).”

Geleneksel ataerkil yapidan gelen Tirk toplumu, gé¢ ve kadinin is hayatina

girmesiyle birlikte yavas yavas doniisiime ugramistir.

“Gog siirecinden once oldukea kati bir “ataerkil” toplum kurallari aile iligkilerini
diizenlemektedir. Yani, aile reisi erkektir ve ailenin gegimi erkekten sorulur, digariya
karsi ailenin temsilcisidir. Kadin ise ¢ocuklarin yetisme ve terbiyesinden sorumlu
kisidir. Ayn1 zamanda yemek yapan ve aile i¢i/dig1, akrabalar ile olan iligkileri devam
ettirendir” (Engin, Can, Lale, 2003: 23-24).”

Geleneksel ailede evle ilgili rolleri Gstlenen kadin hem bu goérevlerini devam
ettirmis hem de calisarak aile ekonomisinde s6z sahibi olmustur. Geride kalan
kadinlar i¢in de siire¢ benzer sekilde ilerlemistir. Eslerini ¢alismak icin génderen
kadinlar evin reisi roliinii dstlenmistir. Kadin erkek iligkilerinde de doniisiim
baslatmiglardir. “Gég eden kocalarinin ardindan kendi topraklarinda miicadele etmek zorunda
kalan kadinlarin da iligkilerin degismesinde biyiik roli vardir” (Abadan Unat, 2006: 34).
Karmasanin i¢inde kadin olmak ve aileyi bir arada tutmak zor kosullarda da olsa
kadinin gorevi olarak goriilmiistiir. Ailenin olmasi i¢in kadinin diizenleyici ve
biitiinlestirici bir rol listlenmesi gerekmektedir ve ataerkil toplumsal normlara sahip
yapilarda bu model benimsenmektedir. “Kadinlar gé¢ siirecine toplumsal cinsiyet rolleri

geregi tstlendikleri sorumluluklar ile katildiklarindan gégiin ve kadin olmanin magduriyetini bir arada

yasarlar, bu agidan ¢ifte dezavantajli ve hassas grupturlar (Sam, 2006: 408).”

“Yapilan cesitli arastirmalar, ataerkil aile yapisi igerisinde kadinlarin denetlenmesi gerektigi

kuralinin kadinlarin go¢ yolu ile yeni kazanglar saglama istegi ile nasil catistigi noktasi iizerinde
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yogunlasir (Abadan Unat, 2006: 35).” Hem go¢men olarak calismaya giden kadin hem de
esi go¢ edince c¢alismak durumunda kalan kadin profilleri toplumsal iliski

modellerinin degisip, doniismesinde biiyiik pay sahibidirler.

“Ama yine yapilan bu aragtirmalara bakildiginda, dis gociin genellikle kadinlara tiiketmek

tizere yeni olanaklar sagladigini, ancak bunun diginda kadmin toplumsal konumunda, bagka bir
deyisle “dzgiirlesmesi” baglaminda ¢ok da etkili olmadigidir (Pessar, 1999: 65).” Degisim
konusunda uzun siiredir kaliplagsmis kokten gelen ataerkil normlarin kolayca
dontisemedigi ve degisime direndigi gozlenmistir. Kadin her ne kadar g¢alisma
hayatina dahil olsa da erkek egemen anlayisin ve gelenekselligin devam ettiricisi

olmaya devam etmistir.

2.1.9. Gociin Sinemaya Yansimalari

“Almanya’ya 1961°den itibaren gitmeye baglayan Tiirk gocmenlerin iginde
bulunduklar1 kosullar, yasam bicimlerini dogrudan dogruya etkilemis, bir yandan
Alman toplumuna ayak uydur(ama)ma, diger bir yandan da Tirkiye ile baglarm
koparmama ¢abalarin1 bigimlendirmistir. Bu yasam bigimleri, ¢esitli yonleriyle
sinemaya aktarilmis, 6zellikle de Tirk filmleri vasitasiyla Tiirk toplumuna aktarilmaya

calistlmistir (Toypar, 2009:135)”

Almanya’ya go¢ olgusu ilk donem filmlerinde Tiirkiye’deki ydnetmenler
tarafindan disaridan bir bakis olarak beyaz perdeye aktarilmistir. Ancak neredeyse
yarim asirlik siiregten sonra Almanyali ikinci ve iiglincii kusak yOnetmenlerin
cikmasiyla birlikte go¢ olgusu daha farkli ve igeriden gelen perspektifle aktarabilme
imkanina ulagsmistir. Boylelikle goce daha derinlikli boyut kazandirilarak,
goegmelerin yasamis oldugu durumlar1 kendi kimlikleriyle Alman kiiltiiriine ne derece

entegre olduklarini gorebiliriz.

Gogmenler hem Tiirkiye’den ayrilirken kendi kiiltiirlerinin birer tasiyicisi
olarak Almanya’ya gitmis, hem de zaman i¢inde Almanya’da karsilagtiklari yeni
kiiltiirlin i¢inde uzun zaman alsa da bir sekilde doniisiime ugramislardir. Go¢menler
her iki kiiltiiriin de tasiyicis1 olarak yeni bir alt kiiltiir olusturmuslardir. Ozellikle ilk
giden gogmen gruba bakildiginda her ne kadar Tiirkiye olan baglarim

kuvvetlendirmeye ¢aligsalar da gergek Tiirkiye’den uzak kalmislardir. Tiirkiye’de
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yasanan Kkiiltlirel ve siyasi olaylar medya tarafindan yeterince aktarimamis ve
popiiler kiiltiirde tasvir edilen Tiirkiye imaj1, baglarin gelismesi agisindan yetersiz
kalmistir. Go¢gmenler degisen ve gelisen diizenden baglantisiz kalarak kapali bir
kiiltiirel yapiya sahip olmuslardir. Almanya ile Tirkiye arasindaki klltirel mesafe

yillar i¢inde agilmistir.

Gog siirecinde kendi kiiltiiriinden tamamen farkli, bilinmeyene dogru yapilan
yolculukta medyanin giicii biiyiilk 6nem tagimaktadir. Haber alinabilecek tek kaynak
medyadir ve go¢ eden insanlarin ihtiyag duydugu bilgi gereksinimlerini
karsilayabilme giiciine sahiptir. Ancak zaman i¢inde medyanin yetersiz kaldiginin

gorilmesi, gé¢cmenleri yeni yollar aramaya tesvik etmistir. “Medya, go¢ eden insanlarin
ihtiyaclarini karsilamada yetersiz kalinca, insanlar bilgilenme gereksinimlerini siyasal, dinsel cemaat

iliskileri ve dernekler gibi alternatif iletisim aglari ile saglamaktadir (Tilig, 2015:90).” Bu durum iki

kiiltire de yabancilagsmay1 tetiklemektedir. “Tiirkiye’ye kesin déniis yapanlarin yani sira,
6nemli bir boliimiiniin her iki iilkede birlikte yasadig1 gerceginden hareketle hem iki toplumla birlikte

yasayanlarin hem de Tirkiyeye kesin yerlesenlerin sorunlarinin medyaya yeterince yansimadigi

ortadadir (Tilig, 2015:94).”

Almanya’da dogup, biiytimiis ikinci kusak ve onlar takip eden iiclincii kusak
Tiirk yonetmenler diger sanatgilarin belirgin hatlarla ¢izdigi gd¢men kiiltiiriinii,
aidiyetlerini net bir sekilde beyaz perdeye aktaramamistir. Yeni dénem yonetmenler
0zellikle ortak bir pota olarak insani iliskileri Alman degil, ‘Almanyali ‘olarak ele
almistir. Cogu film Tiirk-Alman sentezinden olusan ve insan iligkilerini temele

almistir.
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3. YONTEM

3.1.  Film Analizi Yaklasimlar:

Film analizleri ve yaklagimlar farkli teorisyenler tarafindan bagka bakis
acilartyla ele almip smiflandirilmistir. Teorisyenler tarafindan farkli tanimlansa da
temel antolojilere bakildiginda film arastirmalarinda Ingilizce metinlerde “critical
approach” yani “elestirel yaklasim” kavraminin daha yaygin kullanildig

29 ¢¢

goriilmektedir. Her ne kadar bazi teorisyenler tarafindan “analiz” “¢6ziimleme” ya da
“metot” olarak kullanilsa da “yaklasim” kavraminin genel anlamda daha kapsayici
bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenlerden dolay1 ¢alismamizda “yaklagim”
kelimesi kullanilmistir. Bununla birlikte yapilan incelemelerde ¢éziimleme ve metot
kavramlarmi da i¢ine alarak daha genis bir perspektifte degerlendirmeler yaparak

edinilen bulgularin incelenmesi hedeflenmistir.

“Metotlar ve Filmler” antolojisinde Bill Nichols (1994, s. 22) film analiz
yaklagimlarimi ti¢ farkli kategoriye ayirmustir. Kategorilere gore iic temel baglik
“Baglamsal Elestiri”, “Geleneksel Elestiri” ve “Teori” olarak olusturmustur. Alt
basliklarda ise; “Baglamsal Elestiri” kapsaminda “Politik Elestiri”, “Tiir Elestirisi”
ve “Feminist Elestiri” olarak incelerken, “Geleneksel Elestiri” baglaminda “Yapici
Elestiri” ve “Mizansen Elestiri” olarak siniflandirmistir. “Teori” boliimiinde ise
“Yapisalcilik-Gostergebilim”  ve  “Sinema  Psikolojisi”  yaklasimlarinda

siniflandirmalar yapmaistir.

Film Teorisine Girig (1988, s.57) kitabinda Lapsley ve Westlake film
teorilerini iki béliimde incelemistir. ilk béliimde politika ve filmlerin birbirlerinden
ayr diisliniiliip degerlendirilemeyecegini one siirmiistiir. 1968’de Fransa’daki biiyiik
degisimden bu yana c¢agdas film teorileri politika tarafindan mimlenmistir. O glinden
bu yana iki sey vurgulanmaktadir; birincisi filmler politik agidan diisiiniilmelidir.
Teori politik gorevlerden ayri1 tutulamaz. Aymi boliimiin ilerleyen kisimlarinda
Marksist elestiri ve Saussure’un Yapisal elestirilerinin film teorilerindeki dnemine
yer verir. Bununla birlikte Lacan ile agikladigi Psikanalize yer vermistir. Ikinci

boliimde ise anlatida yenilikgi fikirler ve realizm iizerinde durmustur.
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Ideolojik film elestirisinin daha gii¢lii bir sekilde gelisme saglamasinda

Fransa’daki olaylarin katkisi biiyliktlir. “Fransa'da Mayis olaylarmin ortaya ¢ikardig
tartigmalar, onemli bir katki olmak la birlikte, Marksizm i¢inde radikal estetik sorunu etrafinda

yiiriitillen uzun siireli bir tartismaya bir katkiydi (Harvey, 1980:116-117).” Temel olarak film
elestirilerinin politik ve ideolojik islevlerin disinda diisiinemeyecegi diislincesi
Fransada’ki Mayis olaylarindan sonra hakim bir kani olmustur. Film analizlerini
Parsa (2008, s.14), elestirel ve teorik olarak ikiye ayirmistir. Teorik kisimda daha ¢ok

gostergebilim yaklagimi agirlikta olarak incelemistir.

Film Teorisi Medyada ve Kiiltiirel Calismalarda Elestirel Konseptler (2004)
kitabinda farkli yillarda yasamis film teorisyenlerinin goriislerine yer verilmistir.
Kitapta teoriler “gercekgilik ve gercek”, “modernizm ve postmodernizm”, “ekonomi
ve kiiresellesme” altinda toplanmustir. Lapsley ve Westlake’den sonra 1990’
yillardan sonraki donemlere gelindiginde sinemada “gercekcilik ve gercek” teori
modelleri ele alinirken Stephan Prince (1997) bunu “capturing reality” yani “gercegi
yakalamak” olarak yorumlamis ve filmleri teorik anlamda incelerken gercekeiligin
filmi olusturan temel Ogelerden ayrilamayacagini soylemistir. Bununla birlikte
Raymond Williams gibi ve ondan 6nce de Bertolt Brecht, realizmin bir metot oldugu
kadar bir yaklasim da oldugunu tartigmistir. Cesare Zavattini’ye gore de gercek,
hayatla ve ekranda goriinen arasinda gergeklik adina higbir bosluk olmamasi

gerekmektedir.

Peter Wollen’a gore, “modernizm ve postmodernizm” teorilerine geldiginde
ise birlesik bir konsept olarak modernizm, ortak konseptleri yenilik¢i, materyalist
gibi giiclii ama pargalanmis sekilci ilkeleri ve dahasi bunlarla kiiltiirel geleneklerdeki
krizleri kapsamaktadir. Tarihsel baglam filmde akici bir sekilde ilerlese de filmde
modernizm daha ¢ok ideolojik estetik anlayisinin zitt1 olarak gosterilmistir. Mae D.
Huettig’in bakis acisina gore de filmler, ekonomik ilerleme ve kiiresellesmeyle

birlikte ileri kapitalizm i¢in anahtar gorevini iistlenmis faktorler olarak goriilmustiir.

Hill ve Gibson Film calismalarinda elestirel yaklasimlar adli kitaplarinda
(2000, s. 192) teorik yaklasimlarini film metinleri {izerinden yaparak incelemistir.
“Klasik  filmteorisi”, “gOstergebilim”, “bigimcilik”, “yeni-bi¢imcilik”,
“empresyonizm/siirrealizm”, “psikoanaliz”, “yapisalcilik”, “yap1 ¢oziimcilik” ve

“postmodernizm” olarak dokuz farkli kategoride teorik caligmalar1 ele aldiklari
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yaklagimlara yer vermislerdir. Bu teorik ¢alismlarda ele alinan yaklagimlarda, filmin
yapisi ve bigimi (structural baglamda) incelenmektedir. Metin ve film icerigi iki ayri
konseptte incelenirken; “kiiltir”, “tarih” ve “temsil” boliimlerinin altinda tarih,
sosyoloji, kiiltirel calismalar, hedef Kkitleler, yorumlama ve temsil estetikleri
baglaminda film incelemelerine deginilmis diger bir yandan da “cinsiyet”, “ideoloji
ve kimlikler” altinda “Marksizm”, “feminizm”, “escinsel elestirileri”, “pornografi”,

“irk-etnisite” ve “kiltiirel kimlik” baglaminda film incelemelerine yer verilmistir.

Zafer Ozden’in “Film Elestirisi” (2004, s.164) kitabinda film elestirisiyle
ilgili ortaya ¢ikan kavramlarin tarihsel bir gegmisiyle birlikte islevi incelenmektedir.
Ikinci béliimde ise giiniimiiz film kuramlarmi ve yaklasimlarini su sekilde
simiflandirmustir: ~ “gazete  elestirisi”, “tarihsel elestiri”, “auteur elestirisi”,
“gostergebilimsel elestiri”, “sosyolojik elestiri”, “ideolojik elestiri”, “psikanalitik
elestiri”, “feminist elestiri”, “tUrsel elestiri”. Son bdlimde ise, tiirsel elestiri
yaklagimini detayli bir bicimde inceleyerek, tiir filmlerinin nasil elestirilmesiyle ilgili
tir filmlerinin “dogas1”, “kilturel disa vurumu”, “anlati yapisi”, “catigmasi”,
“karakterleri”, “gorsel betimlemeleri” ve “y6ntembilimi” gibi belirli yol gosterici

kavramlari ele almistir.

Ozden’e gore, filmlerin sosyal bilimlere dayali bir gergevenin kullanilmasiyla
sosyolojik olgltler temel alinarak degerlendirilmesini amaglayan “Sosyolojik
Yaklagim™ i¢inde, filmler sosyal bir sanat ve kiiltiir {iriinli olarak elestirilmektedir.
Filmi estetik agidan incelenmekten ziyade, filmin ¢ekilmis oldugu donemin ya da
igeriginde ele aldig1 donemin sosyal kosullarinin incelenmesi ve 6n plana ¢ikarilmasi
gerektigini savunmustur. Filmlere daha sosyolojik bilgiler ve veriler sunan bir belge
gibi bakilmalidir. Filmler, o toplumun kiiltiirel normlarini, yasam bi¢imlerini,
degerlerini, geleneklerini ve diinyay1 nasil algiladiklarin1 gosterir deger yargilarinin
timuadur. Sosyolojik film elestirisine gore, ait olunan ulus-millet, sinif, cinsiyet, din
gibi sosyal konumlar i¢inde ¢evresini degerlendirmesi yer almaktadir. Bu toplumun
kendi 6z degerlerini anlama, fakina varma ve belirli bir biling seviyesine ulasip
kendiyle yiizlesme aracidir. Filmler, giiclii gorsel etkileriyle birlikte kiiltiir yansiticisi
olarak “reflektif” bir gorev iistlenir. Boylelikle kiiltiir kendi devamliligini filmlerle

saglar.
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“Sinema konusunda arastirma yapan toplumbilimciler farkli sonuglara da ulagsalar,
cikig, noktalar1 ¢cogu kez ayni olmustur. Bu ¢ikig noktasi, sinemanin, toplumun yasam
tarzinin ve kiiltiiriiniin bigimlenmesinde etkili bir arag, oldugudur. Sinema toplumlarda
var olan 'materyal kiiltiir’e biiyiik katkilar saglar. Giiclii gorsel etkisi nedeniyle de

modern Kiiltiiriiniin gorsel yanina olan katkis1 yadsinamaz (Kalkan, 1988:4).”

Filmlerdeki anlatilar Kkiiltiirel temalar, sorunlar ve bunlarin ¢6zimleri,
toplumsal degerleri somutlastirmak ve mesrulagtirmak {izere {retilen kiiltiirel
temsilleri seyirciye empoze etmektir. Girift siireci daha anlasilir boyuta tagimak igin
filmin igerigi ve Ozellikle hitap ettigi grubun psikolojik gereksinimleri iyi
anlasilmalidir. Filmi yapan kisiler ve ¢ogu degisken hakkinda da bilgi sahibi
olunmasi1 gerekmektedir. Sosyolojik temalar1 ve c¢atigmalart igeren filmlerde
sosyolojik yaklagim, filmin ¢éziimlenmesinde dnemli rol oynar. Yaklasimda esas
olarak film temalarinda, belirli rol modellerini ve sinifsal gerekliklerini iginde

barindiran karakterler araciligi ile sunan bir yaklasim izlenmektedir.

“Filmlerin sosyolojik acidan degerlendirilmesi, kiiltiir ve filmler arasindaki iliskilerin ortaya

konmasini, biitiinlestirilmesini ve agimlanmasini miimkiin kilmaktadir (Ozden, 2004: 164).”
Ozden’e gore, sosyolojik film elestirisi, ydnetmenin kendi sanatsal kaygilarinin yam
sira toplumdaki kiiltiirel kaygilariyla ilgili de duyarli ve bunlar1 bir potada i¢inde

eritebilen ve nihai degerleri ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktir.

“Sinema Sosyolojisine Dogru” kitabinda Ian Charles Jarvie (1970) daha
matematiksel bakis agisiyla dort soruluk ¢oziimleyici sosyolojik yontem sunmustur.

Kitabinda yontemler temel basliklar altinda incemistir: 1) Kimler film yapar ve neden? 2)

Kim film seyreder, nasil ve neden? 3) Ne seyredilir, nasil ve neden? 4) Filmler nasil degerlendirilir,

kim tarafindan ve neden? (Jarvie, 1970: 23-83-119-177)

Jarvie, sinemanin zaman iginde olgunlasan bir sanat oldugunu vurgular ve
diger kitle iletisim araglarinin 6niine gectigini, zaman i¢inde olgunlasip gelistiginin
altim1 ¢izer. Sinema beklenenden daha fazlasini igermektedir. Sosyolojik agidan
bakildiginda sinema sadece “kiiltiirel ve politik bir propaganda aracit” degildir.
Sinema, “sosyoloji toplumsal bilincin psikolojisi” olarak da tanimlanamaz ve

sinemanin etkisinin indirgenemeyecegini soyler.

“Film analizlerinde daha teorik yaklagimlarda bulunan Simten Giindes’in “Film

Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklagimlar1” (2003, s.4) kitabina gore, yapisalct ve
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gostergebilimci yaklagimlar saglam bir temel hazirlayarak sinema alaninda neredeyse
her film igin yeni bir ¢6ziimleme yontemi ve kuramsal yaklasim tasimaktadir. Film
¢oziimlemelerini {i¢ grupta ele alan Giindes bunlari: “yapisalct ¢dziimleme”,
“gostergebilimsel ¢oziimleme”, “ruh ¢6ziimsel yaklasim” olarak smiflandirmis ve
gruplarin yaninda ana kalibin temellerini olusturan gostergebilimsel, psikanalitik,

feminist ve marksist film ¢oziimleme yontemlerine detayl olarak deginilmistir.

“Tudor “Sosyolojide Sinema” da yaptiklar1 aragtirmada sinema ve sosyoloji
arasindaki bagin gelisimini tarihsel olarak ele almigtir. Comte’un sosyolojiyi bilimsel
bir disiplin olarak tanimlamasi sinemanin ortaya ¢ikisindan daha dnce olsa da sinemanin
ve sosyolojinin birlikte olgunluga eristigine dair ger¢ek bir kani vardir (Tudor, 35:
2000).”

Tudor’a gore, sosyoloji modern toplumun yiikselisini diizgiin bir bigimde
anlamay1 saglama amaciyla dogmus bir disiplindir. Filmlerin amaci bizim sosyal
rolleri ve filmin kiltiirel Onemini algilamamiza sadece aralikli katkilarda
bulunmaktir. Sinema ve sosyoloji Karsilikli olarak birbirinden beslenirler. Sinema
bize i¢inde bulundugumuz topluma makro ve mikro diizeyde disaridan bakma imkani
sunar. I¢inde yasarken fark edemedigimiz ya da kagirdigimiz sosyo-kiiltiirel olaylart
anlama ve ¢O0ziimleme imkam sunar. Baska bir deyisle her acidan toplum
dontistiiriicii olarak yeni degisimlere yol agar.

Film elestirisinde Corrigan’a (2007, s. 127) gore, tarihsel konularla birlikte
yine en az onun kadar énemli olan unsurlardan biri de filmlerin kalttrel ve ulusal
niteliginin degerlendirilmeye alimmasidir. Kiiltiirel baglamda bakildiginda her
ulkenin film kilturd kendi icinde 6zgunliik gosterir. Hem donem filmlerinde hem de
farkli kiiltiirlere ait filmlerde o filmi daha iyi anlayabilmek i¢in oncelikle filmin
gectigi donemin ve mekanin sosyo politik gecmisinin i¢inde konumlandirmak
gerekmektedir. Filmlerdeki diinyay: algilama ve temsil etme bigimleri, iilkeden
ilkeye ve Kkiiltiirden kiiltiire farklilik gosterir ve bir filmi anlamak i¢in onu
cevreleyen kiiltiirel kosullar1 anlamak gerekir.

Farkl1 bir kiiltiire ait bir dizi ya da filmi degerlendirirken yazarin 6ncelikli ¢gikis
noktas1 kendi kiiltiirii olacaktir. Bilinmeyene dogru baslayan yolculukta ¢ikis noktasi
olarak oOncelikle kendi kiiltiiriinden baslayarak bir karsilastirma ig¢ine girmektedir.
Kiiltiirel baglamda iki farkli kiiltiiriin hem benzer hem de farkli yonlerinin ortaya

konarak yapilacak bir yaklagim ulusal filmlerin 6zgiin yonlerinin 6n plana ¢ikmasi
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anlamma gelmektedir. Ilerleyen béliimlerde yapilacak olan film analizlerinde hem
Turk kdlturunin hem de go¢men kiiltiriiniin farkli yonlerinin irdelenmesi ulusal

sinema elestirisi anlaminda 6nem tasimaktadir.

3.2.  Tarihsel Yaklasim

Tarihsel yaklasimda filmler, yer aldiklar1 tarihsel doneme gore ve glincel
zamanda ¢ekilmis tarihi film olsalar da i¢erik bakimindan tarihsel bir dénemi konu

aldigindan, film tarihsel film yaklasimi i¢inde degerlendirilir.

Ozden’e (2004, s.120) gore, kiiltiirel gosterge olarak filmler, donemin
toplumsal ruhunu yansitir. Zamanin egemen distincesi, diinya goriisii ve deger
yargilar1 filmler araciligiyla aktarir. Filmler, iginde yer aldiklari tarihsel donemin

sinema kurgusunda, sahip olunan teknolojik diizeyin kosullarinda var olmaktadir.

“Tarihsel film elestirisinin temel islevi filmleri tarihsel baglam i¢inde degerlendirmek
tizere, zaman icinde meydana gelen degisimleri filmler baglaminda incelemek, sinema
endiistrisi i¢indeki uygula malarin, degisimlerin ve gelismelerin filmler itizerindeki
etkilerini ¢oziimlemek, filmlerin dretilmis olduklar1 donem lerle ilgili arastirmalar
yapmak, filmin icinde yer aldigi tarihsel dénemin sosyal baglamiyla iliskilerini

incelemek; kisacas1 filmleri tarihsel etkileri ve etkilenmeleri c¢ergevesin de

degerlendirmektir (Ozden, 2004:121).”

Bir filmin daha iyi anlasilabilmesi ve izlerken haz duymak i¢in filmin i¢inde
bulundugu giiniin, yer aldig: tarihsel periyodun, sosyo kiiltiirel kosullar1 ¢ercevesinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. “Film tarihi hem tarih igindeki filmlerden hem de filmlerin
tarihinden olusmakladir (Sarris 1974; 242).” Her yaklasim tarihsel bakis ac¢is1 dikkate alarak

degerlendirilmelidir.

3.3.  Auteur Yaklasim

Auteurist film yaklasimi, Il. Dinya Savas’indan sonra Andre Bazin'in
cevresindeki elestirmen kusagmin tavriyla ortaya cikan bir yaklasimdir. Ozden’e

gore, Auteur film elestirisi yaklasiminda amag, bir filmin yaratilmasinda en biiyiik
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sorumlulugu tasiyan ve kendi imzasini filme atan kimse olarak yonetmeni teshis
etmektir. Auteur yaklasimda yonetmenin temel kaygilari, filmlerinde tekrarlayan
motifleri, filmlerinin icerikleri ve Kisiliginin tutarlilig1 baglaminda, diger yapitlariyla

iliskisi degerlendirilmektedir.

“Auteurist elestiri yaklagiminin temel degerini, kendi sinden o6nce var olan ve
(filmlerin 6ykiileri, oyunculart ya da sahneleri tizerine izlenimlerin aktarildigi elestiri
anlayigina oranla daha nesnel diizeyde bir elestiri anlayisi sagla masinim yam sira, film
elestirmenine yonetmenlerin deger lendirilmesinde bir yontembilim ve o6lgitler
sagladig1 i¢in 6nem tasimaktadir (Ozden, 2004:136).”

Andrew Sarris'e (1974, s.142) gore, bir yonetmenin auteur kimligiyle
degerlendirilmesinde ii¢ temel 6l¢iit bulunmaktadir: ‘Birincisi bir deger 6l¢iitii olarak
bir yonetmenin teknik ustaligidir. Biiyiik bir yonetmen olmanin 6ncelikli kosulu en
azindan iyi bir yonetmen olmasidir. Ikincisi, 0 yonetmenin digerleriden ayiran
Kisiligidir. Yonetmen filmler arasinda imza niteliginde goze ¢arpan ve tekrarlanan bir

tislubun olmasidir ve iiciinciisii de i¢sel anlamla ilgilidir.

Auteur Film Yaklasimi’'nda temel amag¢ bir yonetmenin filmlerini tipki bir
gocugun biyiliyiip gelismesi gibi gozlemlenip, o yonetmene has 6zellikleriyle
tanimlamaktir. Burada temel odak noktasi filmlerde imzas1 bulunan yonetmedir ve
onun isledigi temalar, motifler, konular1 isleyis bigcimleri, icerikler genel diizlemde
degerlendirilip diger filmleriyle aralarinda bir korelasyon olusturularak
degerlendirilmektedir. Ozetle Auteur yaklasim, temele ydnetmenin kisiligini ve
karakterini alarak filmlerini inceler ve temel konusunu tek bir yonetmen tarafindan
¢ekilmis filmler olusturmaktadir. Sanatla ilgilenen belirli bir kitleye hitap eden

yaklasim, genellikle akademik yayinlarda ve dergilerde yer almaktadir.

3.4. Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim, yani semiyoloji ya da anlambilim kelimesinin kdkenine
bakildiginda Ingilizce olarak Semiotic ve Fransizca olarak da Semiologie olan, Antik
Yunan’daki Semeion (isaret) ve Logie (kuram) sozciilerinin birlesmesinden

olusmustur.
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“Insanlarin bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklar1 ve
kullandiklar1 dogal diller (sozgelimi Tiirkge, Fransizca, ingilizce, Cince, vb.), gesitli
jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, baz1 meslek
gruplarinda kullanilan flamalar (s6zgelimi denizcilerin flamalari), reklam afisleri, moda,
mimarlik diizenlemeleri, edebiyat, resim, miizik, vb. ¢esitli birimlerden olusan birer
dizgedir. Degisik gereclerin kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintli, hareket, vb.)
gerceklesme agamasina gelen bu dizgeler belli kurallarla igleyen birer anlamli biitiindiir.

Bu anlamli biitiinlerin birimleri de genelde gosterge diye adlandirilir (Rifat, 2009: 12)”

Parsa’ya (2014, s.1) gore, gostergebilim; dilbilimden fonetige, psikanalizden
sosyolojiye kadar bir¢cok bilim dali ve disiplini i¢ine alan, disiplinler arasi bir

metodolojidir.

“Temelleri Isvicreli Dilbilimci Ferdinand de Sassure ve Amerikali mantikg1 Charles Sanders

Peirce’mn yaptig1 ¢aligmalara dayanir. Caligmalar sonucunda ¢agdas “gdstergebilim” ortaya ¢ikmis ve

“toplumdaki gostergelerin yasami igin bir temel olusturmustur (Gottdiener, 2005:16).” Seyide
Parsa’ya gore, yeni iletisim kuramlar kitle iletisim araglarindan iletilen anlamlarin
iiretimi  ve degisimi {izerine odaklanmaktadir. iletisim arastirmalari medya
metinlerinin ve Kkiltirin arastirillmasidir (Parsa, 2008:14). Gostergebilim bu tir

arastirmalarda temel yontem olarak kabul gormektedir.

Barthes'e gore kurmaca filmleri gostergebilimsel bir dizge olarak kabul
edilirse, film ¢6ziimlemelerinde gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilabilir
(Barthes 1998: 184). Burada filmlerde gosterge ¢oziimlemesi yapmak igin filmi kare
kare ele almak gerekmektedir. Incelenen filmlerde her kare goriinmeyen gizil
durumda olan ancak kiiltiirel baglanmalar1 i¢inde barindiran mesajlar icermektedir.
Kiiltiiriin tastyicisi olarak semboller, anlamli bir sitemle hedef izleyiciyle bag

kurmaktadir ve bunu da sistematik bir bicimde yapar.

Parsa (2008, s.14) gostergebilimi, dort farkli agidan yaklasarak c¢oziimleme
yoluna gider. Bunlar: Dizimsel ¢6ziimleme, dizisel ¢oziimleme, metinlerarasilik ve

ruhsal ¢oziimleme ve gosterge ¢oziimlemeleridir.

Sinemanin dil oldugunu tartisan bilim adamlanndan James Monaco (1981:185-
189) “Gostergeler ve Dizim" adli boliminde sinema gostergebiliminde film
kurgusunun ritmik bir degeri oldugundan, anlam yaratmadaki islevlerinden dolay1

gostergebilimsel bir kod olarak kabul edilmesi gerektiginden s6z etmektedir. Ayrica
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film, televizyon gibi gorsel medya iizerinde g¢alisan bilim adamlari1 filmin kendine
6zgii bir dili, grameri oldugunu, yazili dilin sentaks1 gibi gorsel sentaksin oldugundan

bahseder. Gostergebilimsel ¢oziimleme bir okuma edimidir.

Gillian’a gore, dizimsel gostergeler sinema gostergebiliminde ¢ogu zaman ¢ok
onemlidir ¢linkii film kurgusu sekansal birlesimin sonucunu belirlemektedir (Gillian
2001:78). Filmsel anlatinin dizimsel kurgusu tizerindeki ilk ¢alismalar1 yapan C.
Metz ilk kez sinemada gostergebilime dikkat ¢ekmistir. Kurgunun dizimsel 6nemini
ilk kez wvurgulayan Metz'e gore gostergebilimsel acidan ilk ve en onemli
sinematografik kod, kurgudur (Parsa: 2008:22).

Ozden’e gore, gostergebilimsel yaklasimin filmleri en kiiciik pargalarina
ayirarak inceleme yonteminden dolay1 gostergebilimsel elestiri yontemine yapilan
alayct yaklasimlardan bahseder. “Géstergebilim bize zaten bildigimiz seyleri hig
anlayamayacagimiz bir dille anlatir (Ozden, 2004:138).” Gostergebilimsel yaklasim sinema
coziimlemesini grift bir hale getirdiginden, genellikle kuramsal ve akademik alanda

nesnel bir perspektif olusturmak igin kullanilir.

3.5.  Sosyolojik Yaklasim

Filmleri toplumun aynasi olarak goren yaklasim, filmleri sosyolojik bir
cergeveden ve sosyolojik kuramlar temelinde incelemeye dayanir. Filmler toplumsal
olaylarin yansitir ve i¢inde bulundugu donemi o giiniin kosullariyla aktaran birer
tarithi dokiiman olarak ele alinirlar. Sosyal bilimlere dayali yaklagimla ele alinan
filmler hem bir kiiltiir Girlinii hem de sanat olarak elestirilir. Filmler estetik agidan
degerlendirilmek yerine, filmin ¢ekildigi donemin sosyal durumunu 6n plana ¢ikarak

ve onu temele alarak incelemeler yapan bir yaklagimdir.

Ozden filmleri sosyolojik yaklasimla ele alirken, sosyal degerlerin filmlerde
nasil yansidigi, somutlastirildigi, sosyal degerler tizerindeki etkisini incemektedir.
Degerleri giiglendirme ya da degistirme giici ve filmlerin toplumsal tutumla,
davranig kaliplarinda neden oldugu degisiklikleri de kapsama almaktadir. Filmler
degerlendirilirken, belli doneme ait igerdigi tarihsel veri niteligi ele alinarak

sosyolojik yaklasim, ampirik nitelikteki aragtirmalar kapsaminda analiz edilmektedir.
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Sosyolojik yaklagimla film degerlendiren elestirmen, filmleri o toplumun
icinde bulunduklar1 kosullar1 nasil algiladigin1 aktaran kiiltiir sentezi olarak

yorumlar. Fatih Kalkan’a gore;

“Sinema konusunda aragtirma yapan toplumbilimciler farkli sonuglara da ulassalar,
¢ikig noktalar1 ¢ogu kez ayni olmustur, bu ¢ikis noktasi, sinemanin, toplumun yasam
tarzinin ve kiltiranin bigimlenmesinde etkili bir ara¢ oldugudur. Sinema toplumlarda
var olan materyal kiiltir'e biiyiik katkilar saglar. Giigli gorsel etkisi nedeniyle de

modern kiiltiiriin gorsel yanina olan katkis1 yadsinamaz (Kalkan1988:4).”

Film yaklasimlarinda sosyolojik yontemin ortaya ¢ikmasini saglayan cesitli
nedenler vardir. Manon Maren Grisebach’in (1995, s. 93) edebiyat eserlerinin
incelenmesinde sosyolojik yaklagimin kullanilmasinin nedenleri ile biiyiik 6lciide
benzerlik gdosterir. Filmler gibi edebiyat da yazildigi donemin sosyo kiiltiirel

kosullarini yansitan, topluma ayna tutan, kiilttir trinddar.

“Nedenlerden birincisi: Yontem, ekonomik ve sosyal iliskilerin  6neminin
bilinmesiyle motive edilir. ikincisi: yontem, gerekliligini ekonomik sektorde gosteren
ve diger toplumsal faaliyetlere yayilan ‘iliskinin’ bilinmesine uygundur. izolasyon
teorileri, artik somut isteklere uygun degildir. Uciinciisii: Sosyolojik ydéntemde
gerceklestirilen diyalektik materyalist diisiince sekli, edebiyatla simdiye kadarki
yontemlerden daha akiler bir iligkiyi miimkiin kilar. Dordinciisii: Zamanimizin sosyal

kriter temayiilleri de sosyolojinin yontemine girmektedir (Griscbach 1995:93).”

Ozden’e (2004, 5.157) gore, Griscbah’m bahsetmis oldugu nedenler sosyolojik
yontemin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Sosyal iliskilerin ekonomik temelli diger
faaliyetlerle olan baglantisinin ¢oziimlenmesine yardimci olmaktadir. Filmlerdeki
ideolojik imalar ve ayni1 zamanda diger disiplinlerden alinabilecek kuramsal
yardimlarin da gerekliligine isaret etmektedir. Sosyolojik film yaklagimini temel alan
bir incelemede filmlerin toplumun temel taslarini olusturan sosyal yasam kaliplari

i¢cinde kiiltiirel degerler ¢ergevesinde ele almalidir.

Kiiltiirel degerler ¢ercevesinde karakterler film disinda sadece kiiltiirel
baglamlarda degerlendirilebilmektedir. Sosyolojik yaklasimi, farkli yaklasimlar: bir
araya getirerek temsil ettigi diisiinceleri film dis1 baglamlar i¢inde inceler. Karakter

analizi yaparken psikanalitik yaklasimdan, filmde temsil edilen deger kaliplart igin
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ideolojik yaklagimdan ya da filmin i¢inde yer aldig: tarihi donem inceleniyor ise

tarihsel yaklasimdan faydalanir.

Filmleri sosyolojik yaklasim cercevesinde incelemek, hem bu kiiltiirel iirtinti
ortaya koyan yonetmeni hem de kendi kiiltiiriinii daha iyi tanima imkani olan
izleyicinin farkindaligini arttirir. Farkindaligi artan izleyici, kendini ve iginde

bulundugu ¢evresel yapiy1 yeni bir perspektiften algilamaya baglar.

3.6. Ideolojik ve Marksist Yaklasim

Ideolojik yaklagim, temelinde Marksist yaklasimi da kapsadigi icin bu iki
yaklagimin bir arada degerlendirilmesi film c¢oziimlemesinde temel yaklasimlari
anlamak igin iki yaklasimin da bir arada degerlendirilmesi gerektirir. Ideolojik
yaklasim, film incelemelerinde genel bir degerlendirme kapsamina sahip yaklasim
tlraddr. Filmler, tarihsel, kiiltiirel ve sosyal alanlarda ele alinarak genis perspektifli
analiz temel alinmaktadir. Ozden’e (2004, s.166) gore, ideolojik elestiride temel
amag, egemen ideolojinin yayginlagsmasini saglamaktir. Filmlerin dogasi hedef

ideoloji i¢in yeniden yorumlanir.

Ideolojik film ve Marksist film kuraminin kesisti§i en belirgin nokta
Fransa’da 1968 olaylarinda yasanan gelismelerden sonra meydana gelmistir. Tarihsel
olarak iginde bulundugu donemi yansitan filmler materyalist ve politik yonleriyle
ideolojik yaklasimla degerlendirdiginde tarthi kaynak niteligini tasimaktadir.
Harvey’e (1980, s.116-117) gore, Fransa'da Mayis olaylarmin ortaya c¢ikardigi
tartigmalar, Marksizm i¢inde radikal estetik sorunu etrafinda yiiriitiillen uzun sireli

tartismaya 6nemli bir katkidir.

Fransa’da yasanan gelismeler sonunda diger iilkelerde de olusan etki, film
yaklagimlarinin dénemin politik kosullarinin uzagina diisemeyeceginin gostergesi
olarak gelismistir. Bununla birlikte filmler Ozden’e gore, film elestirisi “yalnizca
genel bir kiiltiir ve ideoloji arenasina geri ¢ekildigi zaman” bir anlam kazanmaktadir

(Ozden, 2004:166). Burada “film seyretme hazzi simf, cinsiyet ve ulusla, (birey ya da seyirCi
olma duygusunun kendisinin de nasil ortaya ¢ikarildigi ya da yaratildigi sorunu da dahil olmak tizere)

sosyal yapi ve bireyin konumu sorunlartyla iliskilendirilebilir (Nichols 1994:3).” Filmler insanlar1
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yansittig1, onlar1 kendilerine gdsterebildigi 6l¢iide vardir. Hem insani yansitmak hem
de onlan etkileyerek istenen ideolojik bir yeniden {iiretim araci olarak filmleri
basamak olarak kullanmak temel amactir. Yine Nichols'a gore, ideolojik elestiri “bize
yol gosterebilecek olan gostergeleri bizi ideoloji icinde sinirlayan gostergelerden ayirt etme islemi
olacaktir (Nichols 1994:3).” Hem kultlr hem de sosyo politik gostergeler olarak filmleri
ideolojik yaklasimla ele almak, filmlerle ilgili diger alanlar i¢in de farkli arastirma
zeminleri hazirlamaktadir. Ideolojik yaklagimim, Marksist yaklasimi kapsadigi bir

teori olmasinin en biiyiik nedenlerinden biri de budur.

Marksist yaklagima gore, filmlerde kullanilan sdylem, sunulan temsilleri
yeniden iiretmekte ve yeni bir toplumsal gercekligi insa etmektedir. Burada filmler
Oksay’a gore, “reel yagsamu fantazyada da tekrarlayarak, reel yasamin siirdiiriilmesini
kolaylastirmakta; reel yasamin yerine baska tirli bir yasam olabilecegini
distinmenin yollari1 tikamakta ve var olan1 benimsemenin acisini, utancini

hafifletmektedir (Oskay 1983: 190). “Boylece seyirci egemen ideolojinin yonetici smifin

cikarlarimin  hizmetinde oldugu gergegini gormesini engellemekte ve var olan diizenin dogal

goriinmesini saglayarak kendisini siirdiirmesine olanak tanimaktadir (Ozden,2004:170).”

Marksist diisiince yaklasimda olanlar hakim olan ideolojinin devamina
yardimct olan yanhis biling sistemiyle toplumun nasil bunu kabullendigini

aciklamislardir. Marksist diistinceye gore, kurami Fiske sOyle aciklamaktadir:

“Bu kuram ideolojiyi, toplumun ekonomik temeliyle ¢ok yakin bir neden-etki
iliskisinden 6zgiirlestirdi ve onu, bir sinifin digerine kabul ettirdigi fikirler dizgesinden
¢ok, tim siniflarin katildigi, siire giden ve her yana yayilmis pratikler dizgesi olarak
tanimladi. Tim smiflarin bu pratiklere katilmasi, bu pratiklerin artik basat smifin
¢ikarlarina hizmet etmedigi anlamina gelmemektedir, aksine bu hizmeti kesinlikle
yerine getirirler: Yeniden tamamlanan ideoloji, Marks’in inandigindan ¢ok daha
etkilidir, ¢linkii disaridan degil iceriden islemektedir; tiim siniflarin diislince ve yasam

bicimine derinden islemistir (Fiske 1996:223).”

Ozden’e gore, yeni konumu iginde ideolojik film elestirisinin amaci, tiim
siniflarin diislince ve yasam bi¢imine derin bir bigimde islemis olan ve egemen
ideolojinin kendisini siirdiirmesini  saglayan kiiltiirel, filmsel pratiklerin ve
sdylemlerin agiga cikmasim saglayarak oOzgiirlesme yollar1 6nermektir (Ozden,
2004:171).
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Marksist film yaklasimin elestirdigi en 6nemli konulardan biri de kapitalist
smifin yanlis biling olusturma cabasidir. Filmlerle hedef ideolojide bilingaltini
etkileyerek toplumun hareketlerini, kapitalist bicimde yeniden sekillendirmesi
stiphesiz ki Marksist yaklasimin temel odaginda olmustur. Her ne kadar Marksist
yaklagimin eskisi kadar kullanilmadig1 diisiiniilse de i¢inde yasadigimiz diinyada,
gelir esitsizliklerindeki makasin acildigr donemde hala varligini siirdiiren ve giincel

bir yaklagim oldugu goriilmektedir.

3.7.  Psikanalitik Yaklasim

Psikanalitik kuram, film elestirisinde oOzellikle filmlerde gizil olan
bilingaltinin disavurumlarim1  bulmak ve irdelemek {izerine odaklanmis bir
yaklasimdir. Ozden’e gore, filmlerin elestirilmesinde 6zellikle yonetmenin ruhsal
diinyasinin ve bilingaltinin disavurumunu ya da toplumsal, kolektif bilingaltinin
disavurumunun izlerini bulmaya odaklanan yaklasim, filmleri tipki bir diis siireci gibi
ele alarak, filmlerin manifest iceriginin altinda yatan latent igerigini ortaya ¢ikarma
amacini tasimaktadir (Ozden, 2004:179).

Filmlerdeki karakterler ve filmi olusturan diger igerikleriyle birlikte tiim
ogeler psikanalitik degerler slizgecinden gecerek degerlendirilirler. Siirecte film agik
ve oOrtiikk mesajlar 6lgeginde analiz edilir. Bilingaltinin disa vurumuna odaklanan
yaklagimda, filmi olusturan her bir 6ge psikanalitik kuram cercevesinde yeniden

degerlendirilir.

Psikanalitik kuramda temel hedef film olsa da filmi ¢eken yonetmen de en az
film kadar temel inceleme alanindadir. Filmler, yonetmenin topluma vermek istedigi
gizil mesajlarla 6rulu olabilir ya da filmi ¢eken ydnetmen, toplumun zamanla ona
verdigi ortiik mesajlar1 aktarabildigi bir platform bulmustur. Ozetle psikanalitik
yaklasim, toplumun ve toplumda var olan bireylerin bilingaltinin filmler yoluyla
aktarilmasinin farkina vararak gizil(6rtilk) mesajlarin incelenmesini hedefleyen

yaklagimdir.

Psikanalitik kuramin yayginlasip kabul edilmesiyle birlikte, farkindalig

artanlar, siireci etkili bicimde kullanmaya baslamistir. Sinema egitimi gormiis
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yonetmenlerin ¢ektigi filmlerde psikanalitik kuramin temel kavramlarindan biiyiik

bir dl¢lide yararlandigi gorilmektedir.

Psikanalitik yaklasimin film elestirisinde kullanilmasinin  en temel
nedenlerinden biri de riiyalar ve filmler arasinda baglanti kurmasidir. Riiyalar ve
filmler, bilingaltinin birer disa vurus seklidir. Sanat¢1 da tipki riiya goren biri gibi
bilingaltinda yatan hayallerini ekrana yansitir. Filmlerde ve riiyalarda simgelerin
okunmasiyla yorumlanmasi ortiilk anlamlarin su yliziine ¢ikarmay1 hedeflemektedir.
Diger bir taraftan film analizlerinde Lacan’a gdre, yonetmenin kisiligini de siirece
katan yaklasim yerine, salt psikanalitik kavramlar1 temel alarak, metni ve simgesel

yonlere odaklanan elestiri alanin olusmasini saglamistir.

Psikanalitik yaklagimda seyirci faktorii de 6nemli bir etkendir. Seyirci, siireci
kendi istekleri dogrultusunda gizil bigimde yonlendirip, yaratabilir. Yani burada hem

yonetmenin hem de izleyicinin ortak bilingdist hazzi beyaz perdeye yansimaktadir.

“Psikanalitik film elestirisi filmleri yonetmenin ya da seyircinin psikolojisi
baglaminda ¢éziimlenmelerini saglamasinin yaninda, filmsel metnin, filmsel anlatinin
kurulmasim1 saglayan sozlesmelerin, iligskilerin ve c¢esitli filmsel kullanimlarin
aciklanmasinda ve film yapmtilarinin kurulma bigimlerinin anlagilmasinda yardimeci

olmaktadir (Ozden, 2004:191).”

Burada filmler gift tarafli ayna gibi caligmaktadir. Hem seyirci hem de
yonetmen filmden haz duymaktadir. Psikanalitik yaklasim filmlerin sembollere
dayal1 psikolojik baglaminin anlasiimasinda énemli bir yaklasimdir. Ortiik mesajlara
yonelik incelemeler yaptigi igin de derin (gizil) anlamlart kesfetmemizi

saglamaktadir.

3.8.  Feminist Yaklasim

Feminist film yaklagimi, 1960’1 yillarda sinemada varligini hissettirmeye
baslamistir. Zaman i¢inde feminist hareket beyaz perdeye sorunlar1 aktarmistir. Diger
film yaklasimlarina kiyasla etkisini giinlimiize kadar siirdiiren ve genis etki alani

yaratan kuram olmaya devam etmistir. Feminst film yaklasiminda, ilk olarak edebi
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metinlerdeki klasik feminist edebiyat elestirisinden yararlanilmistir. Film elestirileri,

gostergebilimsel ve yapisalci elestirilerden etkilenerek geligmistir.

Baslangicta psikanalitik kuramlar1 erkek egemen gercevede diisiindiigii i¢in goz
ardi eden yaklasim, ilerleyen donemde filmlerin ¢Oéziimlenmesi ve daha iyi
anlasilmasinda psikanalitik yaklasimdan faydalanmayi en etkili yontem olarak

benimsemistir.

“Smelik (2006:2) de ilk feminist sinema elestirmenlerine katkida bulunarak
Hollywood sinemasini “yanlig biling iireten Hollywood hayal fabrikasi” olarak
nitelendirir ve sosyolojik agidan bu hayal fabrikasin1 sakincali bulur. Ciinkii bu filmler
gergek kadinlar1 degil, sadece ideolojik anlam yiiklii kadinliga ait klise imgeleri gosterir
(akt. Uguz, 2013:41).”

Johnston, kadmlarin bilingli sekilde gercek yasam deneyimlerinin
aktarilmadigin1 ve geleneksel cinsiyet rolleri ile temsil edilmesinin ideolojik bir

altyapist oldugunu iddia etmistir. Johnston’a gore:

“Imajlar basitce gercek hayatin bir aynasi degil fakat ideolojik gostergelerdir.
Ideolojik gerilimler temelde cinsiyet iizerinden yiiriirken, kadin temsilleri kagmilmaz
olarak celiskilidir”. Johnston, klasik sinemadaki kadin gostergesinin kadinlikla ilgili
higbir seyi ifade etmedigini ifade eder. Kadinda kadinlik halleri gézlenmez ve kadinlar
erkek olmayan seklinde negatif temsil edilir (akt. Smelik, 2008:2).”

Kadmlar sinemada arka plan1 olusturan, edilgen nesneler olarak
konumlandirilmiglardir. Siyahin yaninda 6ne c¢ikan beyaz gibi erkek figiirlerin
goriiniirliigiinii  arttiran  ve temayr tamamlayan Ogeler olmaktan oOteye

gecememislerdir. “Kadmlar gozetlemeciligin nesnesidirler ve bu (erkek) bakig(in)a karsilik

vermezler ¢iinkii onlar 6zne olamazlar. Kadin sadece erkegin 6znelligini giiglendiren aynada bir
nesnedir (akt. Karadogan, 2005: 68-69).”

Gorildigi gibi bakmak o6znel ve etkin bir eylemdir. Ancak feminist film
teorisi kadinin edilgen oldugunu ifade etmistir. Dolayisiyla bakmak eril bir eylemdir

ve kadina ait olamaz.

Oztiirk (2000), klasik anlat1 sinemasinda bakmak arzulamak ile es anlamlidir.
Mary Ann Doane, kadin bakisinin filmlerde cezalandirildigini saptamistir. Wood ise,
giinahkar kadmin ya bagislanarak bu diizene bagh kaldigini1 ya da ve ¢ogunlukla

6liim yoluyla cezalandirildigini eklemistir (akt. Oztiirk, 2000). Oztiirk’e gore bu
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anlayisin Avrupa’da Ortagag doneminde giinahkar kadmlarin “cadi” ilan edilerek
yakilmasina yol acan patriyarkal anlayisin uzantist oldugu aciktir” (akt. Uguz,
2013:44). Orta ¢ag doneminde Avrupa edebiyatindaki kadin yansimalarinda, kadina
bigilen roller ya kurtarilmay1 bekleyen edilgen kadin ya da cezalandirilmay1 hak eden
sirret kadin imajidir. Sinemadan Once kadin ¢aligmalarinda edebiyata bakmak
feminist yaklasim icin ilk basamaktir. Uzun bir siire hem sinemada hem de

edebiyatta kadin temsilleri dar bir ¢ergevenin i¢ine sikismistir.

Ozden’e gore, feminizm ile psikanalizin barismasi, feminizmin politik ve
eylemci tavrini birakarak kadinin filmsel sunumu, cinsel farklilikla ilgili konularin
incelenmesiyle birlikte baslamistir. Ataerkil anlatinin Gtesinde feminist sdylemin
olugsmasi1 gerekmektedir. Toplumsal kanunlarin ve diislinsel mirasin insan
bilingdisinda nasil yapilandirildiklarini ortaya koymakta en uygun elestirel arag
olarak psikanaliz bulunmaktadir (Ozden, 2004: 193). Feminist ve psikanalist
yaklagimin bir arada olmasi film incelemeleri acisindan gizil anlatilarin kadin

bakisiyla anlam kazanmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Feminist elestiri, diger yaklasimlarla is birligi yaparak, toplumda kadina kars1
cinsiyetci tutumlar1 desifre etme amaciyla ortaya ¢ikan bir akimdir. Bu yaklagimin
temel amaci, ataerkil normlarin izleyici tarafindan algilanip, kadinin konusunun nasil
islendigiyle 1lgili farkindalik yaratmaktir. Tim bunlarin sonucunda, feminist

pratiklere uygun filmlerin iiretilmesine tesvik etmektir. “Feminist film elestirisinin énemli

bir konusu 'kadin olarak kadin'm sinemada sunulmadigi, kadinlarin bir sesi olmadigi, kadin bakis
acisinin duyulmadigr gergeginin incelenmesidir ve bu gergegin taninmasi, biitiin girisimleri sinemanin
Feminist bir elestirisinde birlestirir (Gledhil 1974: 817-818).”

Feminist elestirinin temelinde, beyaz perdede gordiigiimiiz kadin
karakterlerin orada erkegi 6n plana ¢ikarmak i¢in var olduklari tezi yatar. Filmlerde
kadinlar erkeklerin karakterlerini vurgulamak igin hikayede arka fon olarak

kullanirlar ve higbir kadin karakter sinemada gercekei bir bicimde sunulamaz.

Burada amag, gercek kadin sunumunun filmlerde yer almamasi ve benzer
film yaklasiminin feminist film elestirisinin gelistigi doneme kadar ortaya ¢ikmamis
olmasidir. Feminist elestiri tiim yaklagimlar i¢inde boslugu doldurmus ve farkindalik

yaratmistir. O zamana kadar cekilmis filmlerde kadin temsilleri incelendiginde
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gerceklikten uzak goriinlimdedir. Kadin rolleri ataerkil diizenin pekistiricisi ve
toplumsal rol temsilleri olarak var olmaktadir. Feminist elestirinin gelisiminden

kadin, artik toplumdaki yeri agisindan incelenmeye baslamistir.

Genel baglamda Modern Elestiri ve Teori kitabinda Showalter’in da yer
verdigi gibi feminist elestiri, metinsellik ve cinsellik, tir ve toplumsal kimlik,
psikosekstiel kimlik ve Kkiiltiirel otorite arasindaki iliskileri her zaman gélgede
birakan maskelenmis sorularin ve cevaplarin kodunun ¢éziimlenmesini ve gizeminin
¢oziilmesini istemektedir (Shoewalter 1988: 333-334).

Ozden’e gore, feminist film elestirisi filmlerin elestirilmesinde belirli
kuramsal cercevelere dayanilmasi itibariyle esitlik¢i bir tavir igindedir. Kuramlarin
yeniden yorumlanmasma ve cinsel kimlik farkina dayali bir okumanin
gerceklestirilmesi dolayisiyla farkliliga dayali bir elestirel tavir tretmektedir.
Gelistirilen bu elestirel tavir filmlerin yeni yontembilimlerin ve farkli bakis agilarinin
dogmasini saglamaktadir. Filmleri anlama ve yorumlama bigimlerinin artmasina,

derinlestirilmesine yardime1 olmaktadir (Ozden, 2004: 203).

Feminist yaklasimda sadece filmlerin okumasi degil ayni zamanda filmde
kullanilan dil ve sdylem de 6nemlidir ve feminist yaklasimin inceleme alanina girer.
Bu acgidan filmsel pratik ¢ergevesinde film dilinin yan1 sira “dil” olgusunun kendisi
de feminist elestirinin temel noktalarindan birisini olusturmaktadir (Ozden,
2004:205). Su ana kadar var olan sinema dili ataerkil diizlemde ilerlerken bu duzeni

dil sayesinde devam ettirmekteydi.

Feminist yaklasimin filmleri inceleme ydnteminin yaninda ayrica Ozden’e

gore, filmlere yonelik feminist yaklagimlar1 siniflama isine girdigimizde;

“Kapitalist toplum i¢inde kadinlara 6zgiirliik ve esit haklar verilmesi icin miicadele
verilmesi yoniindeki tavrin sinemadaki yansimasi ve kadinlarm filmlerdeki kliselesmis
sunumlarin1 ve cinsel rol kaliplart i¢inde kadin imgelerini ele alan ve kadmlarin
filmlerde daha fazla ve cinsiyet¢ci olmayan bir bicimde sunulmalari yoniinde ¢aba
harcayan liberal feminist elestiri; kadina yonelik baskilarin ve degersizlestirmenin
kokeninde kapitalist toplumun baska toplumsal gruplar azinliklar, escinseller, zenciler
vb. iizerinde de uyguladigi baskilarin bulundugunu ileri siiren ve toplumsal cinsiyetle
ilgili sorunlardan ¢ok kadinlarin sinifsal konumu ve ekonomik kosullar1 tizerine egilen

Marksist sosyalist feminist elestiri; psikanalitik kuramin agikladigi psikolojik siireclerin
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filmlerin anlatiminda ve kadinin perdedeki sunumunun ¢6ziimlenmesinde de egemen
oldugunu kabul eden psikanalitik feminist elestiri; Marksist- sosyalist elestiriye karsit
olarak, kadinlarin ezilmesinin ve bastirilmasinin kékeninde ister kapitalist ister sosyalist
toplumlarda olsun babaerkil baskinligi bulundugunu ileri siiren, babaerkilligin
stirdiirilmesine hizmet veren erkek yapimcilarin gérece one ¢iktigi sinema endstrisi
icinde kendi ellerinde bir iiretim alani yaratmayi amaglayan radikal feminist elestiri;
kadinla ilgili sorunlari cinsiyet ve irk olmak tizere iki alanda da yasayan ve kadinin
bastirilmasiyla ilgili sorunlarin irksal sorunlardan ayri distiniilemeyecegini ileri siiren
renkli kadmlarin diigiincelerini ve pratiklerini yansitan siyah feminist elestiri; erkekleri
tamamen reddeden ve cinsel ¢ogulculugu amaglayan lezbiyen feminist elestiri gibi

elestirel yaklagimlari teshis etmek miimkiindiir (Ozden, 2004:209).”

Genel olarak feminist yaklasimi degerlendirecek olursak, feminist yaklagim
tek cerceveden filmleri incelememis, farkli yaklasimlar: da kullanan, baglantili, yeni
ve kapsayict film c¢oziimleyicisi haline gelmistir. Kadinin filmlerdeki yanlis
sunumlart iizerine yogunlagsmis ve toplumsal yasamda kadinlarin gercek hayata
uygun bi¢cimde beyaz perdeye yansitilmasini tesvik etmistir. Kadin bakisiyla farkli
bir degerlendirme ve zengin bir ¢er¢eve sunan bu yaklasim, filmleri ¢ok yonli bir
sekilde ele almasiyla film yaklasimlarinin yeniden yorumlanmasina ve

tanimlanmasina yol agmustir.

3.9. Tir Filmleri

Corrigan’a gore, tur filmleri ortak bicim ve icerik ozelliklerine gore
siniflandirmak {izere kullanilan bir kategoridir (Corrigan, 2007:130). Ozden’e gore
ise tir filmleri, tiirsel elestiri yaklagiminin temelinde sinema tarihi iginde belirli
anlatim gelenekleri olusturur. Boylece ¢ogu filmde tekrarlanan bir formiilasyona
dayali anlati yapisina sahip bir tiir olarak simiflandirilabilecek, anlambilimsel ve

sozdizimsel yap1 ortaya koymus filmler incelenebilir (Ozden, 2004:211).

Tiirsel yaklasim kisaca benzer mekan, konu, tema, karaktere gore
siiflandirilabilecek ve kategorilere ayrilarak seyirciye ne izleyecegine dair 6n bilgi
sunabilecek bir yaklasimdir. Yine Corrigan’a gore, analitik yazimda tiir
degerlendirmesi, bir filmin Oykiisiinii nasil diizenledigini ve izleyicisinin

beklentilerine nasil yanit verdigini incelemeye baslamak i¢in etkin bir yoldur
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(Corrigan, 2007:130). Filmlerin tiirlerinin belirlenmesindeki temel yaklasim, sorular

sorarak onlar1 belirli bir bigimde siniflandirmaktir.

3.10.  Yapisala Yaklasim

Yapisaler yaklasgimi filmlere uyguladigimizda Onemli olan filmlerin
“structural” yani yapisal Ogeleri 6n planda olarak, inceleme konusunun temelini
olusturur. “Yapisalcilik, bir yaklasim yéntemi olarak incelenen nesneye yapi kavraminin
uygulanmasi; yiizeydeki birtakim olaylarin ve olgularin altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya da
yasalarm olusturdugu sistemi aramaktir (Moran, 1991:176).” Filmleri igerigi yapist kadar

onemli degildir ve genellikle bigimsel olarak film g¢dziimlemelerini degerlendirir.
“Filmin boliimleri, goriintii, ses ve zamansal yapilari incelenerek filmin jenerigiyle birlikte adi ele

almir ve bunlarim anlamsal birimlerin film metni ile uygunlugu arastirilir (Giindes, 2003).” Bu
sekilde, Vardar’a gore, her tiirlii olusun, siirecin altinda yatan sistematik yapiy1
aciklamak, olay ve olgularin ardindaki temel gercege ulasmak genel bir amag olarak
benimsenmektedir (Vardar, 2001:10). Yapisalci yaklasimin temel sikintist Giindes’e
gore salt bicimde yapiya odaklandigi i¢in dis diinyadan uzaklasmis olmasidir ve daha
cok metinin yiizeysel bi¢imi ¢6ziimlendiginden dolay1 filmi donuklastirdigini ve asil

amacindan uzaklastiginin altin1 ¢izmektedir.

Ozetle yapisalct yaklasimda film bir deneysel iiriin gibi ele alinip,
bilesenlerine ayrilip ¢oziimlenmek istenmektedir. Filmi olusturan her yapi, tek tek
ele alinirsa daha detayli bir ¢oziimleme elde edilecegi diisiincesinden yola ¢ikmustir.
Yapisaler yaklasim, temelde yapr odakli kaldigi igin filmin elestirisinin temel

diisiincesinden ayrildig: goriilmektedir.

3.11. Sinemada Kadin Temsilleri

Feminist teori, diinyaya makro ac¢idan bakan ve feminizm sosyal hareketinden
gelismistir. Kadin ve erkegin toplumdaki yeriyle ilgilenen bir diisiince akimudir.
Kadinin egitim, aile ve isgiicline katilimdaki roliinii, statiisiinii temele alir ve inceler.

Cinsiyet baglaminda kadinlarin erkekler tarafindan otekilestirilmesine, ikinci plana
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itilmesine, yok sayilmasina karsidir. Her ne kadar feminizm sadece kadinlarin daha
gorilinlir oldugu bir alan olarak diisliniilse de tiim feministlerin kadin oldugunu

diistinmek yanlis bir ¢ikarim olacaktir. “Bu anlamda ne tiim kadinlar feminist ne de tiim

feministler kadindir (Butler, 2005: 86).”

Sinema ise kadin olmak ya da erkek olmak gibi cinsel farkliliklar tizerine iiretilen ve bunlarin

temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir (Smelik, 2008:1).” Ozellikle kadimnin tiim gergeklikleriyle
sinemada yer alamamasi durumunu elestiren akim, sinemada erkek dilini ve kadinin
bu sdylemi devam ettiren bir nesne haline doniismesini kabul etmez. Sinemada kadin
ana karakter olarak yer almalidir ve yasadigi tiim sorunlar daha gercek¢i ve ¢ok
boyutlu olarak erkek dilinden siyrilmis bigimde ekrana yansitilmalidir. Erkeklerin
gorece baskin oldugu sinemadaki Ornekler gibi edilgen karakterler degil kendi
hayatinin kontroliinii elinde tutan ve daha etken konumdaki kadin karakterle bu
durum irdelenmelidir. Konuyla ilgili ¢esitli girisimler olsa da kadinin toplumdaki
yeri, ataerkil sistemdeki konumu, sinemadaki sunumu ve erkek yonetmenlerin kadina
bakisi ele alinan baslica konular olmustur. Ancak feminist film kiiltiriiniin olusmasi

70’leri bulmustur.

Kadinin ekrana yansimalari belirli bir doneme kadar erkek goziiyle olmustur.
Her ne kadar ilerleyen donemlerde kadin yonetmenler ¢ogalsa da bu doneme kadar
cekilen tanitimlar, reklam filmleri ya da uzun metrajli filmlerde erkek egemen bakis
acist sektorlii domine etmistir. Filmlerde genellikle ana karakterler erkek olmustur.
Kadin karakterler, yan rollerde hikayenin devamliligini saglayan bir unsur gibi
gosterilmistir. Sinemada kadinin varolusu, erkegin varliim1 pekistiren ve onu
ylcelten fon olarak kullanilmistir. Erkek baskinliginin yogun oldugu kiiltiir cogu

toplumda gérulmektedir.

Kadin yonetmenler tarafindan film ¢ekilse bile, erkek bir yonetmene gore
bunu devam ettirme olasiligi daha diisiiktiir. Ciinkii onu elestirecek olanlar yine

erkek egemen Kkiiltiirden gelen kitle olacaktir. “Filmlerin genel kurali, baskin bir bigimde

erkeklerden olusan izleyiciler ve elestirmenler tarafindan ele gegirilmistir (Butler, 2005: 87-88).”

Smelik (2008) ‘yeniden bakis’ anlayisin1 gelistirerek, sinemanin 70’lerdeki
kaliplasmis erkek egemen anlayisina karsi gelmistir. Kadin film festivalleri ile

birlikte Smelik’e gore, kadin yonetmenlerin filmleri, senaristler, oyuncular ve
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unutulmus kadin filmleri kesfedilmistir. Kadinin konumunu tartisan ve elestirel
yaklagim sergileyen bir yap1 olusmus boylelikle feminist film tarihine yeni bakis

agis1 katmistir. ““Yeniden bakis”, kadini toplumda kiiciik géstermeye calisan anlati yapilarmin

kirilarak kadinin, toplumdaki konumunun, sinemadaki durusunun yeniden degerlendirilmesi, kadina

yeni bir gozle bakilmas1 demektir (Smelik, 2008,5.78)”.

70’lerde baslayan yeni bakis akimiyla birlikte, kadin yonetmenlerin sayisinda artis
gozlemlenmistir. Kadin yonetmenler ve oyunculara daha fazla 6nem verilmeye
baslanmigtir. Kadin yonetmenlerde ve oyunculardaki bu artis, olumlu bir gelisme
olarak goriilse de yine erkek bakis acisinin baskin oldugu bir alan oldugu ve ataerkil

kiiltiire hizmet ettigi i¢in bu kiiltliriin disina ¢ikmak miimkiin olmamistir. “Klasik film

anlayisinda da sinemanin baslangicindan beri kadin karakterler, eril diislemin, korku ve imgenin
drintidir ve daima ‘6teki’dir. Kamera ise adeta kadin1 kurban konumunda goren ve bunu seyirlik hale
getiren bir aractir (Oztiirk, 2000: 71).”

Kadin karakterin 6n planda oldugu durumlar da yine erkek penceresinden
bakilarak, muhta¢ kurtarilmay1 bekleyen ve zayif bir imaj ¢izilir. Kadmin giicli
olmasi iyi kadin imajindan ¢iktig1 anlamina gelir ve bu durum izleyiciye alt mesajlar
ile verilir. “Kadinlar yine 6zellikle fiziksel anlamda erkeklerle esit olmayan bir halde temsil edilir;
giiclii kadin, bir canavar gibi gosterilir” (Butler, 2005: 91). Kadin karakterler i¢in iki se¢enek
vardir, ya 6zel alanda kalip yardima muhta¢ ama 1iyi karakter olmak ya da kamusal

alanda erkekle yaristig1 i¢in kotii kadin olarak siniflandirilmak.

Kadin yonetmenlerin kamera arkasinda oldugu zaman bile kadin sorunlari tam
olarak ekrana yansitilmamistir. Daha genel sorunlar iizerinden devam eden konular

aktarilmistir.

“Kadinin sinemadaki sunumu yonetmenin kadin ya da erkek olmasina gore bile
degismektedir. Erkek yonetmenlerin filmlerindeki kadmlar, filmde bagrol oynasa da
daima erkegin golgesinde kalmis bir kadin profili ¢izerken, kadin yoénetmenlerin
filmlerinde genellikle aile i¢i siddet gibi toplumsal konulara deginilir, bu filmlerde
kadmin sunumu daha 6zneldir, kadinlar fethedilmeyi bekleyen nesneler olmaktan ¢ok
yasama miicadelesi icinde yer alan bireyler olarak konumlanirlar (Oztiirk,2000: 75;
Suner, 2006: 291).”

Ozellikle Yesilgamin ilk yillarma bakildiginda iki tip kadin karakter 6n plana
cikmaktadir. Birinci tip kadin, karsisina tiirlii zorluklar c¢iksa da farkli trajediler
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yasasa da isyan etmeyen ve erkek karakter tarafindan himaye altina alinan, hatta
belki sonunda bu fedakarliklarindan dolay: evlilikle ddiillendirilen karakterdir. Diger
kadin tipi ise daha Avrupai goriinimli ¢alisip kendi ayaklar1 tizerinde duran ama
icten pazarlikli, yuva yikan, tehlikeli ve seytani bir karakter olarak betimlenmistir.
Tiim bu klasik senaryolarda ana karakter olan erkek, her zaman mert, yigit, dogru
yoldan sagmayan (yanlis bir sey yapsa bile bunun nedeni genelde ikinci tip kadin
olarak gosterilir) prototiptir. Basindan neler gegmis olursa olsun birinci tip kadin
karakter tarafindan kabul edilen ve golgesi hep kadinlarin iizerinde olan karakter bir

imaji  ¢izmektedir. “Filmlerde erkek, etkin denetleyici kadm, edilgen denetlenendir

(Abisel, 1994:127).”

Tiirk sinemasinda kadin temsillerini daha detayli inceleyecek olursak kadinin
daha on planda oldugu Liitfi Akad’in 1949 yilinda ¢ektigi ‘Vurun Kahpeye’ adli
filmdir. “Bu filmde idealist 6gretmen ile okumus kadmn kusagmm temsil edildigi goriilmektedir
(Masdar, 2006: 80)”. Ayrica 1960 Yilinda Metin Erksan tarafindan g¢ekilen ‘Gecelerin
Otesi’filmi de gercekgi bir sekilde kadin ve gd¢ olgusunu 6n plana ¢ikarmis filmlerin

basinda gosterilebilir.

1960’dan sonraki donemlerde sinemada kadin temsilleri gercege biraz daha
yaklasir nitelikler gdstermektedir. 60’lardan sonra iki tip kadin profili iizerinde
yogunlasilmistir. Koylii ve kentli olarak beyaz perdeye aktarilan kadin temsillerinde

temel olarak ortaya ¢ikan belirgin karakter 6zellikleri vardir.

“Koy yerinde sahipsiz, tore icerisinde caresiz ve suskun kalan, kaderi kardesi-agasi ve kocasi
tarafindan tayin edilen, sevdigine kavusamayan, yasam kavgasi veren direnen, erkegin zorbaligi ve
cinsel tutkular altinda ezilen, edilgen ve bagimli durumda olan kadin, kirsal kadinin modelini, viicudu
ve ciplakligiyla yasallasan, soyunan sevisen, striptiz yaparak seyirciyi etkileyen kadin da kent kadin
modelini temsil eder (Masdar, 2006: 84-85).”

1970’lerden sonra da 60’lara kiyasla, kadinin beyaz perdedeki konumunda
fazla degisiklik oldugu sdylenemez. Kadin, 6zel alanin disina biraz daha ¢ikmis olsa
da yine asil hedefi calisarak evine katki saglamaktir. Buldugu isler de genelde asgari
tutarda, katma degeri olmayan islerdir. Genellikle kadin profili, kayit dis1 istihdam
edilir ve filmlerdi bu yonii vurgulanir. Tiim olumsuz hayat kosullarina ragmen kadin,
evine ve erkegine bagli olan kadindir. Ailesi i¢in her tiirlii fedakarlikta bulunabilecek

kadin profili 70’lerden itibaren gizilir.
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Ilerleyen donemlerde 1980°li yillara baktigimizda kadinlarin yavas yavas
kendi gili¢lerinin beyaz perdeye aktarilmasinda, engellerin kismi de olsa kalktig
goriilmektedir. Bu donemde ozgiirlesen kadin karakterler, biraz daha 6n plana
goriilmiistiir. Erkege bagimli olmak yerine kendine yetebilen, agik goriisli ve
kendinin bilincinde olan kirsal kokenli kadin karakterler ortaya ¢ikmustir. Diger
tarafta, kentli kadin modelinde de ekonomik 6zgiirliiglinii elde etmis, entelektiiel ve

daha feminist bir kadina dogru ilerleyen karakterler ¢izilmistir.

1990 yilina gelindiginde ise kadin profili 6nceki donemlerden farklilasmaya
baslamistir. Ulkenin yasamis oldugu politik sikintilar ve ekonomik krizlerle birlikte
daha gercek¢i toplumsal gelismeler 1s18inda, sekil degistirmis profille karsimiza
cikmaktadir. Sosyal hayatta karsilasilan sorunlar, ekonomik bunalimlar ve olaylarin

kadin psikolojisine yansimalart goriiniir sekilde beyaz perdeye yansimistir. “Feminist
kadin tiplemesi de 90’larda yogunluk kazanmistir. Kadin bu dénemde yazar, ressam, galeri yoneticisi

gibi rollerdedir (Masdar, 2006: 91).” Kadin temsilleri giderek cesitlense de yerlesmis

kaliplart yikmak giintimiizde bile devam eden sorundur.

“Tim bu agilardan bakildiginda Tiirk sinemasinda aslinda hemen her déneminde
kadini ele almig fakat kadin ginliik yasam problemlerinin iginde bir nesne olmaktan
Oteye gidememis, hak ettigi anlami bulamamistir. Zaten bu kadar uzun stire eril film
diline maruz kalan sinemann, disil dili hemen kabullenmesi kolay is degildir (Butler,
2005: 95).”

Sinemada kadin temsilleri hala daha istenilen dille yeteri kadar
aktarilamamistir. Hem televizyonda hem de beyaz perde de farkli caligmalar iireten

sektore ragmen, kadin konusu ylizeysellikten uzaklagamamistir.

3.12. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadimin Goruntumleri

Tiirkiye 2000’11 yillara girerken ardinda dengesiz bir politik donem birakmustir.
Istikrarsizligin sonucunda yeni donemdeki Tiirk sinemasina gegmeden nce, iilkenin
icinde bulundugu sosyo-politik arka plan1 incelemek ve bununla beraber kadinin hem
gercek hayatta hem de beyaz perdeye aktariligini irdelemek gerekmektedir.

Arka plana bakildiginda, ozellikle gelir dagilimindaki adaletsizlik, sosyal

simiflarin arasindaki makasin1 iyice artmasi, issizlik, yoksulluk goriilmektedir.
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Gecekondulagma, biiylik kentlerde “gettolasma” denilen belirli mahallelere yogun
bicimde yerlesilip, bolgede farkli ve kapali bir kiiltlir olusturma egilimi artmaktadir.
Tim bunlara bagli olarak, siddet ve sugun artmasi, terér ve mafyalasma gibi
durumlar biiyiik sikintilara neden olmaktadir. Sonucta g¢ehresi degisen bir iilkede

kadinin yeri de 6nemli bir sorun haline gelmektedir.

Kirsaldan kente, 80’11 ve 90’1 yillarda ivmesini arttiran gog, biiyiik sehirlerin hem

fiziksel hem de kiiltiirel anlamda degismesine yol agmustir. “1980 yilinda 1.150.000 olan
gece kondu sayis1 2002 yilinda 2.200.000 olmus yine 1980 yilinda 5.750.000 olan gecekondu niifusu,
2002 yihinda 11.000.000°a yiikselmistir (Keles, 2002: 386).” Gecekondulasma kiiltiiriniin

zirveye ulastigi donemde gettolasan yapilar olusmustur. Gettolasan mahallelere
baska bir deyisle “kenar mahallere” genellikle diisiikk gelir seviyesine ait ve gogle
gelen aileler yerlesmistir. Kendilerine ait kapali bir alt kiiltiir olusturan mahalleler,
biiylik sehirlerde giderek genisleyen bir alana sahip olmaya baslamislardir. Gog ve
gecekondulagsma arabesk kiiltiiriin yayilip hiz kazanmasinda biiyiik bir paya sahiptir.
Biiyiiksehirlerin giderek degisen yeni yapilari ve bununla beraber gelen yeni goglerle
birlikte artan issizlik sorunu insanlar1 siddet, su¢ ve mafyalagsma benzeri arayislara
itmistir. Tiim bunlar giderek biiyiiyen sorunlara yol agmistir. Kendine ait kapali bir
yap1 halinden zaman i¢inde ¢ikan gettolasmis mahalleler, ilerleyen donemlerde artan
su¢ ve siddet eylemlerinin ana kaynagi olarak goriilmistiir. Tiirk sinemas1 da siddet
ve sug igerikli yeni tip mafya filmlerinin beyaz perdeye yansimasiyla durumu kendi

acisindan gostermistir.

2000’11 yillarin basinda Tiirk ekonomisinin yasadigi krizler, farkli planlar
uygulanmasina ve dig bor¢ almasina ragmen ekonomik buhrandan ¢ikilamamustir.
Farkl1 kalkinma planlar1 uygulansa da beklendigi olgiide iilke ekonomisine yeni bir
soluk getirmekte basarili olamamistir. En biiyiik zarar1 ekonomik anlamda yine halk

gormustur. “Yasanan bu ekonomik krizler devlete giiveni azaltmis ve siddet, hirsizlik, yolsuzluk

gibi toplumsal diizeni bozan pek ¢ok durumun ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Sénmez, 2008: 67).”

2000’11 yillara bakildiginda, iletisimin ve hizli tiiketimin ¢1g gibi biylidiigii
donemdir. Milenyumun 6nemli gelismesi teknolojideki ilerlemelerdir. Teknolojideki
degisim, Ozellikle kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi, haberlesme aglarindaki
ilerlemeler, internet ve cep telefonun toplumun ¢ogu tarafindan ulasilabilir olmasi

tiim olumlu ve olumsuz yonleriyle hayata girmistir.
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“Hizla gelisen kitle—iletisim araglari, tiiketim kiiltiiriiniin vazgecilmez nesnesi haline
gelmis reklamlar aracihigiyla ve popiiler Kiltir sdylemleriyle sinirsiz bir tiiketim
anlayis1 yaratarak kitlelerin sosyallesme siirecinde etkin rol oynamaya baslamiglardir.

Boylece bir tiiketim toplumu olusmustur (Giilliioglu, 2012: 72).”

Tiketim kiiltiiriinde yaratilmak istenen, insanlarin siirekli bir seylere ihtiyaci
oldugu algisinin empoze edilmesidir. Hem direkt hem de dolayli olarak kapitalist
tireticiler tarafindan verilen alt mesajlarla, genellikle reklam yoluyla tiiketiciye
bitmek bilmeyen ihtiyag listesi oldugu hissettirilir. Thtiyact olani degil, siirekli

tiketen ve tlketerek mutlu olacagi algis1 yaratilan bireyler ortaya ¢ikar.

“Tiketim toplumu tabiri 6zellikle sanayilesme sonrasi toplumlari tarif etmek igin
kullanilan bir kavramdir. Seri iiretimin hizla artmasiyla arz-talep dengesi degismis ve
olusan kapitalist diizende dreticiler irdnlerinin tiketimini hizlandirmak igin farkli

arayiglara girmislerdir. Tiiketim kiiltiirii de bu ¢abanin triiniidir (Giidiim, 2011:70).”

Tiiketim kiiltiiriine adapte olmus bireyler, tilketim modelli toplumlarin istedigi
gibi ne kadar istedigi seylere ulasalar da asla istedikleri doyuma erisemezler.
Tiikettikge mutlu olacagimi sanan bireylerin mutluluklart gegicidir ve sahte bir

yanilsamadan ibarettir. “Weber’e gore pek ok Kiiltirde ozellikle geleneksel toplumlarda
ihtiyaclarin sinirsiz olmasi ya da doyurulamaz olmasi olasiligi bile sosyal ya da ahlaki bir hastalik

olarak goriiliirken, tiikketim kiiltiiriinde bireylerin sonu gelmeyen ihtiyaglarinin olmasi gayet olagan
karsilanmaktadir (Weber, 1999: 79).” Tuketim kualturu surekli talep eden ve bitmek

bilmeyen istek ve talepler dogrultusunda insa edilmis bir toplum modelidir.

“Baudrillard’a gore bu durum séyle 6zetlenebilir; hicbir ihtiya¢ kendiliginden ya da tiiketici temelli
dogmamaktadir (Baudrillard 2004: 70; Yaniklar, 2010: 30; Gidim, 2011).”

Marksist anlayisa gore inceledigimizde, artik insanlarin kullandigi {riinlerin
islevinden c¢ok o friine atfedilen degerin onu arzu nesnesi haline getirdigi
goriilmektedir. Bir ayakkabinin asil islevinden ¢ikip markasinin ve fiyatinin temel

amacinin Oniine gegmesi ornek gosterilir. “Tiim bu degerlendirmeler sonucunda Marksist

anlayis tiiketim toplumunu degerlerini kaybetmis, kendine yabancilasmis, sadece tiiketmek igin

yasayan, markalara tapan bireylerin olusturdugu bir toplum olarak tanimlanmaktadir” (Kulak, 2012:
59-92; Baudrillard, 2004; 2013; Odabas1, 1999: 5).” Meta fetisizmi burada devreye girer ve
artik {riinlerin disinda biitiin canlilarin da birer maddi degeri vardir. Herkes birer

meta olmak i¢in diinyaya gelmistir.
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2000’lerde hiz kazanan tiikketim kiiltliriiniin etkileri sinemaya da yansimustir.
Ozellikle o doneme kadar piyasay1 domine eden Amerikan filmlerinin yaninda Tiirk
filmleri de sinemalarda boy gostermeye baslamistir. Televizyonda yayinlanan
dizilerin etkisiyle taninmaya baslayan oyuncularin filmleri biiyiik gise rekorlar
kirmigtir. 80°1i 90’11 yillardaki arabesk filmlerin aksine, genel izleyeci kitlesine hitap
eden komedi agirlili filmler ciddi rakamlarda izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekmistir.
Box Office Tirkiye’den alinan bilgilere gore, “Vizontele” (3.308.120), “Hababam
Sinifi Merhaba” (1.581.457),” Vizontele Tuuba” (2.894.802), “Kahpe Bizans”
(2.472.162), “Organize Isler” (2.618.286), “Biiyii” (3.151.416), “G.O.R.A”
(4.001.711), “Babam ve Oglum” (3.839.883) 2005’¢ kadar yayinlanmis yuksek

hasilatli filmlere 6rnek gosterilmektedir.

Cizelge 6. Yerli Film Seyirci Degisimi (2004-2010)

Yerli Film Seyirci Degisimi (2004-2010)
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Kaynak: Box Office Turkiye, 2010

Sinemaya farkli boyut kazandiran egitimli yonetmenlerin de artmasiyla Tiirk
sinemas1 hizli bir yiikselise ge¢mistir. Film kalitesinin artmasiyla uluslararas1 alanda

0diil almaya baslayan yonetmenler izleyicileri sinemaya ¢ekmeyi basarmislardir.

Onceki donemlerde cekilen klasik prototip olmus figiirlerle dolu hikaye

kaliplart yerine daha giincel ve hayatin icinden konular secilip beyaz perdeye
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aktartlmistir. Tiirk sinemasinda 2000 sonrasi feminist filmler acisindan istenilen
duzeye gelemese de dnceki donemlerle karsilastirildiginda biiyiik yol kat etmislerdir.

Kadin sorunlar1 arka planda kalmaktan ¢ikmis ve gorinir olmustur.

Cizelge 7. Kiiltiir Faliyetlerine Ayrilan Aylik Ortalama Siire Oram %
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Kaynak: Rekabet kurumu Sinema Hizmetleri Sektérii Raporu TUIK verileri 2006 (2016, s.32)

2016 yilinda Rekabet Kurumunun hazirlamis oldugu sinema hizmetleri sektor
raporundaki 2006 TUIK verilerine gore, niifusun %87,4’(i her giin televizyon
izlemektedir. Sinema 0,7°lik oranla pastada kiigiik paya sahip olmasina ragmen, yerli

filmlerin televizyondaki pay1 da yadsinamayacak kadar biiyiiktiir.

Izleyici kitlesi sinemaya gidemese bile filmlere televizyon araciligi ile erisim
saglamaktadir. Kiiltiirel faaliyetlerde televizyon, filmleri genis izleyici kitlesine
ulagtirabilmektedir. Kadin sorunlarinin sinemaya yansimasi, genis Kitlelere

seslenebilmek adina 6nem tagimaktadir.
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4. GOC, GUNDELIK YASAM VE MUHAFAZAKAR AILE

DEGERLERI ACISINDAN KADIN SORUNLARINA

SOSYOLOJIK YAKLASIM: FILM INCELEMELERI

Tiirk sinemasi, ge¢misten giiniimiize kadar her zaman toplumsal yapilarla i¢
ice olarak olarak varligini siirdiirmiistiir. Tlirk toplumunun aynasi olarak, toplumda
oldugu gibi sinemada da arka planda itilen kadinlar, ataerkil diizende var olma

miicadelesi vermistir.

Kadinin konumuna etki eden toplumsal cinsiyet rollerini Tiirkiye’den uzakta
yetiserek, iki farkli kiiltlirii harmanlamis gégmen yonetmenlerin géziinden irdelemek
onem tasimaktadir. Go¢men yoOnetmenlerin c¢ekmis olduklari filmlerde kadinin
konumu hem go¢ teorileri hem de feminist teoriler baglaminda literatiir ¢aligsmalari
yapilarak ele almmustir. Yasanilan cografya, tore, orf-adet, gelenek-gorenek,
toplumsal, kulttrel baskilar, egitim ve ¢alisma imkanlart gibi bircok hususun kadinin

toplumdaki durumunu etkiledigi anlagilmistir.

Calismanin son kisminda yapilan incelemelerde iki farkli yonetmenin ¢ektigi
komedi ve dram tiirlinde {i¢ film incelenmistir. Go¢men yonetmenlerin aileye bakis
acilarim1 beyaz perdeye nasil aktardiklar1 ve kadin konularimi nasil isedikleri

arastirilmastir.

4.1. “Duvara Kars1”

Sekil 2: Duvara Kars1 Afis
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Filmin Kiinyesi:

Orijinal Adi: Gegen Die Wand
Tiir: Dram

Yapim Yili: 2003, Almanya
Yonetmen: Fatih Akin
Senaryo: Fatih Akin

Oyuncular: Sibel Kekilli, Birol Unel, Catrin Striebeck, Giiven Kirag, Meltem
Cumbul

Filmin Konusu

Cahit Tomruk (Birol Unel) Almanya’da yasayan, ailesini kaybettigi i¢in
duydugu acilara katlanamadigi icin alkol ve kokaine siginmis, hayattan vazgegmis
kirk yaslarinda Mersinli bir Tirk’tiir. Alt simif mensubu Cahit, fabrikada sise
toplayicist olarak galismaktadir. Bir gece barda karistigi kavga neticesinde bardan
atilir. Bardan ¢ikan Cahit, i¢inde bulundugu tiim ruhsal ¢oOkiintlilerin de zirveye
ulagmasiyla aracim duvara kars: siirerek intihar girisiminde bulunur. Intihar girisimi
sonucunda 6lmez ve bir terapi merkezinde tedavi gérmeye baglar. Sibel’le terapi

merkezinde tanigirlar.

Sibel de Almanya’da yasayan 20’li yaslarinda, alt sinif mensubu tutucu bir
Tiirk ailesinin kizidir. Ailesi tarafindan baskici bir tutumla yetistirilen Sibel, ailesinin
ogretilerini kabul etmemektedir. Ge¢miste erkek arkadasiyla el ele goriildiigi icin
abisinin siddetine maruz kalip, burunu kirilmistir. Ailesinin kati tutumlari yiiziinden
cinselligini yasayamamaktadir ve kendince bir ¢ikis yolu aramaktadir. Sibel, evlenme
cagina gelmesine ragmen ailesinin beklentilerini karsilayacak bir Tiirk ile degil,
evliligi paravan gibi kullanarak tiim gencligini istedigi cinsel Ozgirliigilini
yasayabilecegi tarzda planlamaktadir. Ailesinden gelecek baskilardan kurtulma
umuduyla bileklerini keserek intihar girisiminde bulunur ve tedavi gordiigii klinikte

Cahit ile tanigar.

Intihar girisimin sonu¢ vermedigini géren Sibel, Cahit ile tanigir tanigmaz ona

evlenme teklifi eder ve ne kadar zor durumda oldugunu anlatir; amaci ailesinin
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baskisindan kurtularak istedigi hayati yasamak ve bunun i¢in bir Tiirk’le anlasarak
evlenmektir. Sibel’in i¢inde bulundugu durumu Cahit’e anlatmasi ve israrlartyla
birlikte, Cahit anlagsmal1 evlilik planin1 kabul eder. Sibel daha 6nce kagmak icin
biriktirdigi para ile tiim diigiin masraflarin1 karsilar. Her sey Sibel’in ailesinin
istedigi gibi geleneklere gore ilerler. Cahit ve Sibel geleneksel Tiirk diigiinii ile
evlenir. Evlendikleri ilk andan itibaren Sibel yillardir istedigi hayati yagsamaya baslar
ve farkl erkeklerle birlikte olur. Cahit de eski hayatina devam ederek bir kadinla

olan birlikteligini siirdiiriir.

Zaman iginde Cahit ve Sibel birbirlerine kars1 yakinlik duymaya baslar; ancak
Sibel’in daha oOnceden birlikte oldugu Niko, Sibel’in pesini birakmamaktadir.
Niko’nun pesini birakmasi i¢in evli oldugunu sdyledikten sonra kurtulacagini
diisiinen Sibel, Niko’yu daha da kiskirtmistir. Niko, Sibel ve Cahit’in evli olup
baskalartyla birlikte oldugunu bilir ve bunu bir aksam Cabhit’e sdyleyerek onu tahrik
eder. Cahit bunun Gzerine sinirlenerek elindeki kiil tablasiyla Niko’nun bagina vurur
ve Niko orada 6liir. Olay tizerine Cahit hapse girer ve haber gazetelerde yayinlanir.
Haberi goren Sibel’in ailesi ¢ok sinirlenir ve abisi Sibel’i dldiirmeye karar verir.
Almanya’da daha fazla kalamayacagini anlayan Sibel, Istanbul’a kuzeni Selma’nin
yanina gider. Istanbul’da otelde temizlikci olarak ise baslar. Siki ¢alisma rutininden
sikilan Sibel, isinden ayrilir ve daha dibe vurmus sekilde yasadigi acilart unutmak
icin alkol ve uyusturucuya siginir. Sibel tecavize ugrar, agir bir sekilde doviiliip,

bigaklanir.

Ilerleyen zamanda Cahit hapisten ¢ikar ve Istanbul’a gelir. Selma aracilig ile Sibel’e
ulasir, ancak Sibel evlenmis ve ¢cocugu olmustur. Sibel Cahit’le goriismeye gider ve
bu goriisme sirasinda Sibel’in kizin1 da alip, birlikte Mersin’e kagma planlari
yaparlar. Sibel eve gidip valizini hazirlamaya basladig1 sirada, igeriden kizinin ve
esinin oynarken giilme seslerini duyar ve kagma fikrinden vazgeger. Cahit biitiin giin
otogarda Sibel’i bekler ancak kimsenin gelmedigini goriince Mersin’e tek basina

gider.
Filmin Analizi

“Duvara Kars1” filmi Tiirk kokenli gocmen yonetmen Fatih Akin tarafindan
¢ekilmis Alman yapimi bir filmdir. Fatih Akin, burada hem filmin yénetmenligi hem

de senaristligini iistlenmistir. Oyuncularin ¢ogu Tiirk olmasina ragmen filmin biiyiik
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bir bolimii Almanya’da gegmektedir. Film, hikaye Orlntlsiyle genel temalara
bakildiginda, Almanya’da yasayan Tiirk gog¢menlerin, aile ve sosyal hayatta
yasadiklar1 sorunlar ve kadinin nasil konumlandirildigi arastirma kapsaminda

degerlendirilmektedir.

Filmin igerigi incelendiginde, Almanya’da yasayan bir Tirk ailesinin kizi
olan Sibel’in ondan beklenen muhafazakar toplumsal yapilara, geleneklere karsi
olmasi ve yasadigi ¢atismadan kurtulmaya calismasi ana eksendedir. Diger taraftan
Cahit’in de karisin1 kaybetmenin yarattigi duygusal boslukla, yasadig1 sosyal ortama
uyum saglayamamasi ve sistemin genel beklentilerine karsit bir durus sergilemesi
islenmektedir. Sibel ve Cahit gibi beklentilerin disinda iki karakterin “Duvara Kars1”
olmalar1 filmin temasini olusturmaktadir. Burada duvar iki karakterin de Oniinde
duran temel problemlerin yansimasi olarak, somutlastirilip filme yansitilmistir. Sibel
ve Cahit hem ataerkil kilturel gelenekle hem de toplumsal normlarla miicadele

ederek “Duvara Kars1” yasamaya ¢alismaktadir.

Filmin analizinde, gd¢men Tiirk sinemasinda Tiirk kadin1 ve ailenin incelemesinin alt
basliklar1 olarak “geleneksel kiiltiir ve yozlasma, evlilik kurumu ve mekansal
degismeler, sozli ve fiziksel siddet, yabancilagsma, duyarsizlagsma ve sisteme entegre

olma” ekseninde degerlendirilmistir.

4.1.1. Geleneksel ve Kiiltiirel Yozlasma

Sibel ailesinin baskilarindan kurtulmak icin intihara tesebbilis ederek,
bileklerini kesmistir. Klinikte ailesinin ziyareti sirasindaki sahnede Sibel abisi
tarafindan babasin1 iizdiigii gerekgesiyle tehdit edilir. Abisi Sibel’e: —“Seni
temizlerim!” (11:08) diyerek, degersiz ve ortadan kalkmasmin aile i¢in olumlu
olacagin1 “temizlemek” kelimesiyle bagdastirarak kullanir. Sahnenin devaminda
annesiyle bas basa kalan Sibel sigara paketinden sigara alir ve annesiyle birlikte
ortamdaki erkekler gidince ikisi de rahat bir sekilde sigara igerler. Annesi Sibel ile
daha samimi bir sekilde konusmaya baglar. Sibel’e neden intihar ettigini sorar
diyalog su sekilde gelisir:

’

Sibel: “Beni rahat birakacaklarint sandim.’

Anne: “Demek ki sana bir sey ogretememisgim.” (11:12)
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Sibel, ailesindeki erkeklerden gordiigii baskinin azalacagi umuduyla intihar
eyleminde bulundugunu annesine itiraf eder; ancak, annesinin cevabi baskidan
kurtulmanin umudunu bile tasimanin bosuna oldugunu ve durumu kabullenmek
disinda baska bir ¢ikis yolu olmadigini ima eder. Annenin yillarca kizini yetistirirken

temelde vermek istedigi mesaj, baskidan kacip kurtulamayacagidir.

Intihar etmenin bile aile baskisindan kurtulmak igin bir segenek olmadigini
goren Sibel icin artik Cahit’le evlenmek disinda deneyebilecegi bagka yol
kalmamistir. Cahit ile evlilik plan1 yapan Sibel’in evlilikteki amaci evli bir kadin

olacagi icin aile baskisindan kurtulma timididir.

Tiirk geleneklere uygun bicimde baglayan diiglinde, kadinin konumu ve
Sibel’in temel olarak nelerden kagmmak istedigi gosterilir. Istanbul’dan gelen ve
filmdeki diger Tiirk kadin karakterlere kiyasla daha modern bir yasam tarzi siiren
Sibel’in kuzeni Selma’da durumu vurgular. Cahit’e diigiin oncesi gelin alma
toreninde “sana emanet” diyerek toplum tarafindan kadinin babadan kocaya gecen
emanet, korunmaya muhta¢ varlik olarak goriildiigiinii vurgular. Kadin geleneklere
gore, once babasinin sonra da kocasinin maldir ve “sana emanet” demek gelenegin

desteklendigini gosteren bir ifadedir.

Mekanlar degisse de kiiltiirin baskici tutumu Almanya’da hala devam
etmektedir. Sozel ifadelerle kendini yasatmaya devam eden gelenekler kostlimler
Uzerinden de goriilmektedir. Diigiin sahnesinde Sibel’in gelinliginin iizerine baglanan
kirmiz1 kurdele Tiirk geleneklerine gore, gelinin bakire oldugunun semboliidiir.
Kirmiz1 kurdele, dile yansiyan tutumlarla ortiiserek kadinin babasindan kocasina bir
meta olarak deger bicildiginin gdstergesidir. Kadin baba evinden kocasinin evine
bakire olarak teslim edilmekte ve herkese diigiin giinii agik sekilde gosterilerek,

kadin toplum 6niinde kii¢iik diistiriilmektedir.

Yonetmenin geleneksel sahnelere 6nem vermesi, Almanya’da yasayan Tiirk
kdkenli gé¢menlerin, kiiltiirel baglamda Tiirk kiiltiiriyle olan baglarinin ne 6lgiide
devam ettiginin goriilmesi agisindan, filmin ilerleyen kisimlarina “foreshadowing”

(6nden gonderme) yapmaktadir.

Yabanci iilkede yasarken yozlasma korkusu tasidigi i¢in Tiirk gégmen aileler,
gelenekleri daha baskin sekilde devam ettirmektedir. Ozellikle Almanya’ya gog

etmis birinci nesil, ilerleyen donemlerde kendi 6z kiiltiiriine yabancilasma korkusu
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yasamaktadir. Birinci kusak olarak tabir edilen ilk gd¢men gruplar, daha kapali ve

kendi kiiltiiriinii tagiyan insanlarla, yillar iginde dar sosyal yasam alani olusturmustur.

Onceki jenerasyondan farkli ortamda diinyaya gelen ikinci kusak gdcmen
cocuklar1 ve aileleri arasinda biiylik kiiltiir bosluklarina rastlanmaktadir. Sibel ve
ailesinin yasadigi sorunlar, temelde bosluktan kaynaklanmaktadir. Sibel Berlin’de
dogup biiylimiis, disarida Alman evde ise Tiirk kiiltiiriyle yetistirilmeye calisilmig
bir geng¢ kizdir. Sibel disaridaki hayatta gérdiigli Alman yasitlar1 gibi karsi cinsle
iliski kurma ve cinselligi istedigi gibi yasamak istemektedir. Ancak Sibel’in ailesinin

baskilarina maruz kaldig1 goriilmektedir.
Cahitle tanistiktan sonra bara gittikleri sahnede burnunun seklini gostererek:

— “Abim kird1, beni birisiyle el ele gezerken yakalamusti.” (14:15) diyerek ailesinden
gordiigli baski nedeniyle intihara kalkistigini ve eger Cahit’le planladigi evliligi
yapmazsa bunun dlmekle ayni anlama geldigini anlatir. Barda kirdig: siseyle kolunu
keserek, Cahit’e ne kadar ciddi oldugunu gosterir. Sibel’in ilk ve ikinci intihar
girisimi ve Cahit’le acele evlenmeye caligmasinin temelinde kiiltiirel baski

yatmaktadir.

Kiiltiirtin baskici etkisi Sibel ve Cahit’in rehabilitasyon merkezinde kagtiklari
gece otobiiste sahte evlilik planlariyla ilgili konustuklari anda tekrar ortaya cikar.
Sibel Cahit’e eger evlenirlerse bunun ger¢ek bir evlilik olmayacagini, sadece
evliymis gibi davranacaklardir; anne ve babasinin evinden ayrilmanin tek yolunun bu
oldugunu soyler. Cahit’le 6zellikle evlenmek istemesinin nedenini de Tiirk olmasi ve
ailesinin sadece Tiirk biriyle evlenmesini kabul edecegini sdyler. ikisinin de Turk

oldugunu anlayan otobiis soforiiniin tepkisiyle karsilagirlar;
Otobiis Soforii: Inin asag!

Sibel: Ne demek istiyorsun

Otobiis Soforii: Size inin asagi dedim!

Sibel: Niye?

Otobiis Soforii: Ciinkii, sizin gibi Allah’ini, dini, kitabini tammayan kopeklerin
otobiisiimde isi yok! In asagiya! (16:26)

Sahne, Sibel’in tam olarak nelerden ka¢mak istediginin Ozeti gibidir.

Otobiiste oldugu gibi i¢cinde bulundugu toplum onu nereye giderse gitsin, Tiirk
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kimligi ile yasamaya devam ettii siirece, hayal ettigi hayati yasamasia izin

vermeyecektir.

Her ne kadar Almanya’da yasasalar da hem Cahit hem de Sibel, toplum
tarafindan Tiirk olarak degerlendirilip ona uygun deger yargilar1 iginde
degerlendirilecektir. ki zit karakterin mekanlara uyumsuzlugu, ydnetmenin

gbzlinden kiiltiir karmasi ekseninde verilmeye ¢alisilmistir.

Gelencksel kiiltiir baglaminda mekansal incelemeler yapildiginda, filmde
Sibel’in ailesinin yer aldig1 sahnelerde, 6zellikle kiz isteme sahnesinde, arka planda
1960’lar Tiirkiye’sinden kalma ve genelde kirsal kesimde kullanilan dekoratif
aksesuarlar goze carpmaktadir. Cahit ve Seref eve geldiginde, TV’de Tiirk kanallari
izlenmektedir. Zamanla kiiltiir ve gelenekler kismen degisse de 2000’li yillara
gelindiginde 6zellikle sahnede, gé¢men ailelerin hala 60°lar Tiirkiye’sini yasadigina
vurgu yapilmistir. Belki de Sibel’in yagamis oldugu kiiltiirel catismay1 60’larin kirsal

ve geleneksel Tiirkiye’si ile 2000’ler Almanya’si derinlestirmistir.

4.1.2.  Evlilik Kurumu ve Mekansal Degisim

Filmde goze carpan net catigmalardan biri toplumsal baski ile iki ana
karakterin verdigi miicadeledir. Toplumsal beklentiler sonucu olarak ortaya g¢ikan
aile baskist ve baskilardan kurtulmak icin yapilan sahte evlilik kiiltiirel baskinin
gostergesidir. Kiltirel baskinin temelinde yatan, kadin 6zelinde belirlenen namus
olgusudur. Filmde Sibel’in akrabalarimi ziyarete gittigi sahnede kadinlar ve erkekler
evin ayr1 boliimlerinde oturup sohbet ederler. Erkeklerin kendi aralarinda sohbet
ettigi sirada Cahit’in bacanag1 ve arkadaslari geneleve gitmekten bahsederler ve
Cahit’in de onlara katilmasi i¢in 1srar ederler. Bu 1srar iizerine sdyle bir diyalog

yasanir;

Cahit Bacanak: Eniste senin de gelmen lazim...
Cahit: Nereye?

Cahit Bacanak: Geneleve...

Cahit: Ne igim var genelevde?

Bacanak Arkadas: Soruya bak, hayret bir seysin ha...
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Cahit Bacanak: Michael Jackson’in kardesini tantyor musun? Siki ceksin...
Bacanak Arkadas: Nereden buluyorsun oglum bunlari?

Cahit: Niye kendi karilarinizi becermiyorsunuz siz?

Cahit Bacanak: Ne dedin sen moruk?

Cahit: Neden kendi karilarinizi becermediginizi sordum.

Cahit Bacanak: Moruk, asla “becermek” lafini bizim karilarimizla baglantili

kullanma! Anladin mi lan!
Cahit: Ne?

Cahit Bacanak: Anladin mi lan!!! (47:22 — 48:18, Sekil 2.1)

Suratini dagitinm senin!

Sekil 2.1: Cahit ve Sibel’in Abisinin Arkadaslar1 ile Tartismalar1
(Duvara Karsi; Kesit: 48:15)

Bu sahnede goriildiigii gibi namus olgusu erkekler tarafindan sadece kendi
esleri lizerine indirgenmis bir olgudur. Erkekler kendi eslerini namuslar1 olarak
gorirken, kendi Ozellerinde ayni olguyu umursamazlar ve salt kendi isteklerini
diisiintirler. Cahit’in verdigi cevaba biiylik tepki gdstermelerinin nedeni de budur.
Ailedeki erkekler ve Sibel’in yapmak istedigi seyler icin, evliligin maske olarak
kullanmasimin arasinda bir fark yoktur. Diger Tiirk erkekleri i¢in de evlilik diger
kadinlarla rahatlikla birlikte olma imkanini veren, kurum olarak goriilmektedir.
Bunun aksi sekilde tutumda bulunan Cahit gibi evli adamlar garip karsilanmaktadir.
Evli erkekler arasinda geneleve gitmek olagan hale gelmistir ve kendi iglerinde kabul
gormektedir. Ailenin kadin {iyeleri i¢in benzer durum gegerli degildir ve cinsiyetler

arasi ¢ifte standart olusturmaktadir. “Donovan (2001) namus konusundaki cifte standardin

kadinlar1 kamusal olarak ‘ayip’ sayilan davramiglar konusunda mahk(m ettigini ancak aym

davranislardan erkekleri muaf tuttugunu belirtmistir. (akt, Beril Uguz :200)”
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Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti adl1 kitabinda Serpil Sancar

“Kadmlarm arzular yerine gorevleri varken, erkekler arzular1 ve celigkileri ile temsil
edilmeyi basarabilmislerdi. Erkeklerin bu hali devletin bekasini1 bozmuyordu. Evlilik ile
fuhus yan yana duruyor; esini aldatan erkeklere kizilmakla beraber kolayca
affedilebiliyorlar. Modern kadmn bir i¢ ¢atisma ve gerilim olarak annelik-cinsellik
zitlasmasini yasarken, erkek bu tiir bir i¢ catisma yasamiyor; erkek olarak yaptigi norm-
dist igler higbir zaman cezalandirilma ile karsilasmadan onlara bir konumdan digerine
kolayca gegebilirlik olanag: sunuyor. Cinsellik ile aile gorevleri arasinda sikigmis, norm

ile arzu arasinda bocalayan bir erkek kimligi gormiiyoruz (Sancar, 2012:128).”

Hem devlet hem de toplum tarafindan desteklenen yapilarla birlikte mesrulasan
evlilik dis1 yasanan iliskiler, erkekler gore zaman iginde hayatin pargasi ve siradan
bir olay gibi algilanmaya baslanmistir. Filmde de bu zithiga gonderme yapilarak,
Cahit’in vermis oldugu tepki kadin ve erkegin esit oldugu, evlilik kurumuna gergek
anlamda yaklasan toplumlarda normal olarak goriilmesi gerekirken, erkekler

tarafindan anormal karsilanmaktadir.

Erkekler arasinda gegen diyaloglar: niteliksel icerik analizi ile inceleyecek
olursak, kadinlar i¢in kullanilan ifadelerde farkliliklar oldugu goze carpmaktadir.
Ailedeki erkekler genelevdeki kadinlardan bahsederken “becermek” kelimesini
kullanirlarken, Cahit’in ayn1 kelimeyi esleri i¢in kullandigin1 duyunca, bir anda
sinirlenmiglerdir. Onlara gore esleri kendi namuslaridir ve “becermek™ kelimesi
cinsel baglamda kaba tabir oldugu igin esleri i¢in kullanilamaz. Sibel’in evlilik
planlarinin  aslinda toplum iginde karsilagtigt bu ¢ifte standarttan dolay1
kaynaklandigini film boyunca hem Almanya’da hem de Tiirkiye’de gecen sahnelerde

yonetmen alt mesaj olarak vermektedir.

Sibel’in sahte evlilik yolunu se¢gmesi, Almanya’daki yasitlar1 gibi yasamay1
arzulamasi ama ailesini kaybetmek istememesinden kaynaklanmaktadir. Sibel daha
onceden kagamak i¢in para biriktirdigini; ancak yapamadigini Cahit’e sdylemistir.
Sibel’in temelde kagmak istedigi, mensubu oldugu Almanya’daki Tiirk toplumunun
baskisidir. Sibel’i alternatif yollar aramaya iten de baskicit tutumdur. Cahit’le
planladig1 evliligi halk otobiisiinde tartisirken Tiirk otobiis soforii tarafindan
otobiisten atilarak, toplum baskisin1 ekrana getirir. iki karakter de toplumdan
dislanmis ve onaylanmayan hayat cizgisinde ilerledigi i¢in mensubu olduklar1 alt

kultdr marifetiyle tepki gosterilmistir.
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Cahit’in Sibel ile yasadigi olayin ardindan Sibel’in istedigi sekilde anlasmali
evlilik planina uyacaginin sinyallerini verir. Kiz istemede yardimci olmasi igin

arkadasiyla konusur; ancak arkadasi anlagsmali evlilik olayina anlam veremez;

Cahit: Kiz ¢ok zor bir durumda iste tamam mi!
Seref: Oglum, tamam da sana ne!
Cahit: Ne bileyim bana ne eniste yani, kiz kendini oldiirecek ya...

Seref: Nah éldiirecek! Nereye oldiiriivor! Oldiirmek oyle kolay mi? Manyak misiniz?
Sen de hemen inaniyorsun. Oglum kart milleti erkegi kafalamak icin béyle konusur.

Sen evlilik ne demek biliyor musun?
Cahit: Yok bilmiyorum iste...

Seref: Problem, problem... Bak ben evlendim mi, evlenmedim c¢iinkii kafam rahat,

kimse benden bir sey beklemiyor, istemiyor. (19:15 — 19:46, Sekil 2.2)

Sekil 2.2: Seref, Cahit’e Evlenmemesi igin Tavsiye Verirken.
(Duvara Karsi; Kesit:19.15)

Iki erkek arasinda gecen evlilik ve kadinlar iizerine yapilan konusmada Seref,
Cahit’i kadinlar konusunda saf oldugu imasiyla elestirmektedir. Seref’e gore,
kadinlar erkekleri kandirmak igin blof yaparlar ve Sibel’in kendini dldiirecegini
sOylemesi Cahit’i kandirmak i¢in bir yoldur. Niteliksel icerik analizinde Seref’in
kadinlara yonelik kullandig1 dile bakacak olursak “Oglum kari milleti erkegi
kafalamak icin béyle konusur” derken kadinlari asagilayan bir dille, kadinlardan,
erkekleri kandirmak iizere siirekli blof yapan ve hayatta mutsuzluga yol agan

varliklar olarak bahsetmektedir. Kendisinin de evlenmeme nedeni olarak, evliligin
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kadinlar yiiziinden problemlerle dolu oldugunu ve bekar olarak hayatinda higbir

sorun olmadigin1 vurgular.

S6z konusu evlilik kurumu oldugunda farkli mekanlarda farkli erkeklerin
yaptig1 ataerkil diizenin devamimin dile yansidigi diyaloglar oldugu goze
carpmaktadir. Daha geleneksel diizlemde olan karakterler evliligi ve buna bagl olan
namusu sadece evdeki kadinlar iizerine indirger. Diger yandan evlilige adim atma
yolundaki erkege, formalite icabi yapilacak olan evlilik i¢in bile kadinlarin
giivenilmez, fayda saglamaya c¢alisan, ¢ikarci ve hayattaki problemlerin sebebi olarak

gorulmesidir.

Cahit her ne kadar evlilik olayma formalite olarak baslamis olsa da zaman
icinde degisen duygular1 nedeniyle Sibel’e dnem veren duygusal birine doniisiir.
Ancak Sibel hala yaptiklar1 anlasmaya gore yasamini strdirlr. Sibel de ilerleyen
zamanda Cabhit’e kars1 bir seyler hissetmeye baglayinca ikisin de ge¢miste yasadiklari

iligkiler kiskancliga yol agar.

Sibel’in daha once birlikte oldugu ama iliskisini siirdiirmeyi reddettigi Niko,
barda Cahit’i kigkirtmak ve reddedilmenin acisini ¢ikarmak ic¢in Sibel’in namusunu
zorlayan ciimleler sarf eder. Sinirlenen Cahit, 6nceden elestirdigi Sibel’in abisinin
arkadaslar1 gibi tepki verir. O da Sibel’i kendi namusu olarak gérmeye baslamistir.
Cahit’in verdigi tepki Niko’nun hayatina mal olur ve Cahit hapse girer. Cahit her ne
kadar iligkinin basinda klasik Tiirk erkegi imajindan uzak olsa da durum Sibel’e kars1
bir seyler hissetmeye baslayinca tersine doner. Olaylar gazetelere yansir ve Sibel’in

ailesi tlim olaylar1 6grenir.

4.1.3.  SO0zlii ve Fiziksel Siddet

Sibel’in ailesinin tiim olaylar1 6grenmesinin ardindan, babasi Sibel’in
fotograflarin1 yakar ve onu tamamen hayatindan cikararak evlatliktan reddeder.
Ciinki ailenin kizlariyla ilgili en temel problemi dahil olduklar1 kapali gruba karsi
kotli  goziikmemektedir. Sibel yasam tarziyla ailesini topluma karsi kiiclik
diistirmustiir. Babasinin fotograflar1 yakmasi aslinda pasif siddet egilimidir. Kendisi
Sibel’in pesine diisiip cezasin1 veremeyecek yasta oldugu i¢in bu sahneyi goren abisi
durumu devralir. Olay iizerine abisi Sibel’i 6ldiirmek icin pesine diiser ve Sibel

yakalanmaktan son anda kurtulur. Sibel’in burada hayatta kalmasi tamamen sans
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meselesidir. Cahit hapisten c¢iktiktan sonra Sibel’i aramak i¢in abisinin yanina
gittiginde abisi Cahit’e: —“O benim kardesim degil, namusumuzu temizlemek
zorundaydik.” (93:20) diyerek namus meselesinin kardesinin hayatindan daha

degerli ve 6nemli oldugunu vurgular.

Sibel tiim yasananlar iizerine Istanbul’a kacip, kuzeni Selma’nin yanina
gitmeye Karar verir. Almanya’da artik can giivenligi yoktur; ama istanbul’da da

ataerkil sistemden kacamaz.

Istanbul’daki sahnelere baktigimizda oncelikli olarak Sibel’in degisen imaji
gbze carpmaktadir. Genel olarak film boyunca yonetmen, Sibel’in imajin1 onun ruh
hali ve i¢inde bulundugu durumunun birer yansimasi olarak kullanmistir. Klinikte
Cahit ile tanistig1 sahnede saglar1 dogal goriiniimiinde ve hi¢ makyaj yoktur. Cahit’le
evlendikten sonra sa¢i daha modern bicimde kesilmis, dovme ve piercing
yaptrmistir.  Kiyafetlerinde de durum farkli degildir. Istanbuldaki sahnelere
gelindiginde ise kadinligini arka plana iten ve yasadiklar1 yiiziinden kendini sorumlu
tutan Sibel’in daha sade goriintiisii vardir. Saclar1 kisacik kesilmistir ve daha

maskiilen tarzda iistiinde emanet gibi duran bol kiyafetler tercih etmektedir.

Sibel, Cahit ile evlendiginde goriinim gibi degerli buldugu unsurlara
ilerleyen evrelerde kiymet vermemektedir. Kendini kadin olarak bile
konumlandirmak istemez. Selma’nin buldugu iste, otelde kat temizlik¢isi olarak
calismasina ragmen kotii beslenir ve diizensiz yasam tarzi siirer. Burada kontrast
olarak yonetmen, Sibel’in zitti gibi yasayan Selma karakterini 6n plana ¢ikarir.
Selma esinden bosanmis, ¢ok calisan, kendine ve yasam tarzina dikkat eden hirsh bir

kadindir.

Zaman i¢inde Selma gibi yogun is temposuna kendini kaptiran Sibel icinde
bulundugu durumdan sikilir ve eski hayatina geri donmek i¢in hem isinden hem de
Selma’nin yanindan ayrilir. Ayrilirken Selma’nin hayat1 yasamadigi ev ve is arasinda
devam eden rutininden bagka bir seyi olmadigi igin elestirir. Hatta kocasinin
Selma’y1 bu yiizden bosadigini1 iddia eder. Sibel, kendisinin de kagmakta oldugu
ataerkil normlarin birer yansiticisi olarak kuzeni Selma’yr elestirir. Erkek
baskinliginin gorece One ¢iktig1 diizene gore kadinin asil onceligi evi ve evliligi
olmalidir. Is yasami ev hayatinin Oniine ge¢memeli ve her zaman daha 6nemli

olmalidir.
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Kuzeninin zitt1 profil ¢izen Sibel, kendi istegi ile kimsenin etkisi olmadan
yasayacagi hayat1 diisleyerek kuzeninin yanindan ayrilir. Berlin’deki 6zgiirliiklerine
kaldig1 yerden devam edebilecegini diisliniir. Ancak durum bekledigi gibi gelismez

hem so6zlii hem de fiziksel siddete ugrar.

4.14. Yabancilasma ve Sindirme

Calismamiz kapsaminda, Tiirk kokenli go¢cmen yonetmenlerin kadina ve
aileye bakis agis1 feminist yaklasimla incelenmeye calisilmistir. Feminist yaklasimda
temel nokta, ataerkil kodlarin beyaz perdeye nasil aktarildigidir. Hem Tiirk hem de
Alman kiiltiiriiniin  ataerkil kodlar1 gé¢men yonetmenlerce nasil uyarlandigi

calismamizin ana konusunu olusturmaktadir.

Filmin Almanya’da gegen sahnelerinde Sibel, Niko ve barda karsilagtig1 bir
adam tarafindan sozlii tacize ugramustir. Sozlii taciz, Istanbul sahnelerine
gelindiginde ataerkil diizenin yogun oldugu Tirkiye’de daha gorlnur bigimde
yasanmustir. Sibel baskici bir aile ve toplum baskisiyla yetismis karakterde oldugu
icin isyankar yapidadir. Sibel’in baskici bir aileye mensup olup Almanya gibi daha
Ozgiir ¢evrede bliyiimesi yasadigi ¢eliskiyi iist diizeye c¢ikarmis ve Sibel’in basina
gelen olaylar1 daha da dramatiklestirmistir. Eger Sibel baskici ailesiyle Tiirkiye’de
kirsal bir kesimde biiyiimiis olsaydi biiyiik ihtimalle daha sindirilmis ve ig¢ine kapanik

bir karakter olarak gelisecekti.

Ataerkilligin en baskin sindirme araglarindan olan tecaviiz ve siddet Sibel’in
basina Istanbul’da gelir. Sibel, Istanbul’daki c¢alisma rutininden sikildiginda
uyusturucu bulmaya ¢ikar. Yemek yerken rahat tavirlarla iki erkegin yanina oturur ve
o sahnedeki davranmiglarina gore aslinda kendini erkek gibi gordiigiini
hissettirmektedir. Ancak dis diinya onu hala bir kadin olarak goérmektedir. Uzun
arayislarm sonunda Sibel, uyusturucu satan bir bar sahibiyle tamsir. Igip sarhos
oldugu bir giin bar sahibinin tecaviiziine ugrar ve bardan kovulur. Tecaviiz ataerkil

diizende savunma mekanizmasi olarak varligini gostermistir.

“Case (2010, s.105) radikal feminist hareketin ilk donemlerinde kadin bedeninin
“tecaviiz gelenegi” tarafindan zorla nesnelestirildigini aktarir. “Tecaviiz, kadinlari
dogrudan yaralayan veya Kirleten ve dolayli olarak da bir tehdit olusturup kadinlari

sokaklardan uzak tutan ve kendi cinsel arzularini ifade etmekten uzaklastiran ataerkil bir
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silah olarak algilanmaya bagland1”. Bu bilince gore tecaviiz tek bir erkegin sapikca

davranisindan ziyade toplumsal ve ataerkil bir silah olarak goriilmektedir.”

Sibel tecaviiziin ardindan gece ge¢ saatte 1ssiz bir sokakta yiirlirken {i¢ sarhos
erkegin sozli tacizine ugrar; Sibel’e: —“Giizelim, yavrum, sen ne ariyorsun gecenin
bu saatinde sokaklarda ha, yoksa yolunu mu kaybettin, gzzelim erkek mi istiyorsun,
gelsene, duysana, beklesene...” (1:29) dedikten sonra Sibel, sessiz kalmaz ve bu
erkeklere kiifiir edip ayni sekilde cevap vererek onlardan korkmadigini gosterir.
Cevabini sert bigimde adama yumruk atip, tekmeleyerek gosterir. Bunun Uzerine
gruptaki diger iki erkek kendi konumlarini sarsan bir “kadin” oldugunu goériince daha
da sinirlenirler. Ciinkii kadmlarin onlara cevap vermeden hizla, korkarak
uzaklagmasina alismislardir. Ancak Sibel yedigi dayaga ragmen hala kendini savunur
ve kiifiir etmeye devam eder. Sibel onlar i¢in artik kadin degil, erkek egemen
egolarim1 yerle bir etmeye c¢alisan ve biliylikk ceza hak eden tehdit unsurudur.
Adamlardan biri bu nedenlerden dolay:1 bicagin1 ¢ekmekte tereddiit etmez ve Sibel’in

karnina saplar.

Ataerkil normlarda yetismis erkeklere gore kadinlar cezalandirilmazsa daha
biiyiik sorunlara yol agabilir. Sibel’i bicakladiktan sonra yere diisiip Oldiigiini
zannederler. O sahnede Sibel’i bicaklayan adam yine sucu kendisinde degil Sibel’de
bularak: —“Bunu mu istiyordun...bunu mu istiyordun ha!!!” (1.32) diyerek, olaylar
Sibel baslatmis ve tiim olanlarin sorumlusunun o oldugunu ima ederek konusur.

Sibel, onlarin basin1 derde sokmasinin yegane sorumlusudur.

Sekil 2.3: Sibel’in Istanbul’da Sokak Arasinda Oldiiresiye Déviilmesi
(Duvara Karsi; Kesit 1:27:31)
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Sibel’in bigaklanmasi, feminist teoriye gore filmde belirgin olarak ataerkil
kiiltiirel normlarin yansimasi seklinde ekrana yansimstir. izleyiciye alt metin olarak
Istanbul’da ge¢ saatlerde kadin olarak tek basiniza eglenirseniz ya da 1ssiz
sokaklardan gecerseniz Sibel’in basina gelenler gibi cezalandirilabilirsiniz mesaji
verilmektedir. Filmi izleyenler, Sibel’in basina gelecekleri ataerkil kiiltiirel
geemislerine dayanarak oOngorebilmislerdir. Yasanan durum Berlin’de de belki
Sibel’in basina gelebilirdi. Yonetmenin arka planda Istanbul’u kullanmasinin nedeni,
Berlin’e gore belirli davranis kaliplarinin disina ¢ikan kadinlarin, erkekler tarafindan
cezalandirilma olasiliginin daha biiyiik olmasidir. Kadina yonelik siddet ve tecaviiz
eylemi erkeklerin gorece Dbaskin oldugu toplumlarda, siklikla goriilen
cezalandirmadir. Sosyolojik agidan bakildiginda Tiirk toplumunda bireylerin konumu
cinsiyetlere = gore ayrimcilia tabi  tutulmaktadir.  Avrupa {lkeleriyle
karsilastirildiginda cinsiyetgi kiiltiirel kavramlarin baskin olmasi nedeniyle kadinlar

Tiirkiye’de yogun bigimde sozlii ve fiziksel siddete maruz kalmaktadir.

4.15. Duyarsizlasma, Sisteme Entegre Olma ve Disil Isler

Cahit’in hapisten ¢ikinca ilk isi Sibel’i aramak olur ve onu bulmak igin
Istanbul’a gider. Istanbul sahnesinde Cahit 6nce Sibel’in kuzeni Selma ile gériismeye
gider. Selma’nin goriindiigii ilk sahnede otelde hedeflemis oldugu konuma yiikselmis
oldugu goze ¢arpar. Cahit’e hala bekar oldugunu sdyleyerek kendi durumunda bir
degisiklik olmadigimi vurgular. Selma karakteri, sadece isinde yiikselmeyi amag
edinmistir. Ozel hayatma is hayat: kadar emek harcamamus, karakter olarak Sibel’in
tam tersi gibi yansitilmistir. Basarili bir is kadinin, evlilik hayatinda da basarili olma

liksti yok algis1 filmin bu béliimiinde goze ¢arpmaktadir.

Cahit Sibel’in yerini sordugunda, Selma Sibel’in yeni ve mutlu bir hayati
oldugundan bahseder. Selma’ya gore, Sibel’in esi ve gocugu vardir ve 6nceligi ailesi

olmalidir. Cahit, Sibel’in diizenini bozacak biri olacaktir.

Sibel filmin basindan beri miicadele ettigi toplumsal normlara
direnememistir. Toplumun ondan bekledigi gibi evlenip yuva kurmus ve ¢ocugu
olmustur. Sibel 6zgiir olmak istemenin bedellerini agir bigimde 6demis ve istekleri
koreltilmistir. Sibel istemese de sisteme adapte olmaya baslamistir. Selma, Sibel’in

yerini sdylemek istemez. Selma kendini sosyal toplum diizeninin bir uygulayicisi
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olarak gormektedir. Sibel ve Cahit’in dnceden yasamis olduklari iligkinin toplum
gbziinde 6nemi yoktur. Onemli olan Sibel’in anne olup, yuvasmin olmasi ve

toplumsal kurallar ¢er¢evesinde yasamasidir.

Sibel’in toplumsal normlara uygun bi¢gimde yasadigini gdsteren sahnelerde,
bu vurgu Sibel’in dis goriiniisii iizerinden ekrana yansimistir. Sibel, Almanya’da
gecen sahnelerdeki imajinda marjinal goriinlimlii saglari, piercingleri ve koyu
makyajiyla dzgiir kadim profili ¢izmektedir. Istanbul’daki anne gériiniimiiyle Sibel,
sade giyinen, kisa kesilmis sagiyla ve taktig1 gozliikle, sorumluluk sahibi, ciddi durus
sergilemektedir. Evlenip anne olmasi Sibel’in i¢ diinyasini da ters yiiz etmistir.

Degisimden dis diinyas1 da nasibini almigtir.

Sibel ne kadar dirense de filmin basindan itibaren adim adim sisteme entegre
olma yolunda ilerlemistir. Filmin basinda Sibel, sistemin karsisinda duran, kiiltiirel
normlara isyan eden ve istenen kaliplara uygun yasayamayacagini, onun yerine
intihar1 tercih edecegini ifade eden geng bir kadindir. ilerleyen béliimlerde Sibel,
olmaktan korktugu kisiye doniisiip, ailesinin istedigi gibi bir Tiirk’le evlenip, evde

cocuk bakan kadina dontismiistiir.

Sekil 2.4: Sibel’in Filmin Basindan Beri Degisen imajlar1 Soldan Saga: 1. Klinikteki Sibel 2.
Cabhitle evlendikten sonraki Sibel 3. Anne olduktan sonra Sibel

Tiim toplumsal kaliplara ve Sibel’in doniistiigii durgun anne profiline ragmen,
Selma Cahit’le goriismelerine engel olmak istemez. Sibel’in Cahit’e ulagsmasina
yardimci olur. Sibel ile Cahit uzun aradan sonra ilk defa birbirlerini gortirler. Sibel
esinin sehir disinda olmasindan dolay1r Cahit’le uzun zaman gegirme firsat1 bulur.
Cahit’ten ayrilirken onunla kizin1 alarak Mersin’e kagmak i¢in anlasir. Ancak eve
dondiiglinde valizini hazirlarken iceride kocast ve kizinin oyun oynarken

giilismelerini duyar ve Cahit’le gitme fikrinden vazgecer.

Sibel’in kizinin giiliisme sesini duymasi onun i¢in zor bir ikileme yol agmaistir.

Kizina karsi duydugu sorumluluk hissi kendi duygularinin Oniine ge¢mistir.
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Ozgiirliigiine diiskiin olan Sibel’in onceligi anneliktir. Bir kadindan istendigi gibi
sorumluluklart hem ailesine hem de iginde yasadigi topluma karsidir. Feminist
teoriye gore ataerkil normlar varligini aile kurumu tizerinden devam ettirmektedir.
Annelik, Tiirk toplumunda yiiceltilen ve gocugun sorumlusu olarak atfedilen kutsal
bir gorevdir. Cocuk her seyden, hatta annenin kendi benliginden bile 6nce gelmelidir.

Bu yolda her tiirlii fedakarlik gosterilmelidir. “Abisel’e gore, “Bu filmlerin bazilarinda,
annelik imgesi, kadin karakterin ¢ocugundan ayr1 kalmasi ya da boyle bir tehditle karsilasmasi ve bu

yolla kurulan bir fedakarlik dyKkiisii aracihigiyla yiiceltilmektedir (Abisel, 2005:127).” Sibel’in son
anda vazgecmesinin nedeni, farketmeden kiigiikliigiinden beri i¢inde yetistigi kiiltiirel
normlardir. Son sahnede Sibel Cahit ile gitmek istese de anneligin vermis oldugu
fedakarlik duygusu agir basmistir. Filmin bagindan beri farkli durus sergileyen Sibel,
karakterinin tersi bigimde davranarak, kendi istedigi gibi degil, cocugunun mutlulugu

icin isteklerinden vazgecebilen anneye dontismiistiir.

4.2. “Yasamin Kiyisinda”

-

omer

YASAMING; -
_ ;;;,}@:‘s‘lnﬂn

Sekil 3: Yasamin Kiyisinda Afis

Filmin Kiinyesi:

Orijinal Adi: Edge of Heaven

Tiir: Dram,

Yapim Yili: 2007, Almanya/Turkiye
Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Fatih Akin
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Oyuncular: Baki Davrak, Nurgiil Yesil¢ay, Tuncel Kurtiz, Nursel Kose, Patrycia
Ziolkowska, Hanna Schygulla, Nejat Isler, Erkan Can

Filmin Konusu

Fatih Akin’in kesisen hayatlar ¢emberinde gdg¢, gdcmen kimligi ve gocte
kadin olmay1 irdeleyen filminde Ali, (Tuncel Kurtiz) Almanya’ya yillar 6nce gog
etmis ilk kusak iscilerdendir. Esi geng yasta dliince, Alman iiniversitesinde profesor
olan oglu Nejat’1 (Baki Davrak) tek basia biiyiitlip, yetistirmistir. Nejat isi geregi
farkli sehirde yasamaktadir ve yasi ilerlemis Ali tek basina yasamaktan sikilmustir.
Ali, kendisine arkadaslik etmesi igin, sik sik goriistiigii ve hoslandigi hayat kadini
olarak yasam miicadelesi veren Yeter’e (Nursel Kose) teklifte bulunur. Yeter’e insan
onuruna ters diisen hayati birakip kendisiyle birlikte yasamasi icin her ay diizenli

olarak para 6demeyi Gnerir.

Baslangicta teklife sicak bakmayan Yeter, kendisinin Tiirk bir hayat kadini
oldugunu 6grenen muhafazakar iki Tiirk tarafindan meslegini birakip tévbe etmesi
gerektigi yoniinde tehdit edilir. Tehditle birlikte, Ali’nin teklifini ciddi bir sekilde
diisiinen Yeter, bagka caresi olmadigin1 anlar ve Ali ile birlikte yasamay1 kabul eder.
Haberi biiylik sevingle karsilayan Ali, oglu Nejat’t Yeter ile tanigmasi i¢in evine
davet eder. Tanigma esnasinda Yeter’i oglundan kiskanan Ali, sarhos oldugu sirada

duygularini disa vurur ve o esnada kalp krizi gecirerek hastaneye kaldirilir.

Hastane siirecinden sonra eve geri donen Ali, Yeter’in eski mesleginden
dolay1 i¢inde olan giivensizlikle kendisi hastanede yatarken ogluyla aralarinda bir sey
gecip geemedigini 1srarli bir sekilde sorar ve Yeter’in tepkisiyle karsilagir. Devam
eden siirecte de yine 1srarina devam eden Ali, sarhos oldugu bir giin Yeter’i kizdirir.
Yeter evden gidecegini soyledigi sirada ona siddet uygular. Yeter, basin1 siddetli
sekilde ¢arpar ve hayatin1 kaybeder. Ali istemeden de olsa Yeter’in dliimiine neden
olur ve hapse girer. Nejat yasananlar karsisinda babasini affetmez. Yeter’in 6nceden
bahsetmis oldugu, Tiirkiye’de yasayan kizi Ayten’e (Nurgiil Yesilcay) karsi
sorumluluk hisseder. Ayten’i bulmak igin Istanbul’a gider.

Annesinin 6liimiinden habersiz Ayten, Tiirkiye’de yasadisi sol orgiite tiyedir.
Cesitli olaylara karistig1 i¢in de polis tarafindan aranmaktadir. Olaya karistig1 bir giin

polis tarafindan yakalanmaktan son anda kurtulan Ayten, mensubu oldugu Orgiitiin

yardimi ile sahte pasaportla Almanya’ya kagar ve annesini aramaya baslar. Isler
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Ayten’in planladigi gibi gitmez ve kagmasma yardim eden Orgiit lyeleriyle
anlasamaz. Yeni geldigi lilkede tek basina kalir. Ayten’in ne kalacak yeri ne de
hayatin1 idame ettirebilecek diizeyde parasi vardir. Disarida kaldigi bir giin aklina
orgiitten 6grendigi, liniversitede yemeklerin ucuz oldugu fikri gelir ve gece kampiise
girer. Sabah kampiiste tesadiif eseri tanistigi Charlotte’tan (Patrycia Ziolkowska)
yiyecek i¢in bor¢ para istedigi sirada arkadas olurlar ve i¢inde bulundugu durumu
tim yalinligi ile anlatir. Charlotte da Ayten’e iginde bulundugu durumdan kurtulmasi
ve annesini bulmasina yardimci olmak igin her tiirli fedakarlikta bulunur. Evini

Ayten’e acar. Zaman i¢inde Charlotte ve Ayten arasinda yakinlagma baglar.

Charlotte ile annesini bulmak icin yolcuga c¢ikti§1 sirada polise yakalanan
Ayten, icinde bulundugu durumdan kurtulmak igin Almanyaya iltica talebinde
bulunsa da Alman hiikiimeti buna izin vermez. Ayten Tiirkiye’ye yollanir, burada da
hapse girer. Charlotte, Ayten’in pesinden Istanbul’a gelir. Istanbul’a kalic1 olarak
yerlesen Nejat, evindeki fazlalik odayi hakkinda ¢ok sey bilmedigi Charlotte’a
kiralar. Charlote istanbul’da kaldig: siire boyunca Ayten ile goriisebilmek icin her
tirl yolu dener. Ayten’le goriistiikten sonra onun bir istegini yerine getirirken

talihsiz sekilde sokak ¢ocuklari tarafindan oldiralir.

Charlotte’n  Istanbula gidisine tamamen karst ¢ikan annesi, kizinin
oliimiinden sonra onun son giinlerini gegirdigi yerleri gérmek igin Istanbul’a gelir ve
Nejat ile tanisip kizinin kaldig1 oday: bir stireligine kiralar. Kizinin liimiiyle sarsilan
kadin, onun i¢in yapabilecegi en 1yi seyin kizinin vasiyeti gibi gordiigii Ayten’in
iginde bulundugu durumdan kurtulmasina yardim etmek oldugunu anlar. En basindan
beri kizinin Ayten’le kurdugu iliskiden memnun olmasa da Ayten’in 6zgiirliigiine

kavusmasi i¢in ¢abalar ve Ayten’e iyi bir avukat tutar.

Nejat’in evinde gecirdigi giinlerden birinde Nejat ve babasi Ali arasindaki
iliski hakkinda sohbet etmeye baslarlar. Konugsma sonrasinda Nejat haksizlik
yaptigim1 diisiinerek Trabzon’a babasini bulmaya gider. Ayten hapisten cikar ve
Charlotte’un annesinin yanina Nejat’in kitap¢isina gider ancak; Nejat da bu sirada
Trabzon’dadir. Ayten ile yollart bir tiirli kesisemez. Filmin son sahnesinde Nejat
babasinin kaldig: kii¢iik kasabaya gider; ama oraya gittiginde babasinin denize balik

tutmak i¢in agildigini 6grenir. Nejat kumsalda babasini beklerken film final yapar.
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Filmin Analizi

“Yagamin Kiyisinda” filmi Tirk kokenli go¢men yoOnetmen Fatih Akin
tarafindan ¢ekilmis Alman yapimi bir filmdir. Filmde Fatih Akin Tirk ve Alman
oyunculardan olusan birbirine daha entegre olmus sentezle seyirci karsisina
¢cikmaktadir. Filmin gectigi mekanlar da Almanya ve Tiirkiye arasinda dengeli olarak
dagilmistir. Yonetmenin daha once ¢ekmis oldugu ‘Duvara Karst’ filminin aksine,
filmde icinde bulunduklart Alman kiiltiiriine belirli agilardan uyum saglamis hatta
go¢ edilen iilkede ozellikle ikinci kusakta prestijli ve saygin meslek dallarinda

calisan karakterler oldugu goriilmektedir.

Film, hikaye oriintiisii ve genel temalar baglaminda degerlendirildiginde;
Almanya’da yasayan Tiirk go¢menlerin i¢cinde bulunduklar kiiltiire ne kadar adapte
olduklari, kadinlarin adaptasyon durumunda Tiirk kimlikleriyle nasil
konumlandirildiklari, sosyal hayatta Miisliman ve Tiirk kimligini tasirken ne gibi
sorunlarla karsilastiklar1 ve sorunlarin nasil ele alindigi calisma kapsaminda

degerlendirilmektedir.

Filmde birbiriyle es zamanli ilerleyen ve kesisen hayatlar olay Orgiisiinii

olusturmaktadir.

Igerik olarak bakildiginda birden fazla ana karakter ve onlarin verdikleri ya da
toplumsal baskilar nedeniyle vermek zorunda olduklar1 kararlar ve kararlarin
sonucunda 6liim ile yasam arasindaki ince ¢izgiyi gegmeye ne kadar yakin olduklari
“Yasamin Kiyisinda” metaforuyla ele alinmistir. Her verilen karar dogru mudur ve

kararlar iki farkl kiiltiir i¢inde nasil sekil degistirip, insanlarin hayatlarina etki eder.

Filmin analizinde gé¢men Tiirk sinemasinda Tiirk kadini ve ailenin sunumu
iist baglig1 inceleme alt basliklar1 olarak “baski ve kontrol, geleneklerin degisimi ve
aile  kurumu, ebeveyn iliskileri, ikinci kusaktaki donlisim ekseninde

degerlendirilmistir.

4.2.1. Baski ve Kontrol

Yeter, Istanbul’daki kiz1 Ayten’in daha iyi bir hayat siirmesi ve iiniversiteyi
okuyabilmesi icin Bremen’de hayat kadim1 olarak yasamini siirdiirmektedir.

“Larsen’e gore, kadmlar bazen {ilkelerinde biraktiklar: ailelerini ve yakinlarim
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desteklemek igin diisiik iicretli ve yasadisi islere katlanirlar (Larsen 2004, s.11).”
Egitim diizeyi yeterli seviyede olmayan gd¢menler ailelerini ge¢indirmek igin higbir
vasif gerektirmyen, beden giiciine dayali islerde isthidam edilir. Beneria’ya (2013,
s5.66) gore de go¢ eden kadinlarin yogun olarak istthdam edildikleri sektorlerden biri
oldukga tehlikeli ve genellikle yasadisi bir sug olan fuhus sektoriidiir. Issiz kalma
tehlikesiyle karsilasan gogmen kadinlar, gegim kaygisiyla yasal olmayan yollarla is

bulmak zorunda kalip, ciddi riskler almaktadir.

Yeter, mesleginin Ozellikle Miisliman Tiirk kadin1 imajim1 zedeleyecek
dezavantaja sahip oldugunun farkindadir. Ali ile ilk tanistiklar1 sahnede Ali’nin ona:
—“Tiirk miisiin?” sorusuna —“Olabilir.” seklinde belirsizce yanit verir. Ali’nin
tepkisine gore cevap verme hazirligi i¢inde oldugu daha ilk sahneden itibaren géze
carpmaktadir. Ali, karsisindaki hayat kadinin Tiirk olmasindan dolay1 kendisini rahat
hissedemedigini, utandigini belli eder. Yeter’e adint ve nereli oldugu gibi bir dizi
soru sormaya baslar. Alman hayat kadimiyla karsilagsmis olsa, soru sormayacak ve
0zel hayatiyla ilgilenmeyecektir. Yeter’in Tiirk oldugunu &6grenmesi, onu Tiirk
toplumu adina biraz utandirmis ve giicendirmistir, ¢linkii Ali kendini orada Tirk
kiiltiirinlin temsilcisi gibi hissetmektedir. Kendi kiiltliriinden bir kadina icten ige

hayat kadinligin1 meslek olarak yakistiramamaktadir.

Yeter ve Ali’nin vedalasirken Tiirkge konusmasi, iki Tirk’tin dikkatini ¢eker.
Yeter’in hayati bu noktadan itibaren yakin markaja almir. Tirk kimligi hayat
kadinlarinin ¢alistig1 bir yerde desifre olmustur. Durumu fark edenler, Miisliiman ve
Tiirk bir kadinin Alman genelevinde calismasindan duydugu rahatsizligi Ali gibi
utanarak degil, daha tehditkar bicimde gosterirler. Yeter’i takip ettikleri bir giin

otobiiste yanina giderek;

Adam 1: Selamiinaleykiim...

Adam 2: Selamunaleykim dedik!

Yeter: Nicht verstehen... (Anlamadim)

Adam 2: Bana yalan konusma! Tiirk¢e konustugunu duyduk. Yoksa Tiirkliigiinden
utaniyor musun? Sen hem Miisliiman hem Tiirk siin anladin mi?

Yeter: Sagwr degilim ya...

Adam 1: Dalgani ge¢me de dinle...

Adam 2: Saptigin yol yanhs. Tévbe et!
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Adam 1: Tovbe et!

Yeter: Tovbe estagfurullah!

Adam 2: Seni bir daha bu alemde gérmeyelim.
Adam 1: Yazik olur sana, yazik!

Adam 2: Selamunaleykim!

Adam 1: Selamunaleykim!

Yeter: Ve aleykimselam. (11:22 — 11:48, Sekil 3.1)

O 114 | 15541

Sekil 3.1: Yeter’in Hayat Kadini Oldugu Igin Tehdit Edilmesi
(Yasamin Kiyisinda; Kesit 11:24-11:44)

Aslinda Yeter’in hayat kadini olmasindan dolay1r gordiigii baski ve olim
tehdidi, ait oldugu sosyal grupla ilgilidir. Yeter herhangi bir Alman kadin1 olsa
tanimadig1 iki adam pesine diismeyecek ve ona bu meslegi birakmasi yoniinde baski
yapmayacaktir. Genis bir perspektiften bakildiginda iki adamin da Yeter’i gordiigii
yer genelevdir. Feminist teoriye gore, ataerkil kodlarda Miisliiman bir Tiirk erkeginin
geneleve gitmesi ve burada vakit ge¢irmesi kismen normal karsilanirken, Miisliiman
bir Tiirk kadinin genelevde ¢alismasi kabul edilemez. Toplum tarafindan uyar1 ve

tehdit yoluyla cezasi kesilmelidir.

Yeter’in otobliste yasamis oldugu durum, Ali’nin evlenme teklifini ciddi
diistinmesine yol acar. Olaydan birkag¢ giin 6nce Ali, hayatinin geri kalaninda ona
arkadaglik edebilecek birini aradigin1 ve kabul ederse Yeter’e aylik ne kadar
kazantyorsa ayni parayr verecegini teklif etmistir. Yeter, Kkarsilagtigi tehditten
kurtulmak icin teklifi kabul eder. Ali ile goriisiip evliligin detaylarin1 konusur. Yeter
Ali’nin ogluyla tanisir ve birlikte Ali’nin evinde yemek yerler. Ali o aksam c¢ok
sarhos olur ve alkoliin de etkisiyle ogluna: —“Sakin ona dokunmayasin!” (17.25)
diyerek uyarida bulunur. Ali’nin bilingaltinda hayat kadimi ile birlikte olacagi i¢in

temel gliven problemi vardir. Etraftaki biitlin erkekler onun i¢in tehdittir.
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Ali o aksam kalp krizi gecirip hastaneye kaldirilir ve birkag giin hastanede
kalir. Hayat kadin1 ile evlenmis oldugu i¢in Ali’nin kalip yargilara teslim olmasi ve
evlenecegi kadinin oglu ile bir iliskisi olursa korkusu Ali’yi i¢inden ¢ikilmaz
kiskanclik girdabina stiriikler. Hastaneden ¢iktig1 giin hem ogluna hem de Yeter’e
aralarinda bir seyler olup olmadigini 1srarla sorar. Yeter’e aksi ve kotii davranir.
Yeter’den her istedigini alabilecegini ve ona bunun i¢in para 6dedigini agikca sdyler.
Kadini mali gibi goriir. Yeter onun i¢in hem hizmet¢i hem de seks is¢isidir. Ali’nin
diisiincesine gore para vermesinin de nedeni budur. Yeter durumu kabul etmeyip
evden gitmeye kalkinca, Ali’den siddet gormesinin temelinde Onceden yapmis

oldugu is yatmaktadir.

Esitlikei teori baglaminda incelendiginde Ali ilimli, kendini ve oglunu 1yi
yetistirmis, eviyle ilgilenen baba profili ¢izmektedir. Feminist teori perspektifinden
bakildiginda Ali’nin yetigsmis oldugu ataerkil kodlar bazi olaylarin tetiklemesiyle giin
yliziine ¢ikmustir. Ataerkil kodlarda Yeter Tiirk ve Miisliiman kadma yakismayan
meslekten gelen, giivenilmez, her an her seyi yapabilecek potansiyele sahip bir
kadindir. Ali, biling altinda bunlar1 bilerek, Yeter’in hareket alanini olabildigince

kisitlamaya calisir. Evde yasanan fiziksel siddetin ardindan Yeter hayatin1 kaybeder.

4.2.2.  Geleneklerin Degisimi ve Aile Kurumu

Yeterle tanisan Ali’nin durumu diger Tiirkler gibi karsilamamasi, aksine
evlenmek istemesi geleneksel toplumlarda 6rnegine az rastlanir tiirdendir. TUrk
toplumunda o6zellikle Almanya’ya go¢ etmis, kiltiri kapali ve siki kurallar

cercevesinde yasayan gruplarda Ali ve Yeter’in evliligi oldukga zordur.

Ali’nin Almanya’da yasayan yasitlar1 daha geleneksel yasamlarma devam
ederken Ali, esini kaybettikten sonra ogluna tek basima yetistirmistir. Ozellikle disil
isler gibi goriinen, ev islerini hem Ali hem de yetistirdigi oglu yasamin dogal pargasi
gibi goriip yapmaya devam etmektedir. Yeter’in Nejat ile tanismaya geldigi aksam
sofrada gecen konusmalarda;

Yeter: Corba ¢ok giizel olmus, ellerine saglik.

Ali: Afiyet olsun.
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Yeter: Bu kadar giizel yemek yapmay1 nereden ogrendin?

Ali: Kendi kendime o&grendim. Bu ¢ocugun hem anasyyum hem babasi... Ben

blyattim onu.
Nejat: (Tabaklar: alarak) Ben yaparim. Ben yaparim.
Yeter: Oglunu ¢ok iyi yetistirmissin.

Ali: Kiz gibi degil mi? (14:57 — 15:30, Sekil 3.2)

Sekil 3.2: Yeter ve Ali’nin EV Isleriyle Ilgili Yaptig1 Konusma.
(Yasamin Kiyisinda; Kesit 15:20-15:27)

Ali hem kendisinin hem de oglunun ev isleriyle ilgilendigini 6viinerek anlatsa
da dile yerlesmis kaliplardan dolayr Ali oglunun kendisi gibi ev isleri yapiyor
olmasmi: —“Kiz gibi degil mi?” diyerek alisilagelmis bigimde ev islerini kadina
atfetmektedir. Her ne kadar kusaklar aras1 degisim baslamis olsa da dile ve kiiltiire

yerlesmis kaliplart degistirmek uzun siire¢ gerektirmektedir.

Yeter’in kizi Ayten’e bakildiginda genellikle erkeklerle iliskilendirilen
kaliplasmis yapilarin disina ¢ikmaktadir. Ayten, siyasal meselelerle basini derde
sokacak kadar ilgilenen ve Almanya’ya sahte kimlikle kagmak zorunda kalan
tniversiteli bir geng kizdir. Ayten diisiindiigii seyleri Ozgiirce dile getirmenin
bedelini hem Tiirkiye’den hem de Almanya’da kaldig1 yerlerden ayrilmak zorunda
kalarak oOdemistir. Lotte’nin annesiyle girdigi tartismada da benzer politik

konusmalar neticesinde yine kaldig: yeri terk etmek zorunda kalmstir.

4.2.3.  Ebeveyn iliskilerinde Kadinin Konumu

Almanya’ya gd¢ etmis ikinci kugsak da eger yeterli egitimi almamigsa vasifsiz
islerde calismaya devam etmektedir. “Gogmen kadimnlarin, gdgmen erkeklere ve yerlesik

kadinlara gbre c¢ok daha fazla ev i¢i hizmetler, bakim hizmetleri, garsonluk gibi fazla nitelik

gerektirmeyen isler ile (Etiler ve Lordoglu, 2010: 109) turizm, fuhus ve eglence sektorlerinde (Kalfa,
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2010: 58) istihdam edildikleri; ayni1 zamanda yaralanma ihtimali ylksek olan ve fiziki gli¢ gerektiren

endistrilerde calistiklari (Pransky, 2002: 27) goriilmektedir.” Yeter yabanci iilkede kendi
kiiltiiriinden uzak bir cografyada hayatini idame ettirmek i¢in hayat kadin olarak
calismaktadir. Thlamur ve Oner’e (2012, s. 354) gdre kadin gdgmenler diizensiz ve
esnek is giicii saglarken daha az iicrete calismaktadir. Issiz kalma endisesi
gocmenlerin istihdam edilirken daha az (cretleri kabul etmek durumunda
birakmaktadir. Kadin go¢menler is bulma konusunda dezavantajli konumdadir ve

Farr’a (2013, s. 119) gore insan ticaretinin en bilyiik magdurlaridir.

Ali ve Yeter’in hastane doniisii yaptig1 konusmalarda Yeter’in Istanbul’da
tiniversite okuyan kizin1 maddi anlamada destekleyebilmek icin ¢alismaya devam
ettigi goriilmektedir. Yeter, kizinin talihinin iyi olmasim istemektedir; hayattaki en
biiyilk amacinin kizinin okumus, egitimli ve kiiltlirlii bir insan olmasi istediginin
altim1 ¢izer. “G6¢men kadinlarin sosyal glivencesi olan daha nitelikli islerde calisabilmesi icin
egitim duzeylerini ylkseltmeleri gerekmektedir (Sam, 2006: 411).” Yeter’e gore, hayat kadini
olarak hayatin1 devam ettirmesinin temel nedeni, yabanci iilkeye egitimsiz olarak
gitmesi ve nitelikli is bulamamasidir. Kizinin da benzer durumda kalmasini
istememektedir. Nejat ile hastaneden donerken yaptigi konusmada konuyu dile
getirir;

Nejat: Cocugun var mi?
Yeter: Bir kizim var.
Nejat: Kag yasinda?
Yeter: 27.

Nejat: Senin ne yaptigimi biliyor mu?

Yeter: Benim bir ayakkabicida ¢alistigimi sanvyor. Arada bir ayakkabir génderiyorum
ona. Kizim icin her seyi yaparim. Cahil kalmasini istemedim. Okusun, tahsilli,

kiiltiirlii iyi bir insan olsun istedim, senin gibi bir insan... (19:42-20:22, Sekil 3.3)
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Sekil 3.3: Yeter’in Nejat’la Kiziyla ilgili Yaptigi Konusma.
(Yasamin Kiyisinda; Kesit 19:42-20:22)

Yeter’in kizina yalan sdyleyerek Almanya’da yaptigi isi gizlemesi ve tiim
bunlar1 kizinin daha egitimli bir birey olmasi i¢cin yapmasi ebeveyn iligkilerinde
kadinin fedakar konumunu siirdiirmesiyle iligkilidir. Aile ge¢imini saglamakla
yiikiimlii kadinlarin ¢ogu geride ¢ocuklarint birakmaktadir zorundadir. Kadinlar, iyi
bir gelir elde etmek umuduyla go¢ edilen iilkelerde genellikle is giivencesiz ve kagak
olarak calismaktadir. Manalasan ve Cortes’e (2013, s.139) gore bu durumda geride
kalan aile ciddi sikintilar yasamakta, g¢ocuklar annesiz biiylimekte ve ciddi
magduriyetler olusmaktadir. Yeter ve Ayten’in arasinda olusan iletisim

problemlerinin temelinde kopuk aile iligkileri yatmaktadir.

Ali’de Nejat’in annesi 6liince hem is hem de ev hayatini aksatmayarak yine

fedakarlik 6rnegi gostermistir. Toplumsal cinsiyet rolleri

Ancak Yeter, kocasmin Oliimiinden sonra yabanci iilkede vasifsiz olarak
calisip iyl para kazanabilecegi bir is bulamamistir. Meslegiyle ilgili ailesine yalan
sOylemek zorunda kalmistir. “Ulkelerin gelir diizeylerinin artmasina baglh olarak eglence
sektoriiniin  gelismesi, seks is¢iligi alaninda kadinlara yeni istihdam imkanlari/ihtimalleri
olusturmaktadir (Etiler ve Lordoglu, 2010; 159).” Yeter’in daha kolay istthdam imkam
saglayan sektore yonelmis olmasi miimkiin goriinmektedir. Yabanci iilkede yaptigi
151 gizleyerek de olsa ¢alisan Yeter, bedelini hem ailesinden hem de kizindan uzakta
kalarak 6demektedir. Her ne kadar kizinin yaninda olmak istese de i¢inde bulundugu
sistemde kizinin maddi destege ihtiyaci vardir. Maddi ihtiyaglar, ebeveyn olarak onu
birtakim tercihlere zorlamistir. Ozellikle tek basina aileyi gegindirip cocuk
yetistirmek zorunda olan go¢menler, bedelini sevdigi insanlardan ayr kalarak, agir

ya da insan onuruna yakismayan islerde calisarak 6demislerdir.

Ebeveyn iligkilerine farkli bir perspektiften bakacak olursak, Yeter’in kizi
Ayten’in iiniversitede tanmistigi Lotte’nin evine gelisi ve annesiyle iligkisi
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degerlendirilebilir. Lotte ile annesi ayni evi paylagsa da bireysel alanlarda Tiirk
ailesine kiyasla farkli bir imaj ¢izmektedir. Lotte haber vermeden eve yatili misafir
getirebilecek kadar bireysel diistinmektedir. Lotte ve annesi arasindaki iliski anne-kiz
olmaktan uzak, ayni evi paylasan iki yabanci gibidir. Lotte 6lene kadar annesi kizini

gercek anlamda tantyamamustir.

Filmde yansitilan ebeveyn iligkisinde Almanya’da calisip kizim1 Tiirkiye’de
birakmak zorunda olan Yeter’in kizi Ayten’le olan iliskisi geleneksel Tulrk aile
degerlerinden uzak goriinmektedir. Yeter uzaktan Ayten’e sadece maddi anlamda
destek olabilmektedir. Ayten telefonunu kaybedince Yeter’in kizina ulasabilecegi
baska higbir iletisim ag1 kalmamistir. Akrabalar1 bile Ayten’in hangi okulda hangi
boliimde okuduguna dair net bilgiye sahip degildir. Aile i¢ci kopuk iletisim nedeniyle
Ayten’i aramaya gelen Nejat’a diizgiin bilgi veremezler. Filmin ilerleyen
boliimlerinde Ayten annesinin 6ldiigiinii hala bilmemektedir. Ozellikle kopuk
akrabalik iligkileri, gb¢men aileler arasinda yasanan temel sorunlardan biri olarak

filme de yonetmen tarafindan yansimistir.

4.2.4. Siyasal Géc ve Yabanc Bir Ulkede Kadin Olma

Ayten, Almanya’ya yasa dis1 yollarla girdikten sonra ona yardimci olan
insanlarla bulusur ve bir yurda yerlestirilir. Yurtta Ayten gibi iiye olduklar1 orgiite
siginmig insanlar kalmaktadir. Ayten yurda geldigi ilk giinden itibaren ona yardim
eden adam tarafindan kendi restoraninda calistirilmak istenir. Restoranda ne
yapacagini soran Ayten’e adamin cevabi imali bigimde: —“Servis yakisir...” seklinde
olmustur. Feminist teori agisindan ele aldigimizda adamin direkt olarak kullandigi
ifade ve servis elemanin genellikle fiziksel 6zelligi 6n planda kisilere verilmesi

acisindan Ustii kapali taciz gibi yansimaktadir.

Ayten’in niyeti i bulmaktan 6nce annesini bulabilmektir ve bu nedenle yiiz
Euro bor¢ ister ama annesini ¢alistigini sdyledigi tiim ayakkabicilara gitmesine
ragmen bulamaz. Bor¢ aldigi adam verildigi para karsiliginda yine restoranda
calismasi icin 1srarci olur. Yaklagim sekli Ayten’in hosuna gitmez, tartisirlar. Ayten
kaldig1 yurttan atilir. Ayten’in yasa dis1 yollardan Almanya’ya giris yapmasina

yardim ettikleri i¢in karsiligindan istediklerini almaktir. Beklentileri karsilanmadigi
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icin onu yurttan atmiglardir. “Insan ticareti magdurlar: onlar: tilkeye getiren birey ya da kurulusa
borg ya da benzeri bagliliklar nedeniyle zorla ¢alistirilirlar ya da seks ticaretinin kdlesi haline gelirler”
(Tepecik, 2013). Ayten ve annesi Yeter gibi ¢esitli sebeplerden yabanci {iilkelere irtica
etmek zorunda ve iyl egitim almamis kadinlar istemedikleri islerde calisma
mecburiyetinde birakilirlar. Gokbayrak’a (2006, s.105) gore sOmiirii ve istismar,
ozellikle eglence ve fuhus sektoriinde ¢alismak zorunda kalan kadinlar i¢in insan
onuruna yakismayan olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Bu sektorlerde caligsanlar is
yasalarindan yararlanamamaktadir. Kadinlarin ¢ogu alternatif secenegi olmadigi i¢in

calismak zorunda kalir.

Ayten’in Lotte ile tanigsip onun yanimna tasinmasit Almanya’da bir seneye
yakin siire kalmasina olanak saglasa da Bremen’e gittigi sirada kimlik kontroliinde
kacak oldugu anlagilir. Tiim c¢abalara ragmen Tiirkiye’ye iade edilir ve hapse girer.
Yonetmenin yansittig1 cesur ve dik duran kadin imaji ¢izen Ayten, hapiste de imajin

surdurdr.

Geleneksel gevrelerde bile karakterinden 6diin vermez. Ancak Lotte ’den
sakladig1 silah1 almasini istedigi giin Lotte, silahla sokak cocuklari tarafindan
vurulur. Ayten’in karakterinde Lotte’nin 6lumi, biiylik degisime yol acar. Hayata
kars1 verdigi kavgaya son verir ve Lotte’nin annesinin yardimi ile hapisten ¢ikar.
Hem baglarda anlasamadig1 Lotte’nin annesinin yaninda olmaya hem de daha 1limh

bir karaktere dogru doniismeye baglar.

Fatih Akin’in iglemis oldugu genel temalara feminist teori agisindan
bakilacak olursa, filmlerde yasadiklari travmalarla degisen donilisen ya da buna
zorlanan kadinlar goriilmektedir. Kadin karakterlerin bazilar1 de§isimi siire¢ iginde,
yasadiklar1 olaylar ve travmalar sonucunda dogal olarak gecirir. Diger karakterler ise
degisimi muhafazakar degerleri benimsemis toplum nedeniyle yapmak zorunda
birakilmustir. Iki ucta da filmlerin sonunda torpiilenmis sisteme dirense de uyum
saglayip entegre olmus karakterler goriilmektedir. Yonetmen farkli kusaklardaki
kadin temsillerini tiim yonleriyle ortaya koyarken her kusagin ig¢inde bulundugu
durumla savasma yontemlerinin birbirinden ayr1 oldugunu ve zaman iginde

yasadiklart biiyiik degisimleri gostermektedir.
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4.3. “Almanya’ya Hos geldiniz”

Sekil 4: Almanya’ya Hos geldiniz Afis

Filmin Kiinyesi:

Orijinal Adi: Willkommen in Deutschland
Tiir: Komedi/Dram

Yapim Yili: 2011, Almanya

Yonetmen: Yasemin Samdereli

Senaryo: Yasemin Samdereli, Nesrin Samdereli

Oyuncular: Vedat Erincin, Fahri Yildirim, Lilay Huser, Demet Giil, Aylin Tezel,
Rafael Koussouris, Denis Moschitto, Petra Schmidt-Schaller, Aykut Kayacik, Ercan
Karacayli, Siir Eloglu

Filmin Konusu

Alt1 yasindaki Cenk Alman anne ile Tiirk babanin ogludur. Ancak evde
Almanca diginda bir dil konusmadiklari igin Tiirk¢esi yeterli degildir. Bir giin okulda
Tiirk ve Alman 6grenciler arasinda yapilacak olan futbol macginda Tiirk takimina
secilmedigi icin lziilen Cenk, kendi kimligini sorgulamaya baslar ve bunu aile
yemegi sirasinda dile getirir. Cenk Tiirk miidiir yoksa Alman midir? Bunun iizerine
bliyiik kuzeni Canan, Almanya’ya caligmak i¢in goc eden 1000001. isci olan dedesi
Hiiseyin Yilmaz’in hikayesini anlatmaya baslar. Hiiseyin, Giineydogu Anadolu’da
koyde yasayan, evli bir genctir. Yillar gectik¢e Hiiseyin’in ¢ocuk sayisinin da artmasi
ile birlikte ailesini gecindirmekte zorlanir. Hiiseyin bir giin kdy kahvesinde gazete
okuyanlardan Almanya’nin hala daha is¢i alimi yaptigini duyar ve Almanya’ya

gitmeye karar verir. Ailesini kdyde birakarak tek basina Almanya’ya gider. Orada
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agir islerde ¢aligmak zorunda kalan Huseyin, ailesini iyi gecgindirebilecek kadar para

yollamaya baslar.

Aradan uzun zaman gectikten sonra kdylne iznini gecirmek icin gelen
Hiiseyin, biiyiik oglu Veli’nin okulda yaptig1 yaramazliklar1 ve okula diizenli sekilde
devam etmedigini 0grenir. Veli’ye karst sorumluluklarini yerine getiremedigi igin
sucluluk hisseder. Cocuklariyla bir arada tekrar aile gibi yasamanin daha iyi
olacagini disiiniir. Tim ailesi ile birlikte Almanya’ya gitmeye Kkarar verir.
Hiiseyin’in esi Fatma tasinmay1 siddetle reddetse de Hiiseyin, hep birlikte gitmek
konusunda 1srarcidir. Alistig1 bir ortamdan ayrilmak istemeyen Fatma, istemeyerek

de olsa Almanya’ya gider.

Baslangicta her seyi yadirgayan, gittikleri iilkenin dilini dahi konusamayan
Fatma ve cocuklar belirli zaman sonra hem kultire hem de dile adapte olmaya
baslamistir. Hatta yeni yasamlarina o kadar alismiglardir ki, Tirkiye’ye koylerini

ziyarete gittikleri zaman eski evleri onlara daha yabanci gelmistir.

Canan tiim ge¢misi anlatirken, arka planda artik yaslanmis olan Hiiseyin ve
esi Fatma arasinda Hiiseyin’in kdylerinde satin aldigi eski evi giindem konusu
olmustur. Fatma o sirada hem kendisinin hem de kocasinin Alman vatandasligina
gecisinin heyecanini yasarken, kocasimnin neden koylerindeki eski evi satin aldigina

anlam veremez.

Hiiseyin’in o seneki yaz tatili planinin bir maksadi vardir. Aileyi bir araya
toplaylp, uzun zamandir gitmedikleri koylerini ziyaret etmek ve satin aldig1 yeri
gostererek aile baglarin1 yeniden kuvvetlendirmeyi istemektedir. Nereden memlekete
geldiklerini, kiiltiirlerini ¢ocuklarina ve torunlarina hatirlatmaktir. Hiiseyin’in tatil
fikri torunu Cenk disinda kimseye pek cazip gelmez ama yine de tiim aile hep
birlikte Tiirkiye’ye giderler. Tiirkiye’ye ugakla gittikten sonra biiyiik bir arabayla
tiim aile karayolunda seyahatlerine baglar. Canan arka planda Cenk’e dedesinin
yarim kalan hikayesini anlatmaya devam eder. Aile baglarinin daha da gii¢lendigi
gezide Hiiseyin kdye yaklagmalaria kisa bir zaman kaldig: sirada fenalasarak kalp

krizi gecirir ve hayata gozlerini yumar.

Hiiseyin oOliimiinden 6nce Almanya’da misafir is¢i olarak uzun yillarim
gecirmis gurbetcilerdendir. Alman hiikiimeti tarafindan diizenlenen bir etkinlikte

konusma yapmak tizere davet edilir.
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Hiiseyin’in 6liimii iizerine bu konugsmayi yaparak dedesinin hikayesini
anlatmak, hikayeyi uzun sure buyuk ilgiyle dinleyen torunu Cenk’e kalmistir;

konusmay1 dedesinin yerine yapar.

Filmin Analizi

“Almanya’ya Hos geldiniz” filmi Tiirk kokenli gogmen yonetmen Yasemin
Samdereli tarafindan ¢ekilmis Alman yapimi filmdir. Filmde gé¢gmen bir ailenin kizi
olarak Yasemin Samdereli, zamaninda Almanya’ya go¢ etmis iscilerin ne gibi
sorunlar yasadigini yeni bir kiiltiire ve ¢aligsma diizenine nasil adapte olduklarini, geri
biraktiklarini veya birakamadiklarint komedi ve dramui i¢ ige isleyerek beyaz perdeye
aktarmigtir. Senaryosunu kardesi ile birlikte yazdigi hikayede kdlturind ve
geleneklerini valizine koyan bir is¢i ailesinin Almanya’ya go¢ edis hikayesini trajik-
komik sekilde ele almistir. Almanya’ya go¢ eden ilk jenerasyondan baslayan hikaye
ikinci kusagin yasadigi celiskileri ve ligiincii kusagin entegre olma siirecini tiim

karakterler lizerinden farkli bakis acilarindan yansitmistir.

Film, hikaye oriintiisii ve genel temalar baglaminda degerlendirildiginde;
Almanya’ya is¢i olarak giden ilk kusagin goc siireglerinden, Almanya’da yasadiklar
emeklilik giinlerine kadar uzun bir yol haritasin1 tiim yonleriyle irdeleyerek

izleyiciye sunmaktadir.

Sureg iginde isci olarak gidenler ve ailelerin yasadiklar1 sorunlar temel
alimmistir. Kiiltiire ve dile adapte olurken yasadiklari sancilara ilk kusaklarda yer
verilirken, ikinci ve {cilincii kusagin yasadigr kimlik ¢atismasiyla kiiltiirel aidiyet

sorunlarini nasil konumlandirdiklar: ¢alisma kapsaminda degerlendirilmektedir.

Filmde ge¢miste yasanan olaylar hikaye olarak kiigiik torun Cenk’e
anlatilirken, o dénemde yasanan olaylar izleyiciye aktarilmaktadir. Ug kusagin da
goc siirecine nasil yaklastiklari, yasadiklari iilkenin kiiltlriine ne derece adapte olup
kendilerini nasil konumlandirdiklar1 filmin ana temalarini olusturmaktadir. Filmin
adma yansidig1 gibi “Almanya’ya Hos geldiniz” diyerek sonradan entegre olunan

yabanci kiiltlire vurgu yapilmistir.

Gog siireci disaridan goriindiigii kadar kolay alinan bir karar midir? Kiltiire
entegre olma siireci kusaklar boyunca nasil sekil degistirir? Kultirel kimlik

karmasas1 en ¢ok hangi kusakta problem olusturmaya baglar? Go¢ insanlarin
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hayatinda hangi sartlarda daha biyuk etki olusturur? Filmin cevap aradigi sorulardir.
Film analizinde; “g6¢ ve kadinin gocteki konumu”, “kiiltiirel entegrasyonda kadin
olma”, “kusaklar arasi degisen kadin ve aile imaji”, ‘“kamusal alanda kadin
temsilleri”, “yeni nesilde kiiltiirel kimlik bunalimi” inceleme alt basliklar1 olarak

degerlendirilmistir.

4.3.1. Gog ve Kadinin Gocgteki Konumu

Huiseyin, Tirkiye’nin Giineydogu Anadolu bolgesinde yasamini agir islerde
calisarak ¢ok niifuslu ailesini gecindirmeye calisan gen¢ ve caliskan bir adamdir.
Ancak Huseyin ne kadar ¢ok calisirsa caligsin ailesini zorluklar iginde gegindirir.
Tiirkiye’de o donem is bulma sikintis1 ciddi boyutlarda yasanmaktadir. Tarimda
makinelesme ile birlikte kdylerde isglicii fazlaligi ortaya ¢ikmustir. Agir islerde
calisan insanlar hak ettikleri licretleri alamamaktadir. Kalabalik aileler i¢in yasamsal
giderleri karsilamak giin gectikce zorlagsmaktadir. Ekonomik kosullari kotiilesen
Hiiseyin, arkadaslariyla kahvede oturdugu sirada Almanya’nin is¢i alimina devam
ettigini ve orada iyi para kazanildigin1 duyar. Hizli bir sekilde tek bagina Almanya’ya

gitme karar1 alir ve gog siirecine dahil olur.

“iIk yillarda giden Turk is¢i sayist azdi. 1960 yilinda Federal Almanya’da 2495 Tirk
iscisi bulunuyordu. Daha sonraki yillarda bu rakam 591.000 ulagmistir. Bu saymin
artist, ilk gidenlerin yurda izinli geldiklerinde digerlerini 6zendirmeleri ile
gerceklesmistir. Iscilerin yanlarinda getirdikleri araba, teyp, radyo gibi dayanikh

tlketim mallar1 6zendirici etkide bulunmustur (Tezcan, 2000:1).”

Gog¢ etme kararinda esi Fatma’nin siirece ne kadar etkisi oldugu belli degildir.
Ancak filmde gosterilen sahnelerde Hiiseyin’in go¢ kararini kendisinin aldigi ve
konuyla ilgili Fatma’nin daha edilgen bir konumda oldugu gozlemlenmektedir.
Hiiseyin’in gidisi Fatma’nin hayatinda da biiyiik degisimlere yol agmistir. Baba
figiirtiniin yoklugunda ¢ocuklarina kars1 hem anne hem de baba roliinii istlenmistir.

Hiiseyin Almanya’dan Tiirkiye’ye izne geldiginde benzer bir siire¢ meydana
gelir. Hiiseyin tiim ailenin go¢ etme kararim1 tek basma kendisi almaktadir.

Hiiseyin’in oglu Veli’nin okulda sergiledigi disiplinsiz davranislar nedeniyle aldig:

kararda yine esi Fatma karar verici rolde degildir.
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“Yurtdisina esini ve ¢ocuklarini Tlrkiye’de birakarak gitmis olan Turk iscileri bir stire
sonra ¢ogunlukla geri donme fikrini daha uzak bir tarihe erteleyerek ya da tamamen bir
tarafa koyarak eslerini ve gocuklarini yanlarina alma egilimine yonelmislerdir (Yalgin,
2004:136).”

Feminist teoriye gore ataerkil toplumlarda evin erkegi ne derse ev halki da
karara uymak durumundadir ve boylelikle biitiin ailenin Almanya’ya go¢ siireci
baslamistir. Baglarda misafir is¢i olarak ¢ikilan bu yol gelecek kusaklarin da hayatini

etkileyecek buyuk bir karara doniismiistiir.

“IIk dénemde gdgmenlerin biyiik cogunlugunu geride eslerini birakarak giden erkek
isciler olusturmustu. ikinci dsnemde belirli kosullar altinda eslerin bir araya gelmelerine
izin verilmisti. Ugiincii dénemde kadin isciye oncelik tanmindigindan hem tek basina
kadinlarin go¢li hem de eslerin bir arada yasamalar1 kolaylasmis oldu. Hala stirmekte
olan dérdlnci dénemde ise, is¢i alinmasina son verildigi gibi, 6nemli sayida isci geriye
gonderildi; bdylece yurt disinda kalan isciler daha tlrdes bir nitelige burundi (Gurel ve
Kudat, 2000:122-123).”

Hiiseyin g¢ocuklari, gelinleri ve torunlariyla bir araya geldigi yemekte bitln
aileyi etkileyecek bir karar acgiklar. Tiirkiye’deki koylerinden daha 6nce oturduklar
evi satin almistir. Hiiseyin, gelecek yaz tatilini hep birlikte memlekette gecirmek
istegini ailesine acmistir. Ailedeki herkes baska planlar1 oldugunu sodyleyerek
emrivaki plana karsi ¢ikar. En blyuk tepki de Hiiseyin’in esi Fatma’dan gelir. Fatma
Tiirkiye’ye temelli doniis yapacaklarini diisiinmektedir. Yeni go¢ sirecinde tekrar
edilgen yapida kalmanin getirdigi hayal kirikligini, kizginligini farkli yollardan esine
yansitmaktadir. Mutfakta tartistiklart bir sahnede Hiiseyin’in yesil zeytin
sevmiyorum demesi iizerine ¢ikan tartismada Fatma: —“Siyah zeytin yiye yiye biktim.
Elli senedir siyah zeytin yiyoruz!” diyerek zeytin lizerinden aslinda 50 yildir aile ile
ilgili alinan kararlarda kendi fikrinin hi¢ sorulmadigini vurgular. Fatma, artik kadin
olarak aileyle ilgi blylk bir karar olan go¢ strecinde kendi diisiincelerinin

sorulmamasindan dolay1 tepkisini ortaya koymustur.

Yo6netmen, gog siirecinde kadinin ne kadar etkisinin oldugunu bu sekilde filme
yansitmistir. Filmin bagslangicinda {iciincii kusak olarak Almanya’da diinyaya gelen
Canan, go¢ slrecine ne derece etkilerinin oldugunu su ciimle ile 6zetler: —“Kendi
hayatimizi bir tiirlii belirleyemedik, hep baskalarimin belirlemesine izin verdik. Her

zaman diigiindiigiim sey, eger Almanya’da degil de Tiirkiye'de dogmus olsaydim
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hayatim nasil sekillenirdi.” diyerek ii¢lincii kusagin gog siirecinde rolli olmadigini
ama etkilerini yasadigint vurgular. Karar Canan dogmadan yillar 6nce dedesi
tarafindan verilmistir. Canan, go¢ siirecinde geri planda kalan kadinlarin da genel

diisiincelerini dile getirmektedir.

Genel anlamda kadmnlar gog siirecinde toplumsal yapi igerisinde edilgen ve
geride kalan roldedir. Duman’a (2015, s. 70) gore gog siirecinde kadin gog¢ ediyor ya
da geride kaliyor da olsa, biitiinlestirici ve aileyi destekleyici rol iistlenmektedir. TUm
kosullara ragmen eslerinin yoklugunda aileyi toparlama idare etme gorevi yiiklenen

kadinlarin, gog siirecinde fazla bir etkileri olmamaktadir.

4.3.2. Kiiltiirel Entegrasyonda Kadin Olma

GO¢ surecine maruz birakilan Fatma’nin gidecegi iilke hakkinda higbir fikri
yoktur. Komsularindan aldigr ugurlama hediyeleriyle birlikte gidecegi iilkenin

kiiltiirine dair ipuglar1 yakalamaya caligir:
Komsu 1: Bunu al canim Almanya ¢ok soguk olur diyorlar.
Komsu 2: Bunu da al, ben yaptim, Almanlar ¢ok pis diyorlar.

Komsu 3: Bu da benden, ¢am sakizi ¢oban armagani ama Almanya’da sadece

patates var diyorlar.

Fatma: (Aglayarak...) Sadece patates mi varmis? (27:20-27:34, Sekil 4.1)

P T [ € 2720/ 1:41:09

Sekil 4.1: Fatma’nin Arkadaslarindan Almanya Hakkinda Duydugu ik Seyler.
(Almanya’ya Hos geldiniz; Kesit 27:20-27:34)

Almanya’ya ayak bastig1 andan itibaren kendi kiiltiiriiyle temel farkliliklart
goren Fatma ve ¢ocuklar baslangigta yeni durumu oldukga yadirgar. Ancak ¢ocuklar
icin uyum siireci Fatma’ninkine gore daha hizli olur. Bir siire sonra kiigiik kizlari

Almanca’yr 6grenip tiim aile i¢in terctimanlik yapar. Zaman iginde Hiiseyin ve
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Fatma cocuklarinin konusmalarina yabanci kalacak kadar kiiltiirel bosluk yasamaya

baslar.

Almanya’daki yeni evlerine gelen ailede kiiltiirel adaptasyon baglaminda en
¢ok zorlananlardan biri Fatma’dir. Insanlari, giyim tarzlari, kdydekinden farkli ev
diizeni, tuvaletin alafranga olmasi bile kiiltlir soku yaratmistir. Gidilen iilkenin dilini
de bilmemek, Fatma’y1 tamamen Hiiseyin’e bagimli kilmistir. Dil problemi nedeni

ile marketten ekmek dahi alamayacak duruma diismiistiir.

Almanya’ya gelislerinin kirk bes yilim1 geride birakan Hiiseyin ve Fatma,
Alman pasaportu alma konusunda tartigmaktadir. Alman pasaportunu Fatma’nin
daha c¢ok istemesi, o kiiltiire ne kadar adapte olduklarini gostermek igin kanit
niteligindedir. Yillarca Almanya’da yasayip ¢ocuklarini ayni ¢evrede ve kiiltiirde
biiylitmiistiir. Fatma, cocuklar1 neredeyse kendini oraya ait hissetmektedir. Bu
nedenlerden dolayr Alman vatandasi olmak daha Onemli ve kiiltiirel kabul

niteligindedir.

Hiiseyin: Ya yok ben diistindiim tasindim fikrimi degistirdim. Alman pasaportu,

malman pasaportu istemiyorum.
Fatma: Aaa! Ya, sen kafayr mi yedin? Biz bosuna mi vatandashga basvurduk!
Hiiseyin: Benim fikrim degildi ki, senin fikrindi o. Ben dyle bir sey istemedim.

Fatma: Hay Tanrim sen bana sabir ver ya! Ben seninle neden tartisiyorum ki! Biz

yvarin bal gibi oraya gidip Alman pasaportlarimizi alacagiz o kadar. (04:19-04:26,
Sekil 4.2)

> 1 [ 4 04:26 / 1:41:09

Sekil 4.2: Hiiseyin ve Fatma’nin Alman Pasaportuyla ilgili Tartigmalari.
(Almanya’ya Hos geldiniz; Kesit 04:19-04:26)
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Ayni zaman kendi ¢ocuklar1 da o kiiltiirel ¢evrede yetistiginden Fatma igin
Alman pasaportu bu kiiltiiriin bir par¢asi olduklarinin resmi gostergesi halini almigtir.
Tirkiye’ye yapacaklar1 seyahat oncesinde de Alman pasaportlari ile ilk defa yolculuk
yapacaklari i¢in Fatma heyecanlidir ve Hiiseyin’i de hi¢bir heyecan gostermedigi igin
elestirir. Her ne kadar Hiiseyin pasaport almay1 kendi 6z kiiltiiriine ters diisen olay
gibi gorse de Fatma icin kabul edilis ve uyum sagladiginin resmilesmis gostergesi

haline doniismiis bir aractir.

4.3.3. Kusaklar Arasi Degisen Kadin ve Aile Imaji

Filmin aile yapilar1 incelendiginde Hiiseyin ve Fatma’nin Tiirkiye’den
beraberlerinde getirdikleri gelenekleri devam ettirdikleri gortlmektedir. Butiin aile,
eski Tiirk geleneklerinde oldugu gibi bir arada yasamaktadir. Bulunduklar ¢aga ve
kiltirel ortama uygun sekilde tiim aile, ayni apartmanda farkli dairelerde
oturmaktadir. Kalabalik aile ortam1 kiiltlirinli ayn1 apartmanda yasayarak
stirdiirmektedir. Genis aile yemeklerinin yenmesi ve tiim ailenin bir arada olmasi,

geleneklerin yabanci iilkede dahi devam ettigini gosterir niteliktedir.

Yemek sahnesinde yonetmen o6zellikle Tirk yemeklerini secerek ailenin
yemek kiiltlirii bakimimdan da geleneklerini siirdiirdiigiinii gosterir. Ali’nin Alman

esinin de yemek kiiltliriine Ali’den daha fazla alistiginin alt1 ¢izilmektedir.

Ali, Almanya’da diinyaya gelmis ve Alman kiiltliriini kendi 6z kiiltiiriinden
daha ¢ok benimsemis ikinci kusaktir. Tiirk kiiltliriinii yeterince igsellestiremedigi
belirgin sekilde ekrana yansimaktadir. Hem topluca yenen ilk aile yemeginde hem de
Tiirkiye’de mola verdikleri yerdeki yemek sahnesinde, Ali hep huzursuz ve mutsuz
bir tutum sergilemektedir. Almanya’da yasayan Tirklerin ¢ogu kiiltiirel anlamda
arada kalmistir. Kendilerini iki kiiltiir icinde de konumlandiramamaktadir. Ozellikle

yasam tarzlarina bakildiginda, iki kiiltiire de var olmayan ters bir imaj ¢izmektedir.

Ikinci kusak olarak Selma, sigara igerken, hala aile otoritesinden ¢ekinen bir
durumdadir ve gizlemek icin agiz spreyi kullanir. Ailecek Tiirkiye’ye tatile
gittiklerinde otobiisiin arkasina saklanarak sigara igerek babasinin gormediginden
emin olmak istemektedir. Ataerkil kiiltiirde, evin reisine olan saygidan ve onun

kurallarina uyulmadigini hissettirmemek i¢in, yapilan eylemlerin saklanmasi s6z
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konusudur. Kadin, sosyallesme siirecinde dgrendiklerinin digina ¢ikmamaya 0zen

gosterir ya da kural diginda bir seyler yapiyorsa da gizleme durumuna girer.

Canan erkek arkadasina Tiirkiye’ye ailesiyle birlikte tatile gidecegini
sOyledigi sirada hamileligi ile ilgili korkmus ve tiziilmis sekilde: —“Bunu aileme
nasil soyleyecegimi diigiindiin mii? Benden nefret edecekler.” der. Almanya’da da
olsalar gelenekselligi siirdiiriip koruyan bir ailede yetisen Canan i¢in evlenmeden
once ¢ocuk sahibi olmak, ailesi tarafindan hos karsilanan durum degildir. Ancak
Canan’in dedesiyle hamilelikle ilgili yaptig1 konusma Canan’in beklediginden farkli

sekilde gelisir:

Hiseyin: Canan!
Canan: Gidiyor muyuz?

Hiiseyin: Yok, acelemiz yok. Vaktimiz var. Biraz énce de bir sey yemedin sen. Annen

biliyor mu?
Canan: Neyi biliyor mu?

Hiiseyin: Senin nenen dort ¢ocuk dogurdu. Ben anlarim bu islerden. Bagskalar
gormeyebilir ama ben goriiyorum. EVIi degilsin, itiniversiteyi de bitirmedin. Biraz
daha bekleseydin olmaz miydi? Hayat iste boyle bir sey. Onemli olan ¢ocugunu

babasiz biiyiitmemen. Babasi var degil mi?

Canan: Ama Turk degil!

Hiiseyin: Zaten boyle bir sey diistinmiistiim.

Canan: Ingiliz!

Hiiseyin: Ingiliz mi? Hayda! Ingiliz nereden ¢ikti simdi ya! Bari Alman olsaydi!
Canan: (Aglamaya devam eder...)

Hiiseyin: Aman bogs ver. Onemli olan siz ikinizin birbirinizi sevip, saymaniz. Yalniz,

annene soyle, fazla gecikme. (1:03:05-1:03:56, Sekil 4.3)
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Sekil 4.3: Hiiseyin ve Canan’in Hamilelikle ilgili Yaptig1 Konusma.
(Almanya’ya Hos geldiniz; Kesit 1:03:05-1:03:56)

Hiiseyin, Canan’daki degisimi uzun siiredir fark etmesine ragmen, torununa
belli etmemistir. Tiirkiye tatilindeyken konusma geregi duymustur. Klasik
muhafazakar ailelerde evlilik dis1 iliskiden ¢ocugun olmasi toplum tarafindan hos
karsilanmayan durumdur. Giintimiiz Tiirkiye’si de dahil olmak iizere, 6zellikle Dogu
bolgelerinde bu tarz durumlara, aile biiytikleri tarafindan siddet igeren cezalar
verilerek ya da aileden dislanarak tepki gosterilmektedir. Hiiseyin de Dogu kokenli
bir ailede biiyiiylip yetismesine ragmen, Almanya’da kaldig1 siire boyunca
geleneklerle ilgili tutumu yumusamis goriinmektedir. Canan’in bekledigi tepkinin
aksine, Hiiseyin uzun siire i¢inde bulundugu kiiltiiriin de etkisiyle daha ¢6ziim odakli

davranmis, sogukkanlikla durumu kabullenmistir.

“Birinci ve kismen ikinci kusagin Tiirkiye’de olusturduklari diinyaya bakis agisi,
degerler sistemi ve siyasal ve kati ideolojik geleneksel referans g¢evreleri ile yeni
gocmen go¢men kusaklarin diinyaya bakiglari ve kullandiklari yeni referanslar

birbirinden belirgin sekilde farklilasmaktadir (Giilli, 2015: 94)”.

Her ne kadar gocmenlerde yapilan ¢alismalarda ilk kusaklarin 6z
geleneklerine diger kusaklara gore daha sert ve siki baglanip, yabanci kiiltiirlere karsi
kapali olduklar1 goriilse de filmde Hiiseyin, daha ilimhi bir ilk kusak imaj

cizmektedir.

4.3.4. Kamusal Alanda Kadin Temsilleri

Film boyunca kamusal alanda kadin temsilleri incelendiginde 6zellikle birinci
kusagin genelde cocuk bakimi ve ev isleriyle ilgilenen, 6zel alanda kaldigi, disil

islerde calistig1 gozlemlenmistir. Ardil kusaga kiyasla daha az egitim almis olan ilk
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kusagin, gd¢ edilen lilkede ¢alisma deneyimi erkeklere kiyasla daha sinirli olmustur.
Kula’ya (2012, s.164) gore goc eden kadinlarin bir kismi ¢alismayip ev hanimi
olmaktadir. Calisan ve egitim almamis kadin is¢iler de esleri gibi daha az nitelik

gerektiren agir islerde ¢alismislardir.

Ikinci kusagin kadin temsilcisi olarak filmde Selma, kiigiikliigiinde kardesi
Muhammed ile camdan ¢Opctleri izlemektedir. Selma, bir giin kendisinin de ¢opcu
olacagindan bahseder. Muhammed bunun erkek isi oldugunu ve kadin olarak ¢opcii
olamayacagi soyler. Yillar gectikten sonra aile; Tirkiye’yi ziyaret ettikleri sirada
Selma kiziyla birlikte iki kadin ¢opcii goriir ve Selma heyecanlanir. Kamusal alanda
kadin temsilleri ile ilgili, belirli meslek gruplarinda sadece erkeklerin galigsabilecegi,
kaliplagmis olarak disiiniilse de glinimiizde ¢ogu mesleki alanda kadinlar da

calisabilmektedir.

Uciincii kusakta Ozgiirlesen nesli yansitan Canan, iiniversitede ogrenci
olmasma ragmen erkek arkadasiyla ailesinden habersiz sekilde ayni evde
yasamaktadir. Kiiltiirel ikilemlerde kalan Canan’in yasadigi problemleri diger
kusaklar da farkli siire¢lerde yasamistir. Prout’a (2005, s. 324) gore ¢ocuklar yas,
cinsiyet, cografya, etnik koken, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sartlar agisindan
farklilasmaktadir. Her bir ¢ocuk farkli bir kiiltiirel kontekst icinde gelisimlerini
surdurmektedir. Icinde bulunduklari kontektslere bagl olarak, kusaklar arasindaki
farkliliklar artmaktadir.

Canan, hamile kalmasiyla birlikte, 6zgiirlesmenin bedelini aileden dislanarak
Odeyecegi korkusuna kapilmigtir. Hamilelik haberini annesi ve anneannesi ile
paylastig1 sirada aglar ve utanir. Ancak anneannesi de dedesiyle evlenmeden Once

hamile kaldigin1 sdyleyerek durumu yatistirma gayreti igine girer:

Selma: Kim ariyor bu kadar? Dort tane cevapsiz ¢agrin var.

Canan: Okuldan arkadasim, samirim kitap ya da not isteyecek. Anne...aslinda

okuldan arkadagim degil... ve ayrica ben hamileyim

Selma: Bunu nasil yaparsin? Bunu baskalarina anlatmanin ne kadar zor oldugunu
biliyor musun? Adimiz kétiiye ¢ikacak. Siikiir ki, baban bugini gormedi. Bir de

Alman mzi?
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Canan: Ingiliz...
Selma: Ingiliz mi? Ingiliz de nereden ¢ikti?

Canan: Iki yildir beraber yasiyoruz. Onu seviyorum. Istemeyerek hamile kaldim.

Kiirtaj mi olayim istiyorsun?
Fatma: Susun! Giinah! Allah’in verdigi cani siz mi almak istiyorsunuz!
Selma: Allah’vma bin siikiir de babam bunlart duymadi!

Canan: Dedem biliyordu. Bana sordu. Nasil anladi bilmiyorum ama, anlayp bana

sordu.

Fatma: Evet, bilirdi... Hep benden dnce bilirdi. Baban beni kagirdiginda ben de
hamileydim.

Selma: Yani bu ailede tek namuslu benim, dyle mi? (1:17:33-1:18:09, Sekil 4.4)

=

> 1 @ O 11733/ 1:41:09

Sekil 4.4: Selma ve Fatma’nin Canan’in Hamileligine Verdigi Farkl: Tepkiler.
(Almanya’ya Hos geldiniz; Kesit 1:17:33-1:18:09)

Canan basindan beri korktugu tepkiyi ailenin biiyiikleri yerine kurallari
i¢sellestirmis olan annesinden alir. Anneannesi ve dedesi hamilelik haberine ikinci
kusak olan annesine gore az tepki gosterir. ki farkln kiiltiir i¢inde yasamis olan
Selma, anne ve babasinin ilk yillarda gostermis oldugu kiiltiirii ve gelenekleri
yasatma olgusundan etkilenerek, ¢evre baskisindan ¢ekindigi i¢in, kizina daha biiyiik
tepki gostermistir. Ilk verdigi tepki de zaten bunu kantlar niteliktedir. Kizindan 6nce
durumu ¢evreye nasil anlatacaklarmi disiiniir. Selma igin namus olgusu hem
toplumsal hem de dini degerleri icinde barindirmaktadir. Aile Almanya’da daha
sekiiler ortamda yasamalarima ragmen, hala kendi kiiltlirlinlin muhafazarkar

degerlerini siirdiirmektedir.
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4.35. Yeni Nesilde Kultirel Kimlik Bunalimi

Ilk kusagin Almanya’ya geldigi anda bire bir yasadigi sorunlar gelecek
kusaklarda kiiltiir sokuna neden olmasa da ilerleyen yaslarda kiiltiirel kimlik
catigmasi ve aidiyet problemlerine yol agmaktadir. Almanya’ya geldiklerinde kiigiik
yaslarda olan Veli, Muhammed ve Selma gog siirecinin baslangicinda biiyiik kiiltiir
soku yasayarak gecirmistir. Sokakta tasma ile gezdirilen kopekler, hacta gordiikleri
Isa heykeli, alafranga tuvaletler ve tek kelime Almanca bilmeden gittikleri yeni okul
gibi hayatlarinda ilk defa karsilagtiklar1 biiyiik degisiklikler yasamislardir. Ancak,
baslarda yasadiklar1 degisikliklere yaslarinin kii¢iik olmasi nedeniyle daha kolay
adapte olmuslardir. Kendi geleneklerinden devam eden eski aliskanliklar onlara daha
yabanci gelmeye baslamistir. Ilerleyen zamanda cocuklarn yilbasi ritiielleri
istemeleri ve babalarinin biyigini elestirmeye baslamalari, koye gittiklerinde eskiden
yasamis olduklar1 evi yadirgamalar1 kiiltiirel adaptasyonun &rnekleri olarak

gosterilmektedir.

P> 1 [ 4 4530/ 1:41:09 «” > 1 3 O 1:10:42 / 1:41:09

Sekil 4.5: Almanya’daki Alafranga Tuvalet ve Tiirkiye’deki Alaturka Tuvalet.
(Almanya’ya Hos geldiniz; Kesit 45:30 & 1:10:12)

Goregenli ve Karakus’a (2014, s. 107) gore go¢menlerin yer kimligi olusum
stirecinde Onemli bir etkisinin oldugu ve gd¢menlerin bulunduklar1 yeni yeri
benimserken ve doniisiirken de es zamanli olarak geride biraktiklart yerle de
iliskilerini siirdiirmektedirler. GO6¢ siirecinin farkinda olan kusaklarda 6nceden
kurulmus iliskiler devam etmektedir. Ikinci kusak, iki kiiltiiriin de farkinda olarak
bilytimiistiir. Onceden Tiirkiye’de yasamis oldugu icin aidiyet kavrami konusunda
Almanya’da diinyaya gelen, Tiirkiye hakkinda pek fazla bilgisi olmayan yeni
jenerasyon kadar zorluk gekmemektedir. Almanya’da dogup biiyliyen kusaklarda

kilturel aidiyet problemi goze carpmaktadir. “insanlar yasadiklar1 mekanlarla iliski kurarak,
onlara anlamlar atfetmekte ve icinde bulunduklar1 bu yasamsal ¢evre araciligryla kimliklerini de

olusturmaktadirlar (Goregenli ve Karakus, 2014: 105).” Ailede Almanya’da diinyaya gelen
ikinci kusaga ait Ali karakteri buna ornektir. Ali, Tirk kimliginden abileri ve

ablasina gore ¢ok uzaktadir. Tiirkceyi bile diizglin konusamaz. Ali’nin Alman esi
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vardir. Tiirk¢ce konustugu kisa sahnede bile tam olarak ciimle kuramaz. Hem esiyle
hem de ailesiyle olan iletisimini Almanca olarak siirdiiriir. Cenk’e dedesi her ne
kadar Tirk olduklarin1 sdylese de yasadiklari yer Almanya ve agirlikli olarak
konustuklar1 Alman dilidir. Cenk, Alman dili ve kilturi icerisinde degerlerini
muhafaza etmemekte, Tiirk kimligine ait birseyler bulmakta zorlanmaktadir. Cenk,

Tiirk mii Alman m1 olduguyla ilgili kimlik bunalim1 yasamaktadir.

Gillii’'ye (2015, s. 87) gore gocmenlerin, go¢ slirecinin bagsinda bavullarinda
getirdikleri gelenek, deger, soylem, yasam tarzi ve kiiltiirel bellekleri zaman iginde
degismektedir. Yeni kusaklar, iginde yasanilan toplumsal yapi ile etkilesim ig¢inde
degisim gegirerek ve yeniden iiretilmektedir. Ozellikle kiiciik yaslarda aidiyet
kavrami karmagik bir hal almaktadir. Ugiincii kusak olarak Hiiseyin’in torunu
Cenk’in yasadig1 problemde de tam olarak budur. Cenk okulda ve sosyal ¢evresinde
kendini tam olarak kiiltiirel baglamda bir yere oturtamamustir. Cenk dedesinin geldigi
topraklara mi aittir yoksa Alman bir anneye sahip olup Almanya’da yasadigi i¢in
bulundugu yerin kiiltiiriine mi? Dedesinin geldigi yeri derste sOyleyince Avrupa

haritas1 disinda kalan Cenk, kiiltiirel kimligini sorgulamaya baslar:

Ogretmen: Cenk, sizin bayraginizi nereye koyalim?

Cenk: Almanya’ya...

Ogretmen: Elbette, ama babamn geldigi giizel iilkenin ismi neydi?

Cenk: Anadolu!

Osrenci 1: Italya der gibi mi! (Giiliismeler...)

Ogretmen: Hayir. Cenk hakli, orasi Anadolu, Tiirkiye nin Dogusunda yer alir,
Uzgiiniim, ama bu Avrupa haritasi ve Istanbul da bitiyor. Oyleyse biz de bayragini
buraya koyacagiz. (05:07-05:25, Sekil 4.6)

> 1 [ 4 0507 / 1:41:09

Sekil 4.6: Cenk’in Kendini Kulturel Anlamda Sorgulamaya Basladig: ik Anlar.
(Almanya’ya Hos geldiniz; Kesit 05:07-05:25)
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“Cok kdltiirli ve dinli bir yapidaki Almanya’da gé¢men cocuklar, farkli dinlere ve
kiiltiirlere mensup arkadaglar ile birlikte gecirdikleri toplumsallagma tecriibesinde iki
yonlii bir durum ile kars1 karsiyadirlar: Birincisi, farkliliklardan 6grenilen bilgi boyutu
diger homojen akran gruplarina gore “liglincii kiiltiir” olarak adlandirilan daha zengin
bir kiiltiirel dzellik gostermektedir. ikincisi ise bu farkliliklarin ¢ocuklarn hem zihin
diinyalarinda hem de sosyal hayatlarinda meydana getirdigi ikilemlerdir (Adler,

1998:123).”

Yeni jenerasyonda meydana gelen kiltlrel ikilem sosyal hayatta ve evde
yasadiklar etkilesimler sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Cenk’in yasadig kiiltiirel ikilem
okul arkadaglariyla olan iligkisinde de devam etmektedir. Okulda arkadaslariyla
futbol oynayacaklar1 sirada Tiirk ve Alman arkadaslarindan higbiri Cenk’i kendi
takimina almak istemez. Onlara gore, Cenk ne tam Tirk’tiir ne de tam Alman’dir.
Yasanan durum Cenk’in kimlik bunalimini daha da arttirir. Aile yemeginde 6z
kimligine dair sorular sormaya baglar. Kendini kiiltiirel baglamda konumlandirmaya
calisir. Canan dedelerinin Almanya’ya nasil gog¢ ettigiyle ilgili hikaye anlatmaya
baglayarak Cenk’e yardim etmek ister. Hikayesi yarim kalan Cenk, uyumaya
hazirlandig1 sirada neden hi¢ Tiirkge bilmedigini sorar. Ailesinin ona anlattiklarina

gore, Cenk hem Tiirk hem de Alman’dir ama Tiirk¢e konusamamaktadir.

“Insanin  kendilik duygusu yalmzca digerleriyle olan iliskilerinden hareketle ifade

edilmemekte, ayni1 zamanda kisinin giinliik yasamini1 tanimlayan ¢ok sayida fiziksel ortam tarafindan

da yapilandirilmaktadir (Gorgenli ve Karakus, 2014: 106).” Cenk’in yasadigi kiiltiirel aidiyet
krizi, Turkiye’ye ailecek yaptiklari seyahatte kismen ¢Ozilse de 6zellikle gogmen
cocuklarinda {igiincii kusakta, kiiltiirel kimlik bunalimlar1 yasanmaya devam

etmektedir.

Yasemin Samdereli’nin filmde isledigi genel temalara bakilacak olursa, hem
go¢ olgusunun kusaklar arasinda farkli boyutlarda hayatlarini nasil etkiledigi, hem de
kadin ozelinde ii¢ kusakta kiiltiirel degerlerin nasil yansitildigi, aktarildigi ve
dontstiigi gosterilmektedir. Her kusak 6zellikle kadin olarak aile i¢inde ve disinda
gocun getirmis oldugu farkli problemlerle kendi ¢aglarinin gereklilikleri dl¢iisiinde
bas etmistir. Sert hatlarla ¢evrili olan geleneksel kiiltiirel degerler zaman iginde tiim
kusaklarda belirli Olgiilerde yumusayip bulunduklar1 kiiltiire adapte olmaya

baslamistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Giliniimiizde gog, boyutlar1 ve yogunlugu farkli da olsa ¢ogu iilke iizerinde
etkisi goriilen toplumsal olgulardan biridir. Sosyal hareketliligi icinde barindiran go¢
olgusu, iilkeler i¢in hem olumlu hem de olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Tiirkiye
0zelinde gogii inceledigimizde, zaman iginde gidilen iilkeler ve Tiirkiye igin kiiltiirel
baglamda farkli sonuglar dogurmustur. Gogmenler gittikleri yerlere kendi kiiltiirlerini

gotiirtirken, dondiiklerinde degisime yol agacak kiiltiir elgileri olmuslardir.

Ilk modern gocler erkek eksenli oldugundan, erkekler gd¢ konusunda karar
verici mekanizma olarak goriilmektedir. Kadinin erkegi takip ederek gog¢ ettigi
diisiiniilmiis ve gog¢ siirecindeki konumu ihmal edilmistir. Go¢ kararindan etkilenen
sadece kadinlar degil, beraberinde gotiirdiigli ailesi de silirecin bir pargasini
olusturmaktadir. Aile toplumu sekillendiren en kiigiik yap1 tasidir ve zaman iginde

gociin gelecek kusaklar etkilemesi kaginilmazdir.

Gog edilen ulkede dunyaya gelen yeni jenerasyonlar da kdlttrel surece dahil
edilmektedir. Kadinin konumu, degisime direnen ilk kusakla birlikte baskilanarak
yeniden tiretilmektedir. Her kusagin kiiltiirel baglamda gidilen {ilkeyle yasadig:
uyum siireci birbirinden farkli sekilde yol almaktadir. Yeni jenerasyon farkli ¢evresel
ve kiiltiirel kosullara maruz kalsa da toplumsal cinsiyet rolleriyle geleneksel alana
cekilmeye calisilmaktadir. Yasanan siiregler kiiltiirel karmasaya yol agmakta ve

sonug olarak farkli alt kiiltiirler olusmaktadir.

Kiiltiirtin kendini filmler araciliiyla ekrana yansitmasi toplumsal acidan ayna
gorevini Ustlenmektedir. Toplumsal sorunlarin genis kitlelere aktarilmasi sinemanin
aldig1 sorumlulugu arttirmistir. Degisen diinya ile birlikte filmler bulundugu giiniin
kosullarin1 gelecek kusaklara aktaracak ve kiiltiirli yeniden tiretecek olan tarihi belge
degerindedir. Toplum siirekli bir degisim icindedir ve bu degisimi yakalamak icin
belirli araliklarda incelenmesi gerekmektedir. Toplum hafizas1 filmlerle birlikte
yeniden tazelenmektedir. Filmlerin yapiminda rol oynayan yoOnetmenler ve
senaristler, i¢inde bulunduklar1 toplumun bakis agilarini filmlerle izleyiciye ve yine
icinde bulunduklar1 topluma aktarir. Cowie’e (1997, s. 3) gore go¢ olgusu ve kadin

figiirii donemsel olarak pek ¢ok filme konu edilmistir ve kadin temsili tartigmalarini
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da beraberinde getirmistir. Go¢ olgusunu filmler aracigiyla analize tabi tutmak, go¢

stirecinin kadin ve aile ekseninde yeniden degerlendirilmesi i¢in 6nemlidir.

Almanya’da {i¢lincii kusak olarak diinyaya gelen go¢men Tiirk yonetmenlerin
kadin ve aileyi beyaz perdeye nasil aktardigt 2000 sonrasi g¢ekilmis ii¢ filmle
incelenmistir (Duvara Karsi, 2003; Yasamin Kiyisinda, 2007; Almanya’ya Hos
geldiniz, 2011). Secilen filmlerde niteliksel icerik analizi kullanilirken, film analiz

metotlarindan da feminist ve sosyolojik yaklasim temel alinmistir.

S6z konusu filmlerde kadin ve ailenin konumu farkli agilardan ele alinmistir.
Gog sonrasi kapali bir kiiltiire donilisiimii vurgulayan dram tiiriindeki iki filmde
kadinin konumunun kolektif kontrolle baskilandigr vurgulanmistir. Komedi
tirindeki filmde aile i¢i yasanan kiiltiirel krizlerin alt1 ¢izilmekle beraber 6zellikle
ticlincii kusagin daha rahat sosyo-kiiltiirel ortamda yasadig1 gozlemlenmistir. Kadinin

konumu ii¢ kusakta farkli ilerlemeler gostermistir.

Filmlerde kadinin konumu ilerleyen sahnelerde kismen degisse de siireg
icinde biiyiik sancilar yasamislardir. Kadinlarin, erkek karakterlere kiyasla daha fazla
bedeller odedikleri, fiziksel ve duygusal siddete maruz kaldiklar1 saptanmistir.
Kadinlara kars1 baski, kontrol, sindirme, duyarsizlagtirma, sozlii ve fiziksel siddetle,
istenilen kapali kiiltiir i¢cinde sekillendirmeye calisilmistir. Aile geleneksel kaliplar
icinde var olmaya calissa da evlilik kurumu ve ebeveyn iligkilerinde 6zellikle ti¢iincii

kusaklara gelindiginde biiyiik bir degisim baglamistir.

Degisim, gocle birlikte tiim kiiltiirel yapilar1 zorlamigtir. Degisimi gérmezden
gelip direnmeye calisan ailelerdeki iligkiler, kadinlar {izerinden kirilma yasamistir.
Ailevi degerlerin erozyona ugradigi gdzlemlenmistir. Orf ve adetler cergevesinde

kadinlara uygulanan sosyo-kiiltiirel baskilar tiim filmlerde vurgulanmistir.

Aile, gelenekleri her kosulda stirdiiriirken, kadin bireyleri korumaci tavirla
kontrol etmektedir. 2000’li yillara gelinmesine ragmen, Almanya’ya go¢ eden
muhafazakar ilk kusak zamani durdurmustur. Yeni ¢agin gerekliliklerini yok sayip,
otoriter davranarak geleneklerin siirecegini diisiinmektedir. Muhafazakar bakis
acisina gore ailenin toplumdaki yeri her seyden once gelir ve onu korumak igin

otoriter tutumlar gerekebilir. Toypar’a (2009,5.136) gore Kadin ailenin
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merkezindedir ve “ailenin namusu” onun kimligi {izerinden tanimlanmaktadir.
Kadin, ailenin hem kutsali hem de namusu gibi goriildiigiinden muhafazakar tutum,
kadin lizerinden devam etmektedir. Ailenin erkek ve kiz ¢ocuklarina davranig bi¢imi

farklidir. Geleneksel ailede namus kadin {izerinden degerlendirilen bir olgudur.

Bununla beraber aile olgusunun gogle birlikte kusaklar arasi nasil bir degisim
yasadig1 da goriilmektedir. ilk kusak geleneksel degerleri baslarda siki bigimde
siirdiiriirken, bulundugu kiiltiiriin etkisiyle, zamanla degisime ayak uydurmustur.
Yeni ¢aga uyum saglayan ilk kusak, geleneksel ¢erceveyi esnetse de korumaya
devam etmistir. Tirk ve Alman kiiltiiriiniin ayn1 potada eridigi ortamda, sonraki

jenerasyonlarin yasadig kiiltiirel kimlik ve aidiyet bunalimlarina vurgu yapilmistir.

Film incelemelerinde feminist yaklasimi temele alarak ilerleyen
calismamizda kadin ve ailenin sunumu konusunda incelemeler yapilmstir.
Geleneksel ve muhafazakar ideolojinin elestirisi yapilsa da feminist yaklasim,
olgular1 sadece kadin ve toplumsal cinsiyet odakli ele almaktadir. Muhafazakar bakis
acisina gore temel kiiltiirel degerler korunmali ve gelecek kusaklara aktarilmalidir.
Feminizm toplumsal yasam pratiklerine uygulandiginda dar bir perspektifte
kalmaktadir. “Kadin’a yonelik rollerde son donmede kamusal alanda var olmalari
tesvik edilse de oncelikli gérevi es ve anne olmaktir. Kadinlarin sadece toplumun
yarisin olusturan bireyler olarak degil, saglikli nesillerin yetistirilmesinde aktif rolde
olduklart vurgulanmaktadir (Terkan, 2010, s. 126)”. Geleneksel degerlerin

korunmasinda kadin 6n planda tutuldugundan, feminizmle bu noktada catigmaktadir.

Gog¢men yonetmen sinemasinin ve Tirk sinemasinin kiyaslanma nedeni, her
iki kiiltiire maruz kalmis gé¢men ydnetmenlerin goc silirecinde kadin ve aile
konusunu beyaz perdede nasil ele aldiklarini incelemektir. Genellikle erkek bakis
acistyla cekilen Tiirk filmleri disinda gé¢men yonetmenlerin sinemaya getirdikleri
farkli yorumlar irdelemek Tiirk sinemasinin gelecegi ve ¢ok sesliligi acisindan 6nem

tasimaktadir.

Clatterbraugh’un (1997, s.532) da sdyledigi gibi feminizmin ortaya koydugu
toplumsal cinsiyet esitli§i sayesinde erkeklerin de kendilerine dayatilan bir¢ok
gbrevin yiikiinli paylasma yolunu agmaktadir. Giiglii, korumaci ve evi gegindirmek

zorunda kalmak gibi erkege atfedilen yiikler her bireyin sorumlulugunda olmalidir.
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Tiirk sinemasi sektdre kazandirdigr yeni yonetmenlerle 2000°1i yillardan
itibaren feminist sinemanin gelismesine katki saglamaktadir. Kadin ve aile sorunlari
yeterli olmasa da sinemada yer almaktadir. Kadinlarin yasadig1 problemler hayatin
icinden ve gercekei sekilde yansitilmaktadir. Gelismeler kadin sorunlarinin sinemada

goriiniirliigii i¢in olumlu olsa da yeterli degildir.

Feminist yaklasim, kadin konusuna odaklanarak ataerkillik elestirisinde
bulunsa da Connell’a (2001, s.4) gore ataerkil sistem igerisinde bir ezme-ezilme
iliskisinden s6z ediyorsak ve bu iliskide bir taraf digerine gore daha ayricalikli
goriinliyorsa, sadece ikincil olan kadin1 degil, ayn1 zamanda ayricalikli olan erkegi de
anlamamiz gerekmektedir. Diger yandan toplumsal cinsiyet rolleri hem kadini hem
de erkegi ayni derece olmasa da olumsuz etkileyebilmektedir. Bu yap1 kendisini
yeniden Uretmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine gore erkeklerin 6ncelikli oldugu
varsayilan konumlarda, beklentiler agir bir yiik olusturmaktadir. Erkeklerin bu
sikintilara bagli olarak daha kisa yasadiklar1 iddia edilmektedir. Geleneksel roller
erkege dayatilarak stres ve sikinti kaynagina doniismektedir. Feminizm erkegi
ayricalikli olarak konumlandirdigindan, erkege atfedilen rolleri daha da

kotiilestirmektedir.

Feminizm kadin ve erkek arasinda esit haklar miicadelesini savunarak
goriiniirliik kazansa da genel anlamda kadin sorunlarina odaklanmaktadir. Kadinin
toplum icindeki konumunu iyilestirmeyi hedefleyerek, magduriyetleri giderme
konusunda birgok alanda gesitli basarilar elde etmistir. Topluma kadin sorunlariyla
ilgili farkindalik kazandirmistir. Feminist yaklasimin sosyal bilimlere yaptig1 olumlu
katkilarin yaninda, kadin ve erkek meselesine yaklasimindaki asir1 genellemeci
tavriyla, ele aldigi konularin dar alanda kalmasina neden olmaktadir. Feminist
yaklagim donemin ihtiyaglar1 dogrultusunda &tekilestirmeye karsit durusla kendini
yeniden Uretmelidir. Teorinin tim eksikliklerine; zaman zaman ideolojik tutuma ve
kadin-erkek sorunlarina yaklasimdaki daralip, genisleyen bakisa ragmen,
Tiirkiye’deki bilimsel arastirmalara farkli perspektiflerde yaptigi katkilar

onlimiizdeki yillarda daha iyi anlagilacaktir.

Toplumsal anlamda bir degisimden bahsedilecekse, tiim bireylere atfedilen
geleneksel rollerden hangi kesimin nasil yara aldigin1 anlamak gerekmektedir.

Dontisiim, tek bir grubu 6n plana ¢ikararak tamamlanamayacaktir. Feminizmin

130



sadece kadin sorunlarina odaklanmasi konusundaki tartismalar bu nedenle yeniden
degerlendirilmelidir. Toplumsal degisim, ancak sanatta, siyasette, akademide,
kisacas1 toplumun her alaninda ¢ok seslilik saglandigi ve tiim bireyleri kapsadigi

zaman basarilabilir.

Gogmen kokenli iki yonetmen; Fatih Akin ve Yasemin Samdereli’nin filmleri
incelendiginde hem dogduklan kiiltiirii hem de i¢inde biiylimiis olduklar1 Alman
Kiltlriiniin  etkilerini filmlerine yansittiklar1 goriilmektedir. Uzerinde durulmasi
gereken, kadin olma ve aile konularmi temele alarak izleyiciye sunmuslardir.
Gogmen sinemasi da diger sinema tiirleri gibi niteligi ve niceligi arttirilarak hak ettigi
yeri almalidir. Kendi kiiltiiriinii ¢ok yonlii bakis agisiyla degerlendiren gé¢men
sinemasi, Ozellikle kadin ve aile sorunlariyla ilgili goéz ardi edilen, bastirilan
problemleri beyaz perdeye aktararak gelecek calismalar icin birer baslangi¢ noktasi

olmuslardir.

Sinemanin toplumu tesiri altina aldig1 inkar edilemez bir gercektir. Calismada
kadin ve aile 6zelinde film analizlerinin yapilmasi go¢ siirecinde arka planda kalan
kadin sorunlarina dikkat ¢ekmektedir. GO¢men yoOnetmenlerin gé¢cmen kadin
sorunlarin1  aktarma bicimleri, gelecek nesillerin kiiltiirel baglamda nasil

sekillenecegine dair bir 6n gorii kazandirmaktadir.

Kadin ve ailenin sunumunda cesur adimlar atan gé¢men yoOnetmenler
sinemada kiiltliirel baskinin ekrana yansitilmasiyla ilgili bir kirilma noktasi
yakalamiglar ve toplumumuza elestirel bir bakis agis1 kazandirmislardir. Gogmen
yonetmelerin kadin ve aile ile ilgili sinemaya 1y1 6rnekler sunmalar1 sinema sanatinda
kadin sorunlarinin goriinlirliigli i¢in olumlu bir nokta olacagi toplumun tiim

bireylerinin ortak bilingte bulusmalarina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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