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19. yiizyilda Avrupali sanat¢ilarin Dogu’ya seyahat etmesi ve Dogu’da resim yapmast
yaygin hale gelmistir. Boylece Oryantalist resim iislubu olusmustur. Oyle ki, zaman
icinde sadece oryantalist ressamlar degil, oryantalist olmayan ressamlar bile oryantalist
konulu resimler yapmigtir. Bu ressamlardan biri de Fransiz Empresyonist ressamlarin
onciilerinden olan Pierre Auguste Renoir (1841-1919)’dir. Renoir, 1881 ve 1882
yillarinda kisa stireli olarak iki kez Cezayir’e gitmis ve burada edindigi izlenimlerini
resimlerine aktarmistir. Bu resimlerde, Cezayir’den manzaralar, yapilar, insanlar yer
almaktadir. Eugene Délacroix’nin seyahatinden ve resimlerinden etkilenerek yola gikan
Renoir’in, Cezayir’e gitmesinde saglik problemleri de etkili olmustur. Cezayir’e
gitmezden 6nce Delacroix’dan resimler yaptig1 goriilen Renoir’in, Dogu’ya kars ilgi ve
merakinin, seyahatlerinden 6nce basladigi sdylenebilir. Daha sonra iki kez Cezayir’e
giderek oryantalist konulu resimler yapan Renoir, bu seyahatlerden yillar sonrasinda bile
boyle resimler yapmay1 siirdiirmiis, 6zellikle oryantalist etkili kadin portrelerini tuvale
aktarmigtir. Cezayir seyahatleri sirasinda ¢izdigi eskizlerin bulundugu defter ile
Cezayir’den hamilerine ve arkadaslarima yazdigi mektuplar, birinci elden Onemli

kaynaklardir. Bunlar disinda dogrudan Renoir ve Cezayir ile ilgili bir sergi katalogu



haricinde yaymn bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu tez calismasinda, Pierre Auguste
Renoir’in Cezayir seyahatleri oncesinde, seyahatleri sirasinda ve sonrasinda yaptigi
Oryantalist resimleri ele alinmis; Renoir’in oryantalizm igindeki yeri, diger ressamlarla
karsilagtirilarak incelenmeye c¢alisilmig; resimleri, donemin diger gorselleri ile de
karsilagtirilmis, seyahatleri sonras1 yaptigi oryantalist portrelerde kimleri model olarak
kullandig1 ortaya konmus, empresyonist iislubuyla oryantalist konular1 kendine 6zgii
sekilde nasil bulusturdugu belirlenmistir. Bunlar yapilirken basta konuyla ilgili sergi
katalogu, mektuplar ve eskizlerden yararlanilmig; ayrica gorsel ve bilgi toplarken
oncelikle Tiirkce, Ingilizce, Fransizca olmak iizere gesitli dillerdeki internet kaynaklarma

basvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Pierre Auguste Renoir, Empresyonist Resim, Oryantalist Resim,

Cezayir
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THE MEETING OF ORIENTALISM AND IMPRESSIONISM ALGERIA
PAINTINGS BY PIERRE AUGUSTE RENOIR

In the 19th century, it became common for European artists to travel and paint in the East.
Thus, the Orientalist painting style was formed. So much so that in time, not only
orientalist painters, but also non-orientalist painters painted orientalist-themed paintings.
One of these painters is Pierre Auguste Renoir (1841-1919), one of the pioneers of the
French Impressionist painters. Renoir went to Algeria for a short time twice, in 1881 and
1882, and transferred his impressions to his paintings. In these paintings, there are
landscapes, buildings and people from Algeria. Influenced by Eugene Délacroix's travels
and paintings, Renoir's health problems were also influential in his going to Algeria. It
can be said that Renoir's interest and curiosity towards the East began before his travels,
as it was seen that he painted pictures by Delacroix before he went to Algeria. Renoir,
who later went to Algeria twice and painted on orientalist themes, continued to paint such
paintings even years after these travels, and he transferred especially orientalist-
influential female portraits to the canvas. The notebook with the sketches he drew during
his trip to Algeria and the letters he wrote to his benefactors and friends from Algeria are

important first-hand sources. Apart from these, there are no publications other than an



exhibition catalog directly related to Renoir and Algeria. Therefore, in this thesis, the
Orientalist paintings of Pierre Auguste Renoir before, during and after his trips to Algeria
are discussed; Renoir's place in orientalism has been tried to be examined by comparing
it with other painters; his paintings were also compared with other images of the period,
it was revealed who he used as a model in the orientalist portraits he made after his travels,
and how he uniquely brought together the impressionist style and orientalist subjects.
While making these, primarily the exhibition catalogue, letters and sketches related to the
subject were used; in addition, while collecting images and information, internet

resources in various languages, primarily Turkish, English and French, were consulted.

Keywords: Pierre Auguste Renoir, Impressionist Painting, Orientalist Painting, Algeria



ONSOZ

“Oryantalizmle Empresyonizmin Bulugmasi: Pierre Auguste Renoir’in Cezayir
Resimleri” isimli tezimi yazmaya basladigimda tez ¢alismasi igin gerekli olan her tiirlii
bilgisini ve yorumunu esirgemeyen, degerli hocam, tez danismanim Dog. Dr. Elvan

TOPALLTI’ya her sey icin biiyiik ve minnet dolu bir tesekkiirii borg¢ bilirim.

Yiiksek Lisans Tez ¢aligmasi sirasinda, kullandigim kaynaklarda var olan Fransizca metin
cevirilerinde yardimlarini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Aysin OZUGUL e tesekkiirii borg
bilirim.

Tez galismasi sirasinda ihtiya¢ duyulan eskizlere ulasmamda yardimci olan Washington

National Gallery of Art Library ve ekibine tesekkiir ederim.

Egitim yasantim sirasinda, 6zellikle Lisans ve Yiiksek Lisans egitimlerim sirasinda bana
her tiirlii maddi ve manevi destegin en iyisini veren canim annem Yurdagiil YILMAZ’a,
yuksek lisans egitimim boyunca benimle emek sarf eden canim abilerim Mustafa Cihan
YILMAZ ve Ismail YILMAZ’a bana verdikleri maddi ve manevi destek icin tesekkiir
ederim. Tez caligmasi sirasinda ne zaman ihtiya¢ duysam yanimda olan Bilge Can

UNBAL’a tesekkiir ederim.

Tez yazim siirecinde, bana destek olan, umutsuzluga diistiiglimde motivasyon saglayan

yiiksek lisans arkadaglarima ¢ok tesekkiir ederim.

Biisra Yilmaz

Bursa,2023



ICINDEKILER

OZET ..o,
ABSTRACT ..
ONSOZ ..o i
ICINDEKILER ...
RESIM LISTESIT ......ooviiiiiiii
GIRIS .o
BIRINCI BOLUM
1841-1919 ARASINDA FRANSA VE CEZAYIR
1.1. Siyasi Tarih ve Onemli Gelismeler................cooeuuiiiiiiiiiiieiieiin,
1.2. 1848 Fransiz DevIimi.......couuiiuiiiitiiit it e e e eaaans
1.3. 1870 Fransa- Prusya Savasi...........ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiii i
L4, L. DUNYA SAVAST .. vttt et e ettt e e e e e eee e aeaeeeaas
IKiNCI BOLUM
1841-1919 ARASINDA FRANSIZ RESIM SANATI
2.1. Neo-klasisizmden Romantizme................ooeiiiiiiiiiiiiiiiiiienn,
2.2 0ryantalizim. ... e
2.3.Realizmden EmMpresyonizme. ...........ooevvuiiiiiiiniiiiiiiiiieiiieneeeennnns,
UCUNCU BOLUM
PIERRE AUGUSTE RENOIR ve CEZAYIR
3.1 Hayatt ve Sanati........oouuiiniiiiiis o

Vi



3.2. Cezayir SeYahatleri. ... ..o.uieiit i 54

3.2.1. Seyahatler 6ncesinde Oryantalist Resimleri.................o..oooiiin. 54
3.2.2. Seyahatler sirasinda Oryantalist Resimleri....................cocoviiiiiin.. 64
3.2.2.1. Manzaralar ......o.oiuiiiii 94

32220 POIMICICT vttt 114

3.2.3. Seyahatler sonrasinda Oryantalist Resimleri........cccooeeeviiiiiiiiin. 139
KARSILASTIRMA ... e 140
SONUC . . ..ot e et et et e e 154
KAYNAKGCA .o 165
EKLER . 169

vii



RESIM LISTESI
Resim 1: Pierre Auguste Renoir, y. 1875, Musée d’Orsay, Paris

Resim 2: Lise Tréhot (1848-1922), 1864
Resim 3: Rue de la Marine, 1908
Resim 4: Rue de la Marine (haritada 5 no.lu cadde)

Resim 5: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 6: Rue de la Marine, 1910
Resim 7: Gabrielle Renard (1878-1959), 1901905
Resim 8: Renoir, ailesinden kisiler ve Gabrielle (sagda) ile

Resim 9: Renoir Ailesi, y. 1902-1903, 73 rue Caulaincourt, Paris (Auguste Renoir, esi
Aline Renoir, ogullar1 Pierre Renoir, Jean Renoir ve bebek Claude Renoir), Musée

d'Orsay, Paris
Resim 10: Renoir, eline firca bagl olarak resim yaparken, 1910’lar

Resim 11: Renoir ve arkasindakiler (soldan saga): d’ Albert Marquet, Walther Halvorsen,
Henri Matisse, Andree Heuschling (Catherine Hessling, 1900-1979), 1918

Resim 12: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kadin (Odalik)”, 1870, Tuval iizerine
yagliboya, 69.2 x 122.6 cm., National Gallery of Art, Washington

Resim 13: Uzanan Cezayirli Kadin (Odalik), y.1880
Resim 14: Au Pacha Antika Magazasi, 1880

Resim 15: Pierre Auguste Renoir, “Madame Clémentine Valensi Stora (Cezayirli)”,

1870, Tuval lizerine yagliboya, 84 x 58 cm., Fine Arts Museums of San Francisco

Resim 16: Charles Cordier, “Cezayirli Yahudi Kadin”, 1862, Bronz Heykel,
Metropolitan Museum of Art, New York

Resim 17: Constant-Joseph Brochart, “Clémentine Stora”, 1880, Pastel, 53.3 x 44.4 cm.,
Ozel koleksiyon, New York

viii



Resim 18: Constant-Joseph Brochart, “Clementine Stora ve Kiz1 i¢ Mekanda, Istanbul”,

Tuval iizerine yagliboya, 43.8 x 56.5 cm., Ozel koleksiyon

Resim 19: Constant-Joseph Brochart, “Nathan Stora, Cezayir Giysisiyle”
Resim 20: Cezayirli Yahudi Kadin, 19. ylizyil

Resim 21: Cezayirli Yahudi Kadin, 19. yiizyil

Resim 22: Cezayirli Yahudi Tiiccar, 19. yiizyil

Resim 23: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Giysili Parisli Kadinlar / Harem”, 1872, tuval

lizerine yagliboya, 157 x 130 cm., The National Museum of Western Art, Tokyo

Resim 24: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, 1834, tuval iizerine yagliboya, 180 x
229 cm., Musée du Louvre, Paris

Resim 25: Eugéne Delacroix, “Fas’ta Yahudi Dugiinti”, 1839, Tuval iizerine yagliboya,
109 x 144 cm., Worcester Art Museum

Resim 26: Pierre Auguste Renoir, “Yahudi Diigiinii” (Delacroix Kopyasi), 1875, Tuval
izerine yagliboya, 108.7 x 144.9 cm., Worcester Art Museum

Resim 27: Cezayir, Mustapha Kasabasi/ Bolgesi, 1920

Resim 28: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Bahgesi”, 1882, Tuval lizerine yagliboya, 47
x 55.8 cm., Rhoda ve David T. Chase Koleksiyonu

Resim 29: Pierre Auguste Renoir, Seyahat Sirasinda Samuel Frédéric Cordey ile Birlikte
Oldugunu Dair Yazdigi Not, 1881, Cezayir, National Gallery of Art Library, Washington

Resim 30: Cezayir, Kasbah (Casbah) Sehri, 1880

Resim 31: Pierre Auguste Renoir, “Muz Bahgesi (Plantasyonu), Cezayir”, 1881, Tuval
lizerine yagliboya, 51.4 x 63.5 cm., Musée d’Orsay, Paris

Resim 32: Jardin d’Essai, Muz Bahgesi (Plantasyonu)

Resim 33: Pierre Auguste Renoir, “Jardin d’Essai Cezayir”, 1881, Tuval {izerine

yagliboya, 54.4 x 65 cm., Galerie Schmit, Paris, Ozel Koleksiyon

Resim 34: Jardin d’Essai



Resim 35: Pierre Auguste Renoir, “Jardin d’Essai Cezayir”, 1881/ 1882, Tuval {izerine
yagliboya, 41.5 x 33 cm., Dr. Joseph A. Murphy ve Dr. Martha J. Murphy Koleksiyonu

Resim 36: Pierre Auguste Renoir, “Jardin d’Essai Cezayir”, 1881/ 1882, Tuval {izerine
yagliboya, 80 x 65 cm., Bellagio Gallery of Fine Art, Las Vegas

Resim 37: Jardin d’Essai
Resim 38: Jardin d’Essai, y.1880

Resim 39: Pierre Auguste Renoir, “Ravin de la Femme Sauvage”, 1881/ 1882, Tuval
lizerine yagliboya, 65 x 81 cm., Musée d’Orsay, Paris

Resim 40: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 41: Ravin de la Femme Sauvage, Cezayir

Resim 42: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Korfezi”, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 51

x 65 cm., Ozel Koleksiyon

Resim 43: Emile Lessore ve William Wyld, “Bab Azzoun’dan Cezayir Korfezi
Goriiniimii”, 1835, Litografi, 21.5 x 32 cm.

Resim 44: Pierre Auguste Renoir, “Deniz Kenarindaki Araplar ya da Beyaz Cezayir”,
1881-82, Tuval {izerine yagliboya, 55 x 65.5 cm.

Resim 45: Gilbert Galland, “Cezayir Korfezi’nde Kum Toplayicilar1”, 1900, Tuval
Uzerine yagliboya, 44 x 100 cm., Ozel koleksiyon

Resim 46: Cezayir Sahilinde Esekler ve Binicileri, 19. yiizyil

Resim 47: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Camii (Sidi Abd-er-Rahman Camii)”, 1882,
Tuval iizerine yagliboya, 49.5 x 67.3 cm., Ozel koleksiyon

Resim 48: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 49: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington



Resim 50: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 51: Alexandre Leroux (1836-1912), Sidi Abd-er- Rahman Camii, Cezayir, 1880-
1890

Resim 52: Sidi Abd-er-Rahman Camii, Cezayir, 1899

Resim 53: Pierre Auguste Renoir, “Merdiven, Cezayir (Sidi Abd-er-Rahman Camii

Merdiveni, Cezayir)”, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 73 x 60.5 cm., Ozel Koleksiyon

Resim 54: Pierre Auguste Renoir, “Merdiven, Cezayir (Sidi Abd-er-Rahman Camii

Merdiveni, Cezayir)”, 1882, Tuval {izerine yagliboya, 76.2 x 60.9 cm.
Resim 55: Jean Moulttet, Sidi Abd-er-Rahman Camii Merdiveni
Resim 56: Sidi Abd- er- Rahman Camii Genel Goriinim, 1870

Resim 57: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 58: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 59: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit {izerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 60: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 61: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 62: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 63: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 64: Pierre Auguste Renoir, “Arap Bayrami, Cezayir, Kasbah”, 1881, Tuval
lizerine yagliboya, 73.5 x 92 cm., Musée d’Orsay, Paris

Xi



Resim 65: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 66: Arap Toplulugu, 1889

Resim 67: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Hatiras1”, 1882, Tuval lizerine yagliboya, 32

X 41 cm.

Resim 68: Pierre Auguste Renoir,” Cezayirli Kiz”, 1881, Tuval {izerine yagliboya, 50.8

X 40.5 cm., Museum of Fine Arts, Boston
Resim 69: Cezayirli Kadin, 19. yiizy1l

Resim 70: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Geng Kiz”, 1881/ 1882, Tuval iizerine
yagliboya, 33.3 x 30.5 cm., Biltmore Estate, Asheville, North Caroline

Resim 71: Jean Raymond Hippolyte Lazerges, ‘“Pencerede”, 1883, Tuval iizerine

yagliboya, 70 x 55 cm., Narbonne Patrimoine&Musées

Resim 72: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kadin”, 1881/ 1882, Tuval iizerine
yagliboya, 41 x 32 cm., Tel Aviv Museum of Art, New York

Resim 73: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 74: Pierre Auguste Renoir, “Dirsegine Dayanmis Geng Cezayirli Kadin”, 1881/
1882, Tuval iizerine yagliboya, 41.3 x 32 cm.

Resim 75: Pierre Auguste Renoir, “Oturan Cezayirli”, 1881/ 1882, Tuval {izerine

yagliboya, 65 x 54 cm.

Resim 76: Jean Baptiste Camille Corot, “Cezayirli Yahudi Kadin”, 1870, Tuval iizerine

yagliboya, 44.7 x 37.4 cm., Ozel Koleksiyon

Resim 77: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kii¢iikk Kiz”, 1881/ 1882, Tuval iizerine
yagliboya, 35 x 30 cm.

Resim 78: Cezayirli Kiigiik Kiz, 19. yiizy1l

Resim 79: Pierre Auguste Renoir, “Portakalli Cocuk”, 1881/ 1882, Tuval iizerine
yagliboya, 38.7 x 34.3 cm., Biltmore Estate, Asheville, North Caroline

xii



Resim 80: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 81: Charles Zacharie Landelle, “Portakalli Geng Kiz, Cezayir”, 1886, Tuval
lizerine yagliboya, 111.5 x 76 cm., Ozel Koleksiyon

Resim 82: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Geng Kiz” ve “Portakalli Cocuk”, Biltmore

Estate, Asheville, North Caroline

Resim 83: Pierre Auguste Renoir, “Oturan Cezayirli Kadin”, 1882, Tuval {izerine

yagliboya, 55x 46 cm., Durand-Ruel koleksiyonu

Resim 84: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Figiirler”, 1882, Tuval tizerine yagliboya,
35 x40 cm.

Resim 85: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kadin ve Cocuk”, 1882, Tuval iizerine

yagliboya, 41 x 32 cm.
Resim 86: Pierre Auguste Renoir, Eskiz (?!)

Resim 87: Emmanuel Joseph Laurent, “Geng Dogulu ve Cocugu”, 1850, Kagit iizerine

karakalem ve suluboya, 29.5 x 23 cm.

Resim 88: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 89: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 90: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 91: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 92: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit {izerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Xiii



Resim 93: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Giysisiyle Mademoiselle Fleury”, 1882,
Tuval lizerine yagliboya, 126.5 x 78.2 cm., Sterling and Francine Clark Art Institute,

Williamstown, Massachusetts

Resim 94: Pierre Auguste Renoir, “Ali, Geng Arap”, 1882, Tuval lizerine yagliboya, 52
x 28 cm., Bayan Sidney Brody Koleksiyonu, Los Angeles

Resim 95: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 96: Alexandre Leroux, Kiigiik Ayakkabi Parlaticisi, Cezayir, 1884
Resim 97: Hamallar ve Ayakkabi Parlaticilari, Cezayir

Resim 98: Pierre Auguste Renoir, “Arap Geng”, 1882, Tuval lizerine yagliboya, 17 x 15
cm.

Resim 99: Pierre Auguste Renoir, “Yaslh Arap Kadin”, 1882, Tuval lizerine yagliboya,
24 X 16 cm.

Resim 100: Pierre Auguste Renoir, “Yash Arap Kadin”, 1882, Tuval iizerine yagliboya,

29.8 x 24 cm., Worcester Art Museum
Resim 101: Cezayirli Kadin, 19. yiizyil

Resim 102: Pierre Auguste Renoir, “Arap Deve Binicisi”, 1881/ 1882, Tuval iizerine

yagliboya, 73 x 76 cm.
Resim 103: Arap Deve Binici, 1884

Resim 104: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli / Cezayirli Gibi Giyinen Matmazel

Fourcaud”, 1883, Tuval iizerine yagliboya, 39.3 x 34.2 cm., Ozel koleksiyon
Resim 105: Cezayirli Kadin, 19. yiizy1l
Resim 106: Cezayirli Yahudi Kiz, 1884

Resim 107: Pierre Auguste Renoir, “Bornoz”, 1889, Tuval iizerine yagliboya, Ozel

koleksiyon

Resim 108: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysili Kadm Biistii”, y.1895, Tuval iizerine
yagliboya, 29.5 x 24.4 cm., Ozel koleksiyon

Xiv



Resim 109: Pierre Auguste Renoir, “Odalik”, 1895, Tuval iizerine yagliboya, 41.2 x 32.7

cm., Ozel koleksiyon
Resim 110: Pierre Auguste Renoir, “Odalik”, 1898, Tel Aviv Museum of Art

Resim 111: Pierre Auguste Renoir, “Odalik”, y.1904, Litografi, 18.6 x 23.3 cm., Ozel

koleksiyon

Resim 112: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysili Kadin”, 1905, Tuval iizerine

yagliboya, Ozel Koleksiyon

Resim 113: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysili Geng Kadin Otururken/ Dogu Giysili
Gabrielle Otururken”, 1905, Tuval iizerine yagliboya, 81 x 65 cm., Ozel koleksiyon

Resim 114: Pierre Auguste Renoir, “Ciplak Gogiislii Gabrielle”, 1907, Tuval {izerine
yagliboya, 65 x 53 cm., Martinais Mauguin Koleksiyonu, Paris

Resim 115: Pierre Auguste Renoir, “Agik Giysisiyle Gabrielle”, 1907, Tuval iizerine
yagliboya, 65 x 53 cm., Tehran Museum of Contemporary Art, Tehran

Resim 116: Pierre Auguste Renoir, “Tef ile Dans Eden Kiz”, 1909, Tuval {izerine

yagliboya, 155 x 64.8 cm., National Gallery, London

Resim 117: Pierre Auguste Renoir, “Kastanyet ile Dans Eden Kiz”, 1909, Tuval tizerine

yagliboya, 155 x 64.8 cm., National Gallery, London

Resim 118: Pierre Auguste Renoir, “7Miicevherli Gabrielle”, 1910, Tuval {izerine

yagliboya, 81 x 65 cm., Skira Koleksiyonu, Cenevre

Resim 119: Pierre Auguste Renoir, “Ayna Karsisinda Gabrielle”, 1910, Tuval iizerine

yagliboya, 81.1 x 64.7 cm., Ozel koleksiyon
Resim 120: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir giysisi ile Gabrielle”, 1910

Resim 121: Pierre Auguste Renoir, “Yaslanan Kadin”, 1910, Tuval {izerine yagliboya,
11.10 x 28.3 cm., Wilsdenstein Plattner Institute

Resim 122: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Gabrielle”, 1911, Tuval iizerine yagliboya, 55

x 47 cm., Musée d’Orsay, Paris

XV



Resim 123: Pierre Auguste Renoir, “Siyah Sagli Kadin”, 1911, Tuval iizerine yagliboya,
49.2 x 42.9 cm., Barnes Foundation

Resim 124: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysisiyle Gabrielle”, 1913, Tuval iizerine

yagliboya, 27 x 22.5 cm., McNay Art Museum, San Antonio, Texas

Resim 125: Pierre Auguste Renoir, “Madam Tilla Durieux”, 1914, Tuval {izerine

yagliboya, 36.3 x 29 cm., Metropolitan Museum of Art, New York

Resim 126: Otto Becker & Heinrich Maalf}, (1893-1938), Tilla Durieux, y.1915
Resim 127: Pierre Auguste Renoir, Tilla Durieux portresini yaparken, 1914
Resim 128: Pierre Auguste Renoir, Tilla Durieux portresini yaparken

Resim 129: Pierre Auguste Renoir, “Uyuyan Odalik”, 1915-1917, Tuval {izerine
yagliboya, 53 x 50 cm., Musée d'Orsay, Paris

Resim 130: Pierre Auguste Renoir, “Oturan Odalik”, 1918, Tuval iizerine yagliboya, 52
X 47 cm., Barnes Foundation

Resim 131: Pierre Auguste Renoir, Andree Heuschling (Catherine Hessling) / Dédé ile,
1918

Resim 132: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Sarisin Kiz”, 1915-1917, Tuval {izerine
yagliboya, 64 x 54 cm., Musée de I’Orangerie, Paris

Resim 133: Pierre Auguste Renoir, “Buketli Kadin/ Ci¢ek Diizenleyen Kadin”, 1917,
Tuval iizerine yagliboya, 65.5 x 25.5 cm., Ozel koleksiyon

Resim 134: Pierre Auguste Renoir, “Matmazel Frangois’in Portresi”, 1917, Tuval iizerine

yagliboya, 52 x 42 cm., Museum of Modern Art, Ibaraki-Mito, Japonya

Resim 135: Pierre Auguste Renoir, “Sar1 Tirbanli Andree/ Sar1 Tiirbanli Madam

Renoir”, 1917, Tuval iizerine yagliboya, 49.5 x 40 cm., Ozel koleksiyon

Resim 136: Pierre Auguste Renoir, “Iskambil Oynayan Kadin”, y.1917, Tuval iizerine
yagliboya, Ozel koleksiyon

Resim 137: Pierre Auguste Renoir, “Sar1 Tiirbanli Kadin”, 1917, Ozel koleksiyon

XVi



Resim 138: Pierre Auguste Renoir, “Divanda Kadin”, 1917, Tuval {izerine yagliboya,
34,3 x 35,2 cm., Ozel koleksiyon

Resim 139: Pierre Auguste Renoir, “Cay Takimi ile Odalik/ Caydanlik ile Odalik”, 1917-

1919, Tuval iizerine yagliboya, 41.5 x 32.3 cm., Barnes Foundation

Resim 140: Pierre Auguste Renoir, “Konser”, 1918-1919, Tuval iizerine yagliboya, 75.6
X 92.7 cm., Art Gallery of Ontario, Toronto

Resim 141: Pierre Auguste Renoir, “Serenat”, 1919, Tuval iizerine yagliboya, 67.3 X 76.8

cm., McNay Art Museum, San Antonio, Texas

Resim 142: Pierre Auguste Renoir, “Beyaz Giysisi ve Ci¢ek Demetiyle Madeleine”,
1919, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

Resim 143: Pierre Auguste Renoir, “Sacinda Cigeklerle Dirsegine Dayanan Madeleine”,

1918, Tuval iizerine yagliboya, 50.17 x 41.28 cm.

Resim 144: Pierre Auguste Renoir, “Uzanan Odalik”, 1919, Tuval {izerine yagliboya, 34
x 56 cm., Ny Carlsberg Glyptotek Museum, Kopenhag

Resim 145: Jean Baptiste Camille Corot, “Sicilyali Odalik”, 1872, Tuval iizerine
yagliboya, 50.7 x 61.2 cm., Ozel koleksiyon

Resim 146: Pierre Auguste Renoir, “Mandolinli Kadin”, 1919, Tuval iizerine yagliboya,
22 x 22 cm., The Hillman Family Collection, New York

Resim 147: Cezayir, Magribi i¢ mekan1 (Mandolin Calan Kadin)

Resim 148: Pierre Auguste Renoir, “Mandolinli Ki1z”, 1918, Tuval lizerine yagliboya, 64
x 54 cm., Durand-Ruel koleksiyonu

Resim 149: Pierre Auguste Renoir, “Arap Giysisi i¢indeki Kadin Kitap Okurken”, 1919,
Tuval iizerine yagliboya, 39 x 41 cm., Ozel koleksiyon

Resim 150: Jean Dominique Ingres, “Biiyiik Odalik”, 1814, Tuval iizerine yagliboya, 91

x 162 cm., Musée du Louvre, Paris

Resim 151: Jean Dominique Ingres, “Odalik ile Kole”, 1839, Tuval iizerine yagliboya,
72.1 x 100.3 cm., Harvard Art Museums/Fogg Museum, Cambridge, Massachusetts

Xvii



Resim 152: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24)dan ayrinti
Resim 153: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24)dan ayrinti

Resim 154: Eugene Delacroix, “Odalik”, 1857, Ahsap iizerine yagliboya, 35.5 x 30.5

cm., Ozel koleksiyon
Resim 155: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24) igin eskiz

Resim 156: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24) igin eskiz, 1832, 10 x 13

cm., Musée du Louvre, Paris

Resim 157: Jean- Baptiste Camille Corot, “Odalik”, 1871, Tuval {izerine yagliboya, 50.7

X 61.2 cm., Kunst Museum, Basel

Resim 158: Jean- Baptiste Camille Corot, “Cezayirli”, 1871-1873, Ahsap tizerine

yagliboya, 41 x 60 cm., Rijksmuseum, Amsterdam

Resim 159: Jean- Baptiste Camille Corot, “Mandolinli Geng¢ Kiz”, Tuval {izerine
yagliboya, 55.9 x 38.1 cm., Detroit Institute of Arts

Resim 160: Narcisse Virgile Diaz, “Dogulu Anne ve Kiz1”, 1865, yagliboya, Altes

Museum, Berlin

Resim 161: Narcisse Virgile Diaz, “Tiirk Anne ve Cocugu”, Ahsap ilizerine yagliboya,
Brooklyn Museum of Art, New York

Resim 162: Narcisse Virgile Diaz, “Dogulu Giysisiyle Gen¢ Kadin”, Ahsap iizerine
yagliboya, 23.5 x 18 cm., Ozel koleksiyon

Resim 163: Edouard Manet, “Odalik™, 1862-1863, Suluboya ve guaj, 13 x 20 cm., Musée

du Louvre, Paris

Resim 164: Frederic Bazille, “Magribi Giysisiyle Kadin”, 1869, Tuval iizerine yagliboya,

99,7 x 59 cm., Norton Simon Museum, Pasadena, California

Resim 165: Henri Matisse, “Tefli Odalik (Mavili Uyum)”, 1926, Tuval {izerine
yagliboya, 92.1 x 65.1 cm., Norton Simon Museum

Resim 166: Henri Matisse ve Henriette Darricarrére

Xviil



Resim 167: Henri Matisse, “Tiirk Sandalyesi ile Odalik”, 1928, Tuval iizerine yagliboya,
60 x 73 cm., Georges Pompidou Center, Paris

Resim 168: Henri Matisse, “Odalik”, 1923, 61 x 74 cm., Stedelijk Museum, Amsterdam

Resim 169: Henri Matisse, “Cezayirli Kadin”, 1909, Tuval iizerine yagliboya, 81 x 65

cm., Musée National d’Art Moderne, Paris

Resim 170: Jean Seignemartin, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, 1875, Ozel

koleksiyon

Resim 171: Marius Reynaud, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, Tuval iizerine

yagliboya, 34 x 26.5 cm., Ozel koleksiyon

Resim 172: Paul Alexandre Alfred Leroy, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii’ni
Ziyaret”, Suluboya, 33 x 26 cm., Ozel koleksiyon

Resim 173: Robert Pougheon, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, Ahsap iizerine
yagliboya, 32.8 x 14.7 cm., Ozel koleksiyon

Resim 174: Frances E.Nesbitt, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, “Algeria and
Tunis”, Frances E. Nesbitt, 1906, Suluboya

Resim 175: Harold Swanwick, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, Ozel koleksiyon

Resim 176: Anders Zorn, “Sidi Abderrahman Camii disinda Kadinlar”, 1887, Kagit

iizerine suluboya ve guaj, 45.5 x 28.5 cm., Ozel koleksiyon

Resim 177: Frederick Arthur Bridgman, “Sidi Abderrahman Yakiminda Kadinlar”,
y.1880-1890, Tuval iizerine yagliboya, 58.4 x 78.7 cm., Ozel Koleksiyon

Resim 178: Cezayir’de 1927 yili civarinda basilan pul serisinden biri: “Cezayir’de Sidi

Abderrahman Camii”

Resim 179: Jean Raymond Hippolyte Lazerges, “Sidi Abderrahmane Al-Thaalibi’nin
Tiirbesi”, 1878, Tuval iizerine yagliboya, 33 x 49 cm., Ozel koleksiyon

Resim 180: Sidi Abderrahmane Al-Thaalibi’nin Tiirbesi

Resim 181: Frances E.Nesbitt, “Jardin d’Essai’den Cezayir”, “Algeria and Tunis”,
Frances E. Nesbitt, 1906

XiX



Resim 182: Pierre Auguste Renoir
Resim 183: Pierre Auguste Renoir, 1917
Resim 184: Pierre Auguste Renoir’in imzalari

Resim 185: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 186: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 187: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 188: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 189: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 190: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National
Gallery of Art Library, Washington

Resim 191: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Kadin”, y.1910, Tuval iizerine yagliboya, 52.4
X 46.4 cm., The National Museum of Western Art, Tokyo

Resim 192: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Madeleine”, 1916, Tuval {izerine yagliboya,
50.5 x 40.5 cm., Ozel koleksiyon

Resim 193: Pierre Auguste Renoir, “Yesil Kolyeli Gabrielle”, y.1905, Tuval iizerine
yagliboya, Ozel koleksiyon

Resim 194: Pierre Auguste Renoir, “Miislin Giysisiyle Kadin”, 1917, Tuval iizerine

yagliboya, 65.4 x 60 cm., Barnes Foundation

Resim 195: Pierre Auguste Renoir, “Kadin Portresi”, y.1905, Tuval iizerine yagliboya,
42 x 49 cm., Ozel koleksiyon

Resim 196: Pierre Auguste Renoir, “Pembe Giysisiyle Andrée”, 1917, Tuval {izerine

yagliboya, 24.5 x 23 cm., Ozel koleksiyon

XX



GIRIS
19. yiizyilda, gelisen ulagim yollari, kesfedilen yeni yerlerle birlikte Dogu’ya duyulan ilgi
ve merak daha da artmis; Batili zenginler, seyyahlar ve ressamlar Dogu yolculuklarina
¢tkmaya baslamistir. Bu yolculuklarin amaci, tiirii, rotas1 farklilik gosterebilmektedir.
Kimisi tek basina veya arkadaslariyla; kimisi resmi gorevle veya kisisel nedenlerle yola
cikmistir. Bazi soylular, yanlarina ressam alarak bu maceraya atilmistir. Sonugta 19.
ylizyilda gelisen ve bir¢ok alanda etkisini gdsteren Oryantalizm, resim sanatinda da bir
islup olusturmustur. Yiizyill sonuna dogru gerilemeye baslasa bile 20. ylizyil

ressamlarinin hala oryantalist konulu resimler yaptiklar1 goriilebilmektedir.

Diger taraftan 19. yiizyil sonu-20. yiizy1l basinda Avrupa resim sanatinda birg¢ok iislup
ortaya c¢ikmaya baglamistir. Bunun baslangici, Empresyonist {isluptur denebilir.
Fotograf, bir anlamda Oryantalizmin gerilemesine neden olurken Empresyonizmin de
dogmasinda etkili olmustur. Ressamlar, fotograf gibi anlik goriintiiyli yakalamaya
calismistir. Boylece enstantane fotograflar gibi gorliniimler ortaya ¢ikarken anlik
degisimler de yakalanmaya calisilmistir. Buna bagl olarak ressamlar, hizli ¢caligmak
zorunda kalmis, boylece lekesel bir lislup dogmustur. Akademik gelenek ile ters diisen
bu ressamlar, kendileri bir sergi agmistir. Bir gazetede sergiye dair ¢ikan elestirel yazida,
Claude Monet (1840-1926)’nin resim isminden yola ¢ikilarak “empresyonistler”
kelimesinin kullanilmasi ile bu, kendilerinin ve iisluplarinin ismi haline gelmistir.
Empresyonistler, genellikle manzara, kalabalik sahneler veya portreler, natiirmortlar
yapmis; gece hayati ve eglence mekanlarini da resmetmistir. Anlik degisimleri en iyi
yakalayacaklar1 konular, dogadan olmus; dolayisiyla giines 1s18ina bagli olarak 151k ve

renk oyunlarini tuvallerine aktarmaya ¢alismislardir.

Tim bunlar olurken adeta bir kesisme ya da bulugsma noktasinda karsimiza ¢ikan ressam
Pierre Auguste Renoir (1841-1919)’dir. Fransiz empresyonist ressam Renoir, oryantalist
konulu resimler yapmustir. 19. yiizyildan 20. yiizyila, oryantalizmden empresyonizme,
fotografin etkili oldugu bu donemde Renoir 6nemli bir ressamdir. Renoir, Eugéne
Delacroix (1798-1863)’nin Dogu seyahatinde izledigi rotanin bir kismini izleyerek ve
kotiiye giden saghik durumuna iyi gelecegini diisiinerek Cezayir’e gitmis; ayrica Italya

seyahati sirasinda da buraya ugramistir. Dolayisiyla 1881 ve 1882 yillarinda kisa siireli



iki seyahat gergeklestirmistir. Aslinda Cezayir’e gitmeden oOnce E.Delacroix’nin
resimlerinden de etkilenmis; onun resimlerini kopyalamis veya bunlardan esinlenmistir.
Dogu’ya olan ilgisi, Cezayir seyahatleri ile pekismis, hatta yasaminin sonuna kadar
oryantalist resimler yapmayi yine de siirdiirmiistiir. Bu seyahatleri sirasinda Cezayir’de
manzaralar, figlirli kompozisyonlar, portreler yapmistir. Ayrica buradayken tuttugu eskiz

defterindeki ¢izimlerden yola ¢ikarak tablolar da resmetmistir.

Renoir’in Cezayir’e gitmeden 6nce yaptig1 Oryantalist konulu resimler, Cezayir seyahati
sirasinda  yaptigi Oryantalist resimler ve Cezayir seyahatleri sonrasinda yaptigi
Oryantalist portreler, bu tez ¢alismasi kapsaminda incelenecektir. Calismanin ilk
boliimiinde, 1841-1919 yillar1 arasinda Fransa tarihi, Renoir’in hayatinda kirilma
noktalarina neden olan énemli olaylar paralelinde incelenmistir. Ornegin 1848 Fransiz
Devrimi’nin sonucunda ortaya ¢ikan issizlik nedeniyle Renoir ailesi, Paris’e taginmustir.
1871 Fransa-Prusya Savasi’na ise Renoir’in kendisi katilirken I. Diinya Savasi’na ogullari
Pierre Renoir (1885-1952) ve Jean Renoir (1894-1979) katilmis ve savasta
yaralanmislardir. Bu boliimlerde donemin Fransa’si, Renoir baglaminda incelenmeye

calisilmgtir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise 1841-1919 yillar1 arasinda Fransiz resim sanatinda
goriilen sluplar, kisaca ele alinmaya c¢alisilmistir. Neo-klasisizm, Romantizm,
Oryantalizm, Realizm, Empresyonizm iisluplarindan bahsedilirken Renoir baglaminda

onemli noktalara ve isimlere deginilmistir.

Uciincii boliim ise Renoir ve Cezayir seyahatleri halinde iki baslik altinda incelenmeye
calistlmugtir. {1k baslik altinda Renoir’m hayati, ailesi ve arkadaslar1 ekseninde, nasil
resim yapmaya basladigi, sanata olan ilgisi, resim tislubu ve gelisimi, gecirdigi evreler,
modelleri, resimlerinin konusu, hastaligi, hayatindaki 6nemli insanlar ile olaylar, Cezayir
seyahatleri ile ilgili bilgiler vb ele alinmistir. Boliimiin ikinci basglig altinda ise Cezayir
seyahatleri Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda yapti§i oryantalist resimler, ayri alt
basliklar halinde ortaya konmustur. Bu boliimiin ilk basliginda Renoir’in Cezayir seyahati
oncesinde yaptigi, Delacroix etkisinde ya da kopyasi olan dort resim incelenmistir. Bu

baslik altinda ayrica Renoir’in Oryantalist konulu resimleri kimler i¢in yaptig1, bu akima



nasil ilgi duymaya basladig incelenmistir. Ikinci alt baslik altinda ise 1881 ve 1882
yillarinda Cezayir’e yaptigi seyahatler sirasinda yaptigi resimler ve neden Cezayir’e
gittigi, Cezayir seyahatlerinin sanatinin {izerinde olusturdugu etki incelenmeye
calisilmigtir. Seyahatler sirasinda yaptigi resimler de, kendi iginde manzaralar ve portreler
olarak ikiye ayrilmustir. Ugiincii ve son alt baslik altinda Renoir’m, Cezayir
seyahatlerinden yillar sonra atdlye ortaminda, modellerine Dogulu giysiler giydirerek
yaptig1 kadin portreleri incelenmistir. Oryantalist resimdeki “Odalik” resimlerini andiran
bu drneklerde Renoir’in kimleri model olarak kullandig1, hangi kiyafetleri ele aldig1 ve
nasil bir iislup izledigi de konu edilmistir. Ozellikle seyahatler sonrasinda yaptig1 bu
oryantalist resimler, kronolojik olarak siralanmis; onceki resim Orneklerinde net tarih
belirtilmediginden bu tam olarak yapilamamustir. Diger taraftan tiim bu bdéliimlerde,
gerektiginde Renoir’in resimleri, baska resimler, kendi eskizleri ve fotograflarla
karsilagtirmali olarak ele alinmis; sonraki Karsilagtirma boliimiinde, diger ressam ve

resim Orneklerine daha detayl yer verilmistir.

Karsilastirma boliimiinde, ilkten Renoir’in etkilendigi Oryantalist Jean Dominique Ingres
(1780-1867) ve Eugene Delacroix’nin resimlerinden 6rneklerle, sonra Realist Camille
Corot (1796-1875) ve Narcisse Virgile Diaz (1807-1876)’in oryantalist etkili
resimlerinden 6rneklerle, daha sonra da Renoir’in ¢agdast Empresyonist Edouard Manet
(1832-1883) ve Frederic Bazille (1841-1870)’in oryantalist konulu resimlerinden
ornekler ve Renoir’dan etkilendigi diisiiniilebilecek Fovist Henri Matisse (1869-1954)’in
ozellikle Odalik resimlerinden 6rneklerle karsilagtirilma yapilmis; Renoir’in oryantalist
resimleriyle bunlar arasindaki benzerlik ve farkliliklara kisaca deginilmistir. Bunlardan
sonra ise Cezayir’deki Sidi Abderrahman Camii’yi konu alan resimlerden Ornekler
sunularak ressamlar1 ve resimleri paralelinde Renoir ile karsilastirma yapilmistir. S6z
konusu yap1 énemli oldugundan ve ¢okca resmedildiginden 6zellikle buna yer ayrilsa da,
baska bir Cezayir manzarasina da yer verilmistir. Bunlar sonucunda Renoir’in,
digerleriyle benzerlik ve farkliliklari ortaya konmaya calisildig: gibi oryantalizm i¢indeki

yeri de belirlenmeye ¢aligilmistir.

Sonug boliimiinde, tez ¢alismasi siiresince elde edilen veriler degerlendirilmeye calisilmis

ve belli sonuglara varilmigtir. Ayrica Renoir’in Italya-Cezayir seyahati sirasinda yaptig1



eskizlerden ¢ogu, bu ¢aligmada yer alan tablolarla eslesmis olmasina ragmen alt1 adet
eskizin, herhangi bir tablonun eskizi olup olmadigi anlasilamamistir. Bundan sonraki
arastirmalar icin fikir verebileceginden yine de bu eskizlere, Sonu¢ boliimiinde yer
verilmistir. Bunlarin yani sira Renoir’in empresyonist kadin portrelerinden bazilari ele
alinarak oryantalist kadin portreleri ile benzerlikleri iizerinde durulmus; atdlyesinde
yaptig1 tiim bu resim orneklerine ve sayica ¢okluguna deginilerek Renoir’in Oryantalizm
ile Empresyonizm’i nasil benimsedigi, hayatinin sonuna kadar bu resimleri yaptigi; diger
bir deyisle Oryantalizm ile Empresyonizm’i kendi tarzinda nasil bulusturdugu ortaya

konmustur.

Ekler boliimiinde ise Pierre Auguste Renoir’in, yasamindaki belli bash olaylara ve
gelismelere yer veren kronolojik bir ¢izelge ile Renoir’in yasadigi dénemde sanat,
edebiyat, miizik alanlarindaki belli basl gelismelere yer veren kronolojik ¢izelgelere yer

verilmistir.

Renoir hakkinda ¢ok sayida yazili ve gorsel kaynak bulunmasina ragmen sadece Renoir
ve Cezayir resimleri ile ilgili ¢aligma yok denecek kadar azdir. Buna dayanilarak boyle
bir tez calismasi yapilmaya karar verilmistir. Bu konudaki baslica kaynak, Roger
Benjamin’in hazirladigi “Renoir and Algeria” baslikli bir kitap olup aslinda bir sergi
katalogudur. Katalogdaki yazilar ve Renoir’in, Cezayir’den yazdigi mektuplar, bu tez
caligsmasi i¢in 6nemli ve yararli olmustur. Roger Benjamin’in bunun paralelinde diger
yazdiklar1 da baslica kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bunlarin yani sira Renoir’in
Italya-Cezayir seyahati sirasinda eskizler yaptig1 defter, bu tez calismas1 igin yararl
olmustur. Bu ¢aligma siiresince s6z konusu kitaplara ve eskiz defterine ulagilmis; bilgi ve
gorseller eklenerek burada daha genis bicimde sunulmaya ¢aligilmistir -ki, Tiirk¢e sanat
tarithi literatiiriinde bunlarin ortaya konmasi, bir ilktir denebilir. Ayrica Renoir’in
Oryantalist konulu resimleri incelenirken o6zellikle Ingilizce, Fransizca ve Tiirkge
kaynaklardan yararlanilmis; ¢ok farkli dillerdeki gorsel web sayfalarindan da gorsel ve
bilgi toplanmistir. Ama az da olsa baz1 resim kiinyeleri tam olarak bulunamamis, bazi

resimlerin de nerede oldugu tam belirlenememistir.



BIRINCI BOLUM
1841-1919 ARASINDA FRANSA VE CEZAYIR

1.1. Siyasi Tarih ve Onemli Gelismeler

1830 yilinda, yetersiz ekonomiden, yonetenlerden memnun olmayan Fransiz halki, Paris
genelinde ayaklanmis ve belirli isteklerini kabul ettirmislerdir. 1848 Devriminin ortaya
cikmasinda Ozgiirliik, esitlik vb. gibi 1830 devrimindeki taleplerine benzer ama daha
kapsamli taleplerle ayaklanmalar yasanmistir. 1848 Devrimi, 1830 Devrimi gibi sadece
Paris icinde gegerli olmamis, tiim Fransa’ya hatta Avrupa’nin bazi bodlgelerine
yayimistir. 1848 Fransiz Devrimi’nin sebep oldugu halk ayaklanmalari, Fransa Krali
Louis Phillipe (1773-1850)’in iilkeyi terk ederek ingiltere’ye kagmasina neden olmustur
(Pelz, 2017, s.94, 96). 1848 Mart ayinda, Berlin’de bir toplant1 diizenleyen Kkitle, se¢im,
anayasa, basin 6zgiirliigli gibi isteklerini Kral Louis Phillipe’e kabul ettirmislerdir. 1848
Devrimi sonrasinda, Fransa’da Ikinci Cumbhuriyet ilan edilmis ancak Paris halkinin
diisiindiigii gibi tam bir sonuca ulasitlamamustir (Pelz, 2017, 5.97). Ikinci Cumhuriyet’in
kurulmasi ile birlikte, 20 Aralik 1848 tarihinde Louis Bonaparte (1778-1846) yeni
kurulan Fransiz hiikiimetinin cumhurbaskani olarak se¢ilmistir. Daha sonra ise, 2 Aralik

1852°de Louis Bonaparte, kendini Fransa imparatoru ilan etmistir (Pelz, 2017, 5.99).

1859 yilinda, Fransa imparatoru III. Napolyon (1808-1873) ile Italyan yénetici Cavour
(Camillo Benso, 1810-1861) Plombiers Antlagmasini imzalamis; bu antlasmayla Fransa,

Italya’dan Savoie ve Nice’i almistir (Armaoglu, 2020, s. 299).

1866 yilinda Alman Prenslikleri, Avusturya ve Danimarka gibi kiigiikk bazi
imparatorluklari, Alman Imparatorlugu catis1 altinda birlestirmek istemislerdir. Bu
isteklerini gerceklestirirken daha Once birgok savasta yenilen ama ¢ok fazla toprak
kaybetmeyen Fransa’dan tepki cekmekten cekindiklerinden savas yanlist1 Fransiz
imparatoru Louis Bonaparte’in taleplerini gergeklestirmeye calismislardir. Fransa,
Liiksemburg’un kendilerine verilmesini ve Belcika’ya karst olan tavrinin kabul
edilmesini talep etmistir. 1866’da, Fransa’nin tarafsiz kalmasi, Prusya’nin, Avusturya’y1
etkisiz hale getirmesi sonucunda Fransa’nin Liikksemburg ve Belgika’y1 egemenligi altina

almasini kabul etmislerdir (Kaya, 2018, 5.203-204).



1870 yilinda Fransa- Prusya arasinda bir yil siirecek bir savas meydana gelmistir.
Prusya’nin diplomatik bir strateji izleyerek, Fransa Imparatoru Louis Napoleon’u savas
fikrini ortaya atmasina neden olmasi ve sonucunda Prusya’nin bu fikri Alman halkina
yapilmus bir saldir1 olarak gérmiis olmasi savasin meydana gelmesini saglamistir. Savasin
ortaya ¢ikmasi ile birlikte Kuzey ve Giiney Alman Federasyonu Fransa’ya karsi birlesmis
ve ikinci Fransiz Imparatorlugu bir yil kadar siiren savas sonucunda yenilgiye ugramistir.
Savastan basar1 ile c¢ikan Prusya, 1871 yilinda Alman Imparatorlugu admi alarak

birlesmistir (Pelz, 2017, s.108).

1871 yilinin baglarinda Fransa’nin, Prusya savasinda yenilmesi ve Napoleon’un askeri
gliciiniin yikima ugramasi sonrasinda, Paris Komiiniiniin kurulmus olmasi, Fransiz halki
icin uzun siirecek bir baski ortaminin olugmasini saglamistir. Ortaya ¢ikan baski, bir dizi
olaya neden olmustur, olaylar sonucunda Napoleon Bonaparte’in hiikiimeti yerine,
Ucgiincii Cumhuriyet yénetimi kurulmustur ancak Fransiz halkinim istedigi degisim yine
yasanmamistir. Yeni kurulan hiikiimet, Alman Imparatorlugu’nun kisith isgaline karsi
bile Fransiz halkinin istedigi birligi saglayamamuigstir. Fransiz halki isteklerinin karsiliksiz
kalmas1 ve istedikleri sekilde bir yonetim olmadigi i¢in Paris Ulusal Birligi’ni toplamis
ve sonucunda merkezi bir komite olusturulmustur. Bu birlik karsisinda, hiikiimet ve
halkin bir kesimi arasinda silahlarin bile kullanildigi bir miicadele ortaya ¢ikmistir (Pelz,
2017, s.110). Prusya savasi sonrasinda, Paris’te devam eden karisiklik sonucunda 10
Mayis 1871°de Versailles Sarayi’nda, Prusya ile Fransa arasinda Frankfurt antlagsmasi
imzalanmis; boylece Fransa, yenilgiyi kabul etmis ve yeni Alman Imparatorlugu
kurulmustur. Antlasma sonrasinda Fransa hiikiimeti, Almanya’ya, madenler bakimindan
oldukca zengin olan Alsace Lorein bdlgesini vermek ve savag tazminati 6demek zorunda
kalmistir. Fransa’nin, Alman Imparatorlugu isgali altinda ezilmesi ve antlasmanin

getirileri sonucunda, Fransa’da i¢ savas donemi baslamistir (Kaya, 2018, s.207).

1870 Fransa- Prusya savasinda yasanilan yenilgi sonrasinda kurulan Paris komiinii ile
Uciincii Cumhuriyet yonetimi arasinda yasanan gergin siire¢ sonucunda, 1875 Ocak
ayinda Fransa’nin yonetimine Henri Wallon (1812-1904) ge¢mistir. Henri Wallon,
Cumbhuriyetin kurulmasi adina bir anayasa hazirlanmast i¢in parlamentodan gerekli olan

oy cogunlugunu almistir. 1875 yilinda Cumbhuriyet yeniden kurulmus olarak kabul



edilmistir (Price, 2016, s. 223). 1875’de, Henri Wallon Cumhurbagkani olduktan sonra,
1876’da tekrar bir se¢cim yapilmis ve ¢ok sayida Cumhuriyetci de meclise girmistir (Price,
2016, s.222-223). 1875 yilinda kurulan Cumhuriyet yonetimi, istekleri karsilayamadigi
ve i¢ savas hala devam ettigi igin 1877 yilinda yonetim dagitilmustir. Ust simif vekiller ile
Cumbhuriyet yanlist vekiller arasinda devam eden siirtiisme ve sonucunda MacMahon
(1808-1893)’un istifasindan sonra, Fransa’da yasaklarla dolu bir Cumhuriyet rejimi

yoOnetimi yasanmis ve siire¢ 1898 yilina kadar stirmiistiir (Price, 2016, s.224).

1878 yilinda Fransa’nin Kibris’1 isgal etmesiyle, Ingiltere Fransa’ya Tunus’u vermeyi
teklif etmistir. 1847°den beri Cezayir’e hakim olan Fransa, Ingiltere’nin bu teklifini bir
firsat olarak gormiistiir. 1881 yilinda Fransa, Tunus’a asker yollamis ve bir siire sonra
askerler Tunus’a girmistir. Askeri ¢ikarmayla birlikte Fransa, Tunus yonetimine bir
iiltimatom vererek, Fransiz hiikiimeti ile birlikte anlasma yapmasi i¢in zorlamaya
baslamstir. Bir siire anlasma yapma diisiincesine yanasmayan Tunus hiikiimeti, 12 May1s
1881 tarihinde Fransa ile “Bardo Antlagsmasi”ni imzalamistir. Bu antlasmayla Tunus,

birgok agidan Fransa’ya bagimli hale gelmistir (Armaoglu, 2020, s.359-360).

Fransa’nin Cezayir ve Tunus lizerindeki haklarin1 ve somiirgelerini taniyan Bismarck
(1815-1898), Alsace ve Lorraine’i geri almay1 diisiinen Fransiz hiikiimetiyle yakin iligki
kurma ugrasina girmistir. Hatta Fransa’nin Cezayir, Tunus ve Akdeniz’de yer alan diger
somiirgelerini tamdigin1 beyan etmistir. 1884 yilinda Bismarck Fransa’dan, ingiltere’ye
kars1 bir deniz birligi kurmak igin goriisme isteginde de bulunmustur. Fransa, ingiltere’yi
karsisina almak istemedigi icin bu teklifi reddetmistir. 1885 yilinda durulmayan bu
rekabet ortaminda, siyasi iligkileri bir noktaya kadar iyi olan Fransa ve Almanya’nin

iligkileri yeniden bozulmustur (Armaoglu, 2020, s.374).

1885 yilinda Fransa’nin Dogu Asya ilizerinde yer alan Hindi¢in’i kendi somiirgeleri
arasina almasi, Fransiz- Ingiliz iliskilerinde bir krize neden olmustur; Ingiltere,
Fransa’nin Hindi¢in’i somiirgesi haline getirmesini, kendisinin yerlestigi Hindistan’a
kars1t bir tehdit olarak algilamis ve iki devlet arasinda somiirge c¢atismalar1 ortaya
ctkmistir. Bu durum Fransa ile Ingiltere arasinda Dostluk Antlasmasi (Entente Cordiale,

4 Nisan 1904) imzalanana kadar siirecektir (Armaoglu, 2020, s.374). Hindigin



meselesiyle birlikte Fransa basbakani Jules Ferry (1832-1893), dis politikada yanlis
adimlar atmasi, somirgecilik faaliyetlerine karsi aldig1 olumsuz elestiriler sonucunda
basbakanlik gorevinden alinmistir. 1886 yilinda Ferry yerine, Fransa hiikiimetinin basina
Charles de Freycinet (1828-1923) getirilmis ve Fransa yeni bir dis politika gelistirmistir
(Armaoglu, 2020, s.375).

Freycinet hiikiimeti yonetime gectikten sonra 1887 yilinda savunma bakani1 goérevine
General Boulanger (1837-1891)’i getirmistir. General Boulanger’nin savunma bakani
olarak secilmesi Fransiz hiikiimeti iceriSinde yeni bir krize neden olacaktir;
Boulanger’nin tam bir askeri yonetim istiyor olmasi tepki ¢ekmis, ancak kendini halka
tam bir vatanperver olarak gosteren Boulanger gérevde kalmaya devam etmistir. General
Boulanger Fransiz saginin tam destegini alarak savunma bakani olarak kalmay1
basarmistir (Merriman, 2018, s.799). General Boulanger hangi hiikiimet yonetime gelirse
gelsin savunma bakanligi gorevinde kalmaya devam etmektedir; Boulanger gorevinde
kaldig: siirece askeri agidan 6nemli olabilecek adimlar atilmistir. Somiirgeleri korumakla
gorevli olan askerlerin bir kismim1 Fransa’ya geri ¢agirmis, ¢ok sayida yeni kisla
yapilmasina neden olmus ve silah imalatinin artmasi i¢in Avrupa iilkelerinden ¢ok
miktarda ham madde ithal etmistir. 1887 yilinin ortalarinda Fransiz hiikiimetinin bagina
Maurice Rouvier (1842-1911) yonetimi gelene kadar gorevde kalmis, yeni atanan

hiikiimet, Boulanger’i goérevinden almistir (Merriman, 2018, s.799).

1891 yilinda Fransa ile Rusya arasinda bir ittifak anlagmas1 imzalanmistir. Bu anlagsmaya
gore Fransa ve Rusya, baris ortamin1 bozacak bir eylem ortaya ¢iktiginda, birbirlerinin
tarafinda yer alacak ve Fransa ya da Rusya’nin herhangi bir saldirtya maruz kalmasi
durumunda birbirlerine yardim edecektir. Gergek anlamda, iki iilke arasindaki ittifak 17
Agustos 1892 tarihinde imzalanan bir anlagma ile saglanmistir (Armaoglu, 2020, s.396-

397).

Fransa- Rusya ittifaki resmiyetini 1893 yilinda Rusya hiikiimeti, Fransiz hiikiimetine
yolladig1 bir nota ile kabul ettigini, Fransa ise 1894 yilinda gonderdigi bir nota ile

anlagsmanin sartlarin1 kabul ettigini bildirmistir. Resmi olarak yazili bir anlagma 1894



yilinin Mart ayinda imzalanmistir (Armaoglu, 2020, s.399). Rusya ile sagladigi bu

anlagma ile uzun siiredir dis politikada yalniz olan Fransa bu durumdan kurtulmustur.

1902 yilinda Fransa ile italya arasinda uzun siiren goriismeler sonucunda, Italya’nin
hicbir sekilde Fransa’ya kars1 bir tavir almayacaginin garantisini sozlii olarak almis olsa
da, Fransa, bir antlagsma ile bunu resmilestirmek istemistir. 1 Kasim 1902 tarihinde Fransa
ile Italya arasinda “Barrere- Prinetti Antlasmas1” olarak bilinen bir antlasma

imzalanmistir (Armaoglu, 2020, s.452).

1904 yilinda Fransa ile Ingiltere arasinda “Dostluk Antlasmasi” (Entente Cordiale)
imzalanmustir. Imzalanan antlasma ile Fransa ile Ingiltere birbirlerinin sémiirgelerini
tantyacaktir. Ingiltere Fransa’min Fas’1 almasina engel olmayacak, Fransa da Misir’y
tamamen Ingiltere’ye birakacaktir. Imzalanan bu antlasma ile birlikte {i¢lii itilaf devletleri

tamamlanmis olmustur (Armaoglu, 2018, s.38).

1904 yilindan sonra meydana gelen bir¢ok sorun ve anlasmazliklar ile birlikte Fransa,
Ingiltere ve Rusya’dan (daha sonralar italya) olusan iiclii itilaf devletleri ile Avusturya,
Macaristan ve Almanya’dan olusan tglii ittifak devletleri arasinda uzun siirecek bir
catigma ortami olusacak; bu da, 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasina neden
olacaktir. Sonucta bu devletler isteyerek ya da istemeyerek kendilerini savasin icerisinde

bulmuslardir.

1.2. 1848 Fransiz Devrimi

1848 yilinda Avrupa’nin cesitli iilkelerinde isyanlar ve devrimler yasanmistir; 1830
devriminde ortaya cikan Liberalizm, Nasyonalizm ve Sosyalizm gibi kavramlarin
yayginlagmasi ve 1830 devriminin kismen basarili olmast Avrupa halklarini bir siire
tatmin etmis olsa da esit olmayan yasam sartlar1 ve giderek baskici rejimi benimseyen
hiikiimetlerin ortaya ¢ikmasi, ¢ogunlugu isciler ve 6grencilerden olusan halki tekrardan
isyana tesvik etmigtir. Taleplerin tam olarak karsilanmamasi, se¢cim hakki ve hiirriyet
istegi, basin 6zgiirligl gibi isteklerle, 1848 yilinda Paris’te halk tekrardan isyan etmistir.
1848 yilinda devrimler sadece Fransa’da degil, Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde meydana

gelmistir. 1848 devrimlerinin bircok Avrupa iilkesine yayilmasinda, 1830 yilinda



gerceklesen Sanayi Devrimi sonucunda gelisen demir yollar1 ve ulagim araglari ile daha

hizli hale gelmesi etkili olmustur (Armaoglu, 2020, s.145-146).

1848 Devrimi’nin ortaya ¢ikmasinda en dnemli etken, halkin biiyiik kismini olusturan
iscilerin taleplerinin karsilanmamasi ve Louis Philippe hiikiimetinin giderek daha baskici
bir yonetim seklini segcmis olmasidir. Louis Phillippe hiikiimeti, iscilerin ticret artisi
taleplerini, fazla calisma saatlerine itiraz etmelerini, calistiklar1 yerlerde saghk
kosullarinin koétii olmasini gérmezden gelmis ve bu da 1848 Devrimi’nin yaganmasina
neden olmustur (Sander, 2016, s.129). Bu baski yonetimine kars1 ¢ikis, 22 Subat 1848
tarihinde yapilacak toplanti ile olacakken o giin toplant1 saatinden dnce Louis Philippe,
bunun yasaklandigini bildirmistir. Toplantinin yasaklanmasi sonucunda isciler, radikal
cumhuriyetciler ve 6grencilerden olusan gruplar, bu baski hiikiimetine kars1 isyan
etmistir. Ozellikle dgrenciler ve isciler, 1830 Devrimi’nde ortaya ¢ikan ve sonrasinda
milli mars olan “Marseillaise”i sdyleyerek ve sloganlar esliginde Paris’te talana ve yikima
neden olmustur. Paris’in, dogu kisminda ¢ogunlukla isci ailelerin yasadigi mahallelerde

barikatlar kurulmustur (Armaoglu, 2020, s.150).

22 Subat giinii baslayan isyan sonucunda Louis Philippe, Francois Guizot (1787-1874)’u
bagbakanlik gorevinden almistir. Guizot’un gorevinden alinmasi, Parisli isyanct halki
daha ¢ok kigkirtmis ve caddelerde daha kalabalik, 6fkeli bir kalabaligin olugsmasina neden
olmustur. Bu kalabaligin dagitilmasi i¢in Louis Philippe, Milli Muhafiz Birligi’ni
gorevlendirmis ancak halka karsi ates agmayi birlikler reddetmistir. Milli Muhafiz
Birligi’nin 6fkeli halki durdurmay1 reddetmesinin ardindan, kalabalik Paris sokaklarinda
yiirlimeye ve gosterilerine devam etmistir. Devam eden yiiriiyiis sirasinda, heniiz yeni ve
acemi olan bir askeri birlik, isyanci halk kalabaliginin iizerine ates agmis ve halktan 40
kadar insanin 6lmesine neden olmustur. Yasanan bu durum sonucunda, 6fkeli kalabalik
barikatlar kurmustur. Bu olay sonucunda, Louis Philippe tahttan ¢ekilerek, taht1 Paris
Kontu olan torununa birakmis; ancak Louis Philippe, tahttan cekilir ¢ekilmez, isyanci
halk toplulugu, ikinci Fransiz Cumhuriyetini ilan etmistir. Yasananlar yiiziinden, Louis

Philippe ailesini de alarak Ingiltere’ye kagmistir (Merriman, 2018, 5.672).
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Ikinci Fransiz Cumhuriyeti, “Gegici Hiikiimet” olarak nitelendirilmistir. Yeni kurulan
Gegici Hilkkiimet, 11 iiye ile kurulmus, tiyelerin 7 kisisi Cumhuriyet¢ilerden, 4 kisisi
Sosyalistlerden olusturulmustur (Armaoglu, 2020, s.151). Yeni kurulan hiikiimet de
is¢ilerin taleplerini tam anlamiyla yerine getirememis, bununla birlikte Sosyalistlerden ve
Cumbhuriyetgilerden olusan hiikiimet iiyeleri, kendi i¢lerinde de bir birlik saglayamamigtir
(Armaoglu, 2020, s.152). Cumhuriyet¢iler, farkli bir yonetim kurulmasimi isterken,
Sosyalistler, kurulacak olan Cumbhuriyet’in, demokratik ve sosyal bir devlet anlayisi
olmasin1  diisiinmiistiir.  Sosyalistler daha ¢ok “Calisma Hakki” iizerinde
yogunlagmaktadir (Merriman, 2018, s.673). Tam olarak kurulamamis olan Cumhuriyet
rejimi ve hiikiimeti, birlik saglanamayinca, 5 Mart 1848 tarihinde yeni bir se¢im kanunu
hazirlamistir. Hazirlanan se¢im kanunu, “dogrudan dogruya se¢im” ya da “genel oy”
hakkini tanimlamaktadir. Yeni se¢im kanununa gore, 21 yasini tamamlayan ve se¢im
cevresinde uzun siiredir ikamet eden herkes oy kullanma hakkina sahip olmustur. Se¢im
tarithinin 9 Nisan olarak belirlenmesi, is¢iler tarafindan ¢ok kisa bir siire¢ olarak
degerlendirilmistir ve sec¢im tarihinin ileri alinmasi i¢in fabrikalarda gosteriler
diizenlemislerdir. Hiikiimet, gdsterilerin durdurulmasi i¢in, se¢im tarihini 23 Nisan olarak
degistirmigtir. Cumbhuriyetgiler se¢imi, oy cogunlugunu saglayarak kazanmistir
(Armaoglu, 2020, s.152). Yapilan secim, Fransa tarihinin en ¢ok segmen sayisini ve
destegini saglayan secim olmustur. Cumhuriyetcilerin se¢imi kazanmis olmasi, halk
tizerinde olumsuz bir etki olusturmustur. Fransiz halkinin bir kismimin karisiklik
ortamindan artik sikilmast sonucunda, Cumhuriyetgilere karsi bir tepki olugmaya
baslamis ve onlara destek olanlarin azalmasi ile Cumhuriyetgiler giic kaybetmistir.
Fransiz halki artik isleri yoluna koyacak ve huzur ortamimi saglayacak bir hiikiimet

istemektedir (Sander, 2018, 5.130).

Secimler sonucunda yeni kurulan hiikiimetin gliven ortaminin sarsilmasinin yani sira
aralarinda devam eden siirtiismelerin olmasi isleri daha karisik bir hale getirmistir. Yeni
meclis aldig1 bir kararla, 23 Haziran 1848 giinii, “Milli Atolyelere” 3 giin siire ile ara
verilecegini duyurmustur. Milli Atdlyelere kayitli olan erkek isgilerden bekar olanlarin
askerlik i¢in orduya alinacagi, evli olan erkek is¢ilerin ise ¢aligmak i¢in Fransa’nin ¢esitli
yerlerine gonderilecegi karari alinmistir. Bu karar sonucunda, Parisli erkek isciler yeniden

isyan etmistir. Parisli is¢ilerin bu olay sonucunda isyan etmeleri ‘“Haziran
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Ayaklanmalar1” olarak isimlendirilmis ve ayaklanmalar, Paris’in dogusunda yer alan is¢i
yerlesimlerinde de birkag giin devam etmistir (Merriman, 2018, s.683). Yasanan olaylar
ile birlikte, Kurucu Meclis, 1848 Devrimi 6ncesinde oldugu gibi bir dizi yasak getirmis,
tekrardan basin 6zgiirliigli kisitlanmis, halk ayaklanmalarinin olugmasini engellemek i¢in
bir yasa ¢ikarilmistir. Yasaklar ile birlikte Louis-Eugéne Cavaignac (1802-1857) da
hiikiimetin gecici ylriitme baskan1 yapilmistir (Merriman, 2018, s.684).

1848 Kasim ayina gelindiginde Louis- Napoleon Bonaparte’a karsi bir ilgi olusmaya
baslamis; Louis- Napoleon’un Nisan se¢imlerinde Kurucu Meclis {iyeleri arasina se¢ilmis
olmasi onu 6n plana ¢ikarmistir. 4 Temmuz 1848’de yapilan bir se¢imle birlikte Louis-
Napoleon, Fransa’nin bir¢ok bdlgesinde oylarin ¢ok biiyiik bir kismini almistir. 20 Aralik
1848 tarihinde yapilan secimlerde de oylarin biiyiik cogunlugunu alarak Fransa’nin yeni
cumhurbaskani olmustur. Louis- Napoleon, cumhurbagkani olarak segildikten kisa bir
sire sonra, 1852 yilinda kendine, “IIl. Napoleon” unvanini vermis ve kendi
imparatorlugunu duyurmustur. 1871 yilinda yasanacak olan Prusya- Fransa savasina
kadar, Fransa’nin imparatoru olacaktir. Louis- Napoleon, 1871 yilinda Fransa- Prusya
savasinda agir bir yenilgi yasayana kadar yonetimde kalmis ve yenilmesi sonrasinda,
Fransa’da yeni bir hiikiimet ortami olusmustur. Yeni hiikiimet ise III. Cumhuriyet olarak

nitelendirilmistir (Sander, 2016, s.130).

1848 Devrimi ortaya ¢iktiginda etkisi sadece Fransa ile sinirli kalmamas; Isvigre, italya,
Alman Birligi ve Avusturya’da da etkili olmustur. Hatta Ingiltere ve Avrupa’nin birgok
iilkesinde yankisini bulmustur. 1848 Devrimi’nin 6nemli 6zelligi, imparatorluklarin
sarsilmasi ve halklarin da s6z sahibi oldugu yonetim sekillerinin ortaya ¢ikmis olmasi,
halki kapsayan ve etkileyen fikirlerin ses getirmis olmasidir. 1848 Devrimi ile birgok hak
kazanan Fransiz halki, bir siire bu haklarini kaybetmis olsa da 1871 yilinda kurulan III.
Cumhuriyet ile bunlar1 yeniden kazanmistir. 1848 Devrimi’nin bir siire sonra etkisini
kaybetmesinde, iscileri, 6grencileri ve aydin kesimi géz 6niinde tutarken Fransiz halkinin
iginde isgiler kadar fazla sayida bulunan koyliileri goz ardi etmis olmasi rol oynamuistir.

~ 9%

1848 yil1 hem Fransa’da hem de Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde “Devrimler Cagr” olarak

anilmustir.
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1.3. 1870 Fransa- Prusya Savasi

1870 yilinda, Fransa ve Prusya arasinda, sonugta Fransa’nin agir yenilgiye ugradigi bir
savas yasanmustir. III. Napoleon’un yonetime geldikten sonra izledigi saldirgan ve koti
dis politika, savasin ortaya ¢ikmasinda dnemli etkenlerden biri olmustur. Diger bir etken
ise, 1868 yilinda Ispanya Kraligesinin tahtindan indirilerek yerine Hohenzollern
hanedanina iiye olan Prens Leopold’un geg¢mesi fikrinin ortaya atilmis olmasidir;
Hohenzollern hanedanindan birinin tahta ge¢gmesi ise Prusya’nin Fransa siirlarina daha

da yaklasmasi ve sonucunda bir tehdit olusturmasi anlamina gelmektedir.

I11. Napoleon, Ispanya tahtina Prens Leopold’un gegmemesi i¢in Prusya hiikiimetinden
bir teminat ve ayrica Fransa’dan Oziir dileyen bir mektup yazmalarini istemistir. Bu
taleplerini 6nce Prusya Krali I. Wilhem’e bir biiyiikel¢i ile bildirmis, I. Wilhem ise bu
durumu Bismarck’a bildirmistir. Bismarck da, Prusya’nin savasa hazir bir ordusunun
bulundugunu belirtmistir. Fransa, Prusya ile yapilan goriismelerden olumlu sonug
alamayinca, 17 Temmuz 1870’de Prusya’ya savas ilan etmistir. Savas ilan eden
Fransa’nin, o sirada III. Napoleon’un kotii bir dig politika izlemesi yiiziinden, miittefikleri
ile aralar1 agilmig durumdadir. Prusya ise Wiirttemberg, Hesse, Baden ve Bavyera’nin
desteklerini alarak savasa katilmistir. Bu durum karsisinda Fransa, hicbir miittefiki

olmadan savasa girmistir (Merriman, 2018, s.791, 793).

1870 yilimin Agustos ayinda savas basladiginda Fransa, sadece Avrupali diger iilkeler
tarafindan yalniz birakilmis degildir, ayrica askeri donanim olarak da zayif durumdadir
ve bu, Prusya’nin savasta sansinin daha yiiksek olmasina neden olmustur. Fransa
yonetimi savas1 kazanacag diislincesiyle, askerlere sadece Almanya topraklarina ait cok
sayida harita vermis; Fransa ile ilgili haritalar1 askerlere vermemistir. 2 Agustos 1870’de
Fransa ve Prusya kuvvetleri, Almanya simirlari i¢inde yer alan Sedan’da karsi karsiya
gelmistir. I1k baslarda Fransa, baz1 Alman topraklarini kazanmis olsa da sonrasinda bunun
devamii getirememistir. 4-6 Agustos giinlerinde gergeklesen ilk karsilasmada Prusya

ordusu, Fransa ordusunu ezici bir giigle yenmistir (Armaoglu, 2020, s.330).

Fransa ordusunun bu yenilgisi sonrasinda, III. Napoleon bizzat savasa katilmaya karar

vererek cepheye gitmistir. [II. Napoleon’un cepheye gitmis olmasi bile Fransiz birliklerini
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Prusya ordusu karsisinda giiclii bir duruma getirememistir. 2 Agustos 1870°de III.
Napoleon ve emrindeki ordular, Prusya tarafindan esir alinmigtir. III. Napoleon’un
emrinde yer alan 6nemli statiideki komutan ve subaylarin da esir diismiis olmasi, Prusya
ordusunun Fransa i¢lerine dogru ilerleyerek Paris’e kadar ulagabilmesine neden olmustur
(Ugarol, 2015, s.247-248). Fransa’nin Paris’i savunacak yeterli askeri kuvveti ve
yiyecekleri olmamasina ragmen, Paris’in niifusunun biiyiik cogunlugunun asker ve Milli
Muhafizlar’dan olugsmus olmasi, sehrin 1870 Ekim’ine kadar Prusya birliklerine karsi

direnmesine imkan vermistir (Merriman, 2018, 5.793).

III. Napoleon ve emrindeki birliklerin esir diistiigii haberi Paris’e ulasinca, Paris halki
Ikinci Cumhuriyet meclisini basmistir. Halkin meclisi baskini sonrasinda Paris Komiinii
ilan edilmis ve Fransa’da yeni bir cumhuriyet ilan edilmistir. Bu yeni hiikiimet, Ugiincii
Cumbhuriyet olarak isimlendirilmistir (Armaoglu,2020, s. 331). Fransa’nin, 1870 savasini
kaybetmesi, uzun siredir Almanya imparatorlugunu kurma diisiincesinde olan
Bismarck’in oniindeki tek engel olan Fransa etkenini de ortadan kaldirmistir. Ocak
1871°de Versailles Saray1’nda Almanya Imparatorlugu ilan edilmis; Ugiincii Cumhuriyet
yoneticisi Adolphe Thiers (1797-1877) ile Bismarck ateskes ilan etmistir (Ugarol, 2015,
5.248).

19 Eyliil 1870- 28 Ocak 1871 arasinda Prusya ordusunun kusatmasi altinda kalan Paris’in
kurtarilmast i¢in Fransa hiikiimeti istemeyerek dahi olsa Prusya ile bir anlagma
imzalamak durumunda kalmistir. 10 Mayis 1871 tarihinde Fransa-Prusya arasinda
Frankfurt’ta “Frankfurt Baris Anlasmas1” imzalanmistir; anlasma sonucunda Fransa,
Alsace ve Lorraine’i Prusya’ya birakmak zorunda kalmis ve biiyiik bir savas tazminatini
taksitler halinde 0demeyi kabul etmistir (Price, 2012, s.18). Ayrica Fransa, savas
tazminatini tam olarak ddeyinceye kadar Prusya birlikleri, Paris’i iggal altinda tutacak ve
Fransa’nin dogusunda Prusya ordusuna ait bir garnizon bulunduracaktir. Savas

sonrasinda esir diisen III. Napoleon, ingiltere’ye siirgiine gonderilmistir (Merriman,
2018, 5.794).

14



1.4. 1. Diinya Savasi

1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasinda bir dizi siyasi olay, yikilmak iizere
olan devletlerin topraklarinin Avrupa’nin biiylik giicleri arasinda paylasilmak istenmesi,
Fransa ve Ingiltere’nin Orta Dogu ve Asya’da somiirge arayislari, Almanya’nin bu
somiirge arayiginda olan tlkeler arasindaki iliskiyi bozmak i¢in elinden geleni yapmasi
gibi belirleyici sebepler rol oynamistir. Asil bilinen ve tarthe ge¢mis olan neden,
Avusturya arsidiikii Franz Ferdinand’in asir1 milliyetci bir Sirp tarafindan oldiiriilmesi,
sonrasinda Avrupali biiyiikk devletlerin birbirlerine karsi ¢ikmasi ve kendi istekleri
dogrultusunda hareket etmesidir. Almanya’nin kendisi ile siyasi iliskisi olmayan Fransa
ve Rusya’ya karst izledigi saldirgan politika ve bu politika sonucunda orta yolun
bulunamamasi, farkli cephe savaslarinin yasanmasi, I. Diinya Savasi’nin ortaya

cikmasinda belirleyici olmustur (Sander, 2016, s.252).

1914°’de Almanya ve Rusya’nin seferberlik ilan etmesi ve sonrasinda hazirliklara
baslamasi iizerine, Fransa da seferberlik ilan etmis ve savas hazirliklarina baslayarak
savasa girmistir. Almanya, Fransa’nin savasa dahil olmasi fikrinden rahatsiz olmus ve 31
Temmuz 1914 tarihinde Fransa’ya savas hazirliklarin1 durdurmasi ve geri ¢ekilmesi igin
uyarida bulunmus ancak Fransiz hiikiimeti uyariya tam anlamiyla bir cevap vermemis,
savas hazirliklarina devam etmistir. Almanya, savas hazirliklarina devam eden Fransa’ya

3 Agustos 1914°te savas ilan etmistir (Armaoglu, 2018, s.85).

Almanya savas i¢in daha oncesinde Schlieffen Planini tasarlamis ve bu plan dahilinde
once Fransa’ya, sonrasinda Rusya’ya saldirmay1 ongoérmiistiir. Schlieffen planina gore
Alman birlikleri savasa katilmamis; savunma giicii olmayan Belgika {izerinden
Fransa’nin glineyine ge¢meyi ve Paris’e kadar ulasmay1 hedeflemistir. Paris’e ulasmak
icin Belgika’y1r hizli bir sekilde isgale baslamis; Almanya’nin isgal hareketi devam
ederken Ingiltere, Almanya’ya savas ilan etmistir (Parker, 2014, 5.309-310).

Alman kuvvetleri, Fransa’ya ulagmak i¢in ilk dnce Liege kentini ve Liege Gegidini ele
gecirmeyi, Schlieffen plan1 dahilinde hedeflemis; Albay Erich Ludendorff (1865-1937)

ve askerleri Liege kentini ele gecirmistir (Parker, 2014, s.310). Almanya Schlieffen
planina uygun sekilde ilerlerken Fransa da Joseph Joffre (1852-1931)’nin “17. Plan1”na
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gore hareket etmistir. Fransa batidan savunmaya, Almanya ise giineyden saldirmaya
baslamistir. Fransiz birlikleri birkag¢ kez Almanya’ya karsi saldirmaya c¢aligsa da basaril
olamamus; Paris’i Alman isgaline kars1 korumak i¢in Marne Nehri’ne kadar ¢ekilmis ve
Marne Nehri tizerinde bir savunma hatt1 olusturmustur. Almanya, Fransa’nin ¢ekilmesi
karsisinda kendisini daha giiglii gorerek Marne Nehri ilizerinde bulunan savunmayi
gecmek i¢in 6- 7 Eyliil 1914 tarihinde saldiriya gegmis ve Paris’i almaya ¢aligsmis ancak
basarili olamamis; boylece iki haftalik gecikme ile birlikte Schlieffen plani basarisiz
olmustur (Armaoglu, 2018, s.86-87).

I. Diinya Savasi’nin baglamasinda oncii olan Balkanlardaki karigikliklarin yani sira
Fransa’nin somiirgesi haline getirmeye ¢alistig1 Suriye’yi alma istegi, savasin Dogu ile
baglantisin1 ve somiirgecilik catismalarin1 giindeme getirmistir (Sander, 2018, s.249).
Fransa, Suriye’nin yani sira Giineydogu Anadolu’da bulunan bazi Osmanl topraklarina
da gizli antlagmalar ile iggal hakkina sahip olacaktir. 1916-1917 yillarinda Fransa ve
Ingiltere, Ortadogu ve Osmanl topraklarini paylasimda bir dizi antlasma yapmuslar ve

kendi somiirgelerini koruma altina almiglardir (Armaoglu, 2018, s.102-103).

1916 yilinda agir yenilgiler alan Almanya, son bir umutla hem savasi bitirmek hem de
Paris’i isgal edebilmek i¢in Verdiin iizerinden saldiriya ge¢mistir. Verdiin saldiris1 ilk
baslarda Almanya i¢in olumlu bir ilerleme olsa da sonrasinda durum degismistir. Fransa,
Verdiin saldiris1 sirasinda basarili olmasin1i Maresal Philippe Petain (1856-1951)’e
bor¢ludur. Maresal Pétain ulasim aglarin1 genisleterek ve cephelere ¢ok sayida silah
gondererek Fransa’nin Almanya karsisinda agir bir yenilgi almasini engellemistir. 1916
Subat’indan Agustos’una kadar siiren Verdiin saldirisi, Maresal Pétain’in plan1 sayesinde
Fransizlar’in Almanlar’t durdurmasiyla sonuglanmig, ama bu da savasin bitmesini
saglayamamistir (Sander, 2018, s.269). Fransa 1917 yilinda aldig1 yenilgilere ragmen
savasa devam etmistir. Milyonlar1 bulan o6li sayisi, ekonomik buhrani da ortaya
cikarmistir. Fransa calisan ig giiclinli olusturan erkek niifusunun biiyiik bir kismini,

1914°den beri devam eden savasta kaybetmistir (Price, 2012, s.241).

1918 yilinda savasi bitirmeye yonelik olarak ABD Baskant Woodrow Wilson (1856-
1924), Fransa Baskan1 Georges Clemenceau (1841-1929) ve Ingiltere Baskam David
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Lloyd George (1863-1945), Paris Baris konferansinin toplanmasini saglayacak ve
sonunda savasi bitirmeye yonelik olarak bircok ateskes ve barig antlagmasi
imzalanacaktir. Paris Baris Konferansinda alinan kararlar ile Almanya agir bir yenilgiyi
kabul etmistir. Fransa savas sirasinda aldig1 yenilgileri unutturmak ve kendi ¢ikarlarinm
on planda tutmak icin, Almanya’yr kendi istekleri dogrultusunda engellemek ve

giivenligini saglamak istemistir (Sander, 2018, s.286).

1918 yilinda imzalanan ve 1919 yilinda islerlik kazanan Versailles Antlagmasi sonucunda
Almanya yenik devlet olarak agir yaptirimlara maruz kalmistir. Fransa ise Almanya’dan
Alsace- Lorraine ve Saar bolgesini yeniden geri almistir (Price, 2012, 5.247). Fransa savas
sonucunda kaybettigi topraklarim1 geri almig, Ortadogu sOmiirgelerinde hakimiyetini

stirdiirmiis ve glivenligini siirekli tehdit eden Almanya’y1 kontrol altina almigtir.
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IKINCI BOLUM
1841-1919 ARASINDA FRANSIZ RESIM SANATI

2.1. Neo-klasisizmden Romantizme

Fransiz Devrimi sonrasinda 1800’1l yillara gelindiginde sanatta Klasisizm akimi ortaya
¢ikmis ve doga, akil, sagduyuyu 6n plana alarak gelisme gostermeye baslamistir. Bu sanat
anlayist Unlii filozof René Descartes (1596-1650)’in fikirlerine ve felsefesine
dayandirilmistir. 19. ylizyilda Fransa’da Klasik tislup genellikle plastik sanatlarda Yunan,
Roma mitolojileriyle, tarihle, kahramanlik ile ilgili olmustur. Bu dénemde konularin ele
alimiginda yalinlik, denge ve uyum aranmistir. Klasisizmin kurallarina uyarak resim yapan
Fransiz sanatgilar arasinda Jacques Louis David (1748-1825) ve Jean Dominiques Ingres
(1780-1867)’1n figiirlii resimleri, Klasisist ressamlar olan Nicolas Poussin (1594-1665)
ve Claude Lorraine (1600-1682) gibi daha 6nce yasamis olan Onemli sanatcilarin
manzaralar1 bu ylizyilda 6nemlerini korumaya devam etmis ve 6n plana ¢ikmistir. 19.
ylzyilin baslarinda akademide yer alan sanatgilarin da i¢inde yer aldigi bir jiiri, konular1
belirlemekte ve ressamlar jiirinin segtigi konular iizerinde ¢aligmakta; bunlar arasindan

secilenler, Salon sergilerinde yer almaktadir.

Romantizm akimi, 18. yiizy1lda 6zellikle Almanya, Fransa ve Ingiltere basta olmak iizere
tiim Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve ilk zamanlarda edebiyat alaninda kullanilan bir terim
olmustur. Romantizm, ilk baslarda sadece edebiyat alaninda yazilan siir, elestiri gibi
yazinsal metinleri kapsamis olsa da daha sonralar1 resim, tiyatro, miizik, felsefe ve ¢ok
etkili olmasa da heykel gibi alanlar1 da i¢ine alan bir akim haline gelmistir (Claudon,
1988, s.8). Romantizm akiminin ortaya ¢ikmasinda, akil ve klasik olan anlayisa karsi olan
tavir etkili olmustur. Akimin olusmasinda ve yayilmasinda Jean- Jacques Rousseau
(1712- 1778) gibi filozoflarm fikirleri, Alman, Fransiz ve Ingiliz yazar ve sairlerin kaleme
aldig1 eserler ile 18. yiizyil sonundan 19. ylizyilin sonuna kadar Avrupa’da meydana
gelen, koklii degisimlere sebep olan 6nemli siyasi ve toplumsal olaylar etkili olmustur

(Inankur, 1997, 5.1574-1575).

1846 yilina gelindiginde yiizyilin baslarinda etkin olan Klasisizm yerini Romantizme
birakmistir. Agirlikli olarak manzara resimleri yapilmis ve edebiyat alaninda da etkisi
goriilmiistiir. Romantizmin Fransiz resim sanatindaki baslangici, Theodore Gericault

(1791- 1824)’nun yaptig1 “Meduse’iin Sali” tablosu olarak kabul edilmistir. Bu dénemde
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Fransiz sanatgilar ve aydinlar, yasanan toplumsal degisimler ve kent yasantisinin
sikintilar1  yliziinden bulunduklart ¢evreden uzaklagmak istemistir. Romantizmin
konusunu 6zlem olusturmus ve Romantik sanat¢ilar i¢lerinden geldigi gibi ¢izmisler,
diizeltme yapmamuslar, giincel konulardan yararlanmig, bunlar1 kendilerine gore
yorumlamislardir. Kent yasamindan ve kalabaligindan kagan sanatg¢ilar ve aydinlar,
Paris’in disinda yer alan Barbizon Koyii yakinlarinda yer alan Fontainebleau ormanina
giderek calismis; burada doga ile i¢ ice yasayan ressamlar, daha sonra Barbizon Okulu
(1830-1870) olarak anilacak sanat grubunu olusturmustur. Genellikle agik havada dolasip

dogadan resimler yapmislardir.

Romantik resim bir¢ok yoniiyle Neo-Klasik resimden ayrilmakta; Neo-Klasik resmin
duyguyu c¢ok 6n planda tutmayan, net ¢izgileri olan ve insan1 konu alan resimleri s6z
konusuyken Romantik resim, duyguyu 6n planda tutan, dogaya ve toplumsal olaylara
duygu yogunlugu ve kendiligindenlik katan bir akim olmustur. Romantik sanatgilar
Barok, Rokoko gibi akimlardan etkilenerek, Fransiz Devrimi gibi toplumsal ve etkisi
yogun olan konular ile birlikte bir¢ok edebiyat eserini de kullanarak resim konularini
bulmuslar ve tuvale aktarmislardir (Hodge, 2016, s.56). Romantik sanat¢ilarin ele
aldiklar1 konular ¢ogunlukla doga, edebi eserler, Ortagag tarihi, modern tarih, toplumsal
konular, egzotik ve dogaiistii gibi konular olmustur (Hodge, 2016, s.58). Romantik
sanatc¢ilar, daha once ortaya ¢ikan akimlardan ve farkli alanlardan etkilenmis olsalar dahi
geleneksel olandan kopmus ve kendilerine 6zgii, dikkat gekici, cesur, kendilerini ifade
ettikleri, canli renk kullanimina ve hareketli firca darbelerine yer verdikleri yenilik¢i

resimler yapmislardir (Hodge, 2016, s.59).

Fransa, Almanya ve Ingiltere gibi iilkelerde genis bir etki alanina sahip olan Romantizm
akiminin 6nde gelen sanatgilarindan Fransiz Eugéne Delacroix (1798-1863), dnemli
tarihsel olaylar1 ve edebi eserleri, kendine 6zgii tislubu ve canli renkler ile resmetmistir.
Alman Caspar David Friedrich (1774- 1840), yalnizlik duygusunun agir bastigi, yalin
anlatimli manzara resimleri; Ispanyol Francisco de Goya (1746~ 1828) i¢ karartan, korku
ve vahset duygusunu yansitan, toplumsal olaylar1 karamsar bir tislupla ele alan resimler
yapmustir (Lynton, 2015, s.14). Bu sanatgilar disinda yaptiklar1 manzara resimleri ile 6n
plana ¢ikan Ingiliz Romantik ressamlar William Turner (1775-1851) ve John Constable
(1776- 1837) olmustur (Hodge, 2016, s.59). Romantik ressamlar arasinda Oryantalist

temal1 resim yapanlar, bunun bir iislup olarak dogmasinda rol oynamaistir.

19



2.2. Oryantalizm

19. yiizyilda Dogu halklarmin kiiltiirlerinin, giinliik yasayislarinin, dinlerinin, dillerinin
ve tarihlerinin arastirilmasi manasina gelen bir kelime olarak ortaya ¢ikan Oryantalizm,
ylizy1l ortalarinda Fransiz Theophile Gautier (1811-1872)’nin metinlerinde, Dogu
insanin1 ve yasamint konu alan resimler i¢in kullanilan bir nitelemeye doniigmiistiir.
Oryantalist ressamlarin genellikle resmettikleri bolgeler, Asya ve Uzakdogu (Hindistan,
Cin), Kuzey Afrika tlkeleri (Fas, Cezayir, Misir), Yunanistan ve Anadolu topraklari,
Endiiliis Emevi etkisinden dolay1 da Ispanya olmustur. Boylece Ispanya, ayn1 zamanda
bazi Oryantalist ressamlar icin Dogu’ya agilan kap1 ya da ilk durak olmustur (Tromans,
2008, s.18-19).

19. yiizyilin ortalarinda Ingiliz Oryantalist ressamlarm yaptig1 resimlerin konusunu
genellikle Istanbul, Kutsal Topraklar ve Misir olusturmaktadir (Deucher ve Rose, 2008,
s.9). Fransiz Oryantalist ressamlar, daha ¢ok Fas, Cezayir, Anadolu’yu resmetmistir
(Tromans, 2008, s.18-19). Fransiz ve Ingiliz ressamlarinin farkli Dogu bolgelerine
agirlikli olarak yonelmesinde, kendi iilkelerinin somiirgeleri olan topraklarin burada
bulunmasi rol oynamistir. Yaptiklar1 resimler, genellikle giinliik yasami, gittikleri
kentlerin manzaralarini, mimari eserleri, hayali harem ya da saray konularini, sultanlar
gibi konular1 gdstermektedir (Farthing, 2020, 5.286). Islami yapilar, mezarliklar, camiler,
tiirbeler, evler, av ve savas sahneleri, ibadet sahneleri, sokak saticilar1 ve c¢algicilari,
arzuhalciler, dilenciler, berberler, falcilar, tiiccarlar, basibozuklar, dansozler, semazenler,
kahvehaneler, esir pazarlari, pazar yerleri, kervanlar vb konular karsimiza ¢ikarken
nargile, ¢ubuk, kili¢, tavus kusu tiiylinden yelpaze, ceylan, deve, kopek, kedi gibi
hayvanlar, sedef kakma sehpa ve rahleler, ahsap dolaplar, ¢ini tabaklar, halilar, vb 6geler,
Oryantalist resimde siklikla goriilmektedir. Oryantalizm, sadece resim alaninda degil,
mimarlik, edebiyat, tiyatro, gezi yazilari ve seyahat kitaplar1 gibi alanlarda da konu olarak

secilmistir.

Geriye dogru gidildiginde, Batililar’in ilk Dogu konulu resimleri, 15. ylizyilda ortaya
cikan tas baski graviirler ve agac¢ baski resimlerdir denebilir. Bu resimler genellikle kitap
resmi olarak yapilmistir; Mainz Piskoposu Bernhard von Breydenbach (1440-1497)’1n
Kutsal Topraklar’a yaptig1 seyahatin anlatildig: “Sanctae Peregrinationes” adli kitapta yer
alan agac baski resimler, buna bir érnektir (Germaner, Inankur, 1989, 5.53). 1453 yilinda

Istanbul’un feth edilmis olmas1 Batililar’in ilgisini ¢ekmistir. Buna bagli olarak Istanbul
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ile ilgili ilk tasvirler, baski-resimler ve haritalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin yani
sira Ronesans donemi resimlerinde Dogulu tiplere ve objelere yer verilmesi soz
konusudur. Bu donemde ressamlarin amaci, sadece Dogulu bir tip olusturmaktir; bunun
i¢in dogru bir Dogu imgesi resmetme ¢abas1 icinde olmamislardir. Ilk Dogulu figiirleri ve
nesneleri kullanarak resim yapan ressamlar Fra Angelico (1395-1455), Sandro Botticelli
(1445-1510), Jacobo Tintoretto (1518-1594), Peter Paul Rubens (1577-1640), Anthony
Van Dyck (1599-1641), Rembrandt van Rijn (1606-1669), Giovanni Battista Tiepolo
(1696-1770) dur denebilir (Germaner, Inankur, 1989, s.11, 16).

14. yiizyildan 19. yiizyila uzanan bu ressamlar paralelinde, 17.-18. yiizyilda 6n plana
gecen Turquerie modasi, basta Fransa olmak iizere ¢esitli iilkelerde etkili olmus; sadece
resme degil, ¢esitli sanat alanlarina esin kaynagi olmustur. Turquerie konulu resimlerin
yapilmasi, 1699 yilinda Osmanli imparatorlugunun Batililar ile imzaladig1 Karlofca
antlagsmas1 sonucunda Avrupa’da ¢ok sayida elgiliklerin acilmasi ile ortaya ¢ikmuistir
(Williams, 2015, s.41). Turquerie modasi, 18. yiizyilda Tiirk elgilerinin ziyaretleri ile
oldukca dikkat g¢ekici hale gelmistir. Ozellikle Paris’e gozlem yapmak icin giden
Yirmisekiz Mehmet Celebi (1670-1732) etkili olmustur. El¢inin nazik tavirlari, gosterigli
esyalar1 ve kiyafetleri, Fransiz soylulari tarafindan oldukg¢a begenilmistir. El¢inin ziyareti
sirasinda ve sonrasinda kendisinin birgok portresi, graviirii ve onunla gidenlerle birlikte
yer aldig1 duvar halilart yapilmistir. El¢inin resimlerini yapan tinlii Fransizlar arasinda
Pierre-Denis Martin (1673-1742), Charles Parrocel (1688-1752) gibi sanatgilar yer
almistir (Germaner, Inankur, 2008, s.17). XVI. Louis zamaninda Fransa’ya gonderilen
elgiler ile birlikte resimde, biblolarda, miizik ve edebiyatta, tiyatro eserleri ve iist sinif
Batililar’in kiyafetlerinde Turquerie 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Batililar’1 Dogulu
ya da “Tiirk” giysileri iginde gdsteren portreler artmistir. Bu donemde Dogu’dan “Binbir
Gece Masallar1”, “Sehrazat” gibi eserler Batili dillere ¢evrilmistir. Yine 18. yiizyilda
Dogu toplumlarin1 konu alan operalar, besteciler tarafindan yazilmis ve sahnelenmistir;
George Friederic Handel (1658-1759)’in, Timur ve Yildirnm Bayezid’i ele alarak
besteledigi “Tamerlano”, Carl Maria Von Weber (1786-1826)’in besteledigi “Abu
Hassan” gibi operalar 6rnek olarak verilebilir (Ozendes, 2004, 5.9). 18. ve 19. yiizyilda,
Dogu temali, bir¢ok edebi eser, tiyatro, opera vb ortaya ¢ikmistir.

Dogu’yu konu alan bu eserlerin olusmasinda, Batili toplumlar ile olan siyasi ve ticari

iliskiler, Batililar’in Dogu ile ilgili yapmaya basladiklar1 bilimsel ve arkeolojik
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arastirmalar etkili olmustur. Boylece Batili toplumlarin Dogu yasam ve kiiltiiriine olan
ilgisi artmistir. 19. yiizyilda Dogu iilkelerinin, toplumlarinin, Batililar tarafindan duyulan
ilgi ile birlikte bircok 6nemli yazar Oryantalist konulu kitap, gezi yazisi, siir ve an1 kaleme
almistir; bu kitaplara Lord Byron’un (1788-1824) “Childe Harold”, “The Bride of
Abydos” adli kitaplar1, Victor Hugo’nun (1802-1885) “Orientales” adli siir kitabi ve
Thomas Moore’un (1779-1811) kaleme aldig1 “Lalla Rookh” adl1 kitabi 6rnek verilebilir
(Germaner, Inankur, 1989, s.21). Tiim bu edebi eserler ile birlikte sanatcilar, Dogu’ya

daha da artan bir ilgi ile yaklagmislardir.

18. yilizyi1lda Batili gezginlerin, soylularin ve sanat¢ilarin en ¢ok ziyaret ettigi kentler
arasinda Istanbul yer almistir. Bu dénemde Istanbul’a gelen ve “Bogazi¢i Ressamlar1”
olarak anilan Jean- Baptiste Van Mour (1671-1737), Jean-Etienne Liotard (1702-1789),
Antoine Ignace Melling (1763-1831) gibi isimler dikkat ¢ekicidir. Bunun disinda
Dogu’ya gelen hacilar, tiiccarlar ya da gezginler de, Oryantalist konulu resimler yapmis
ya da Dogu ile ilgili metinler kaleme almislardir (Germaner, Inankur, 2008, s.18). Sonug
olarak, Turquerie modasi, 19. ylizy1l Oryantalist resim anlayisinin olusmasinda ve ¢ok
caba harcanmadan Batili ressamlar tarafindan benimsenmesinde ve Oryantalist konulu

resimlerin alic1 bulmasinda rol oynamistir denebilir.

19. yiizyilla gelindiginde Napoleon’un Misir’a yaptigi sefer, Cezayir’in Fransizlar
tarafindan himaye altina alinmasi, Yunan Bagimsizlik Savasi, Kirim Savagi, bunlar ile
birlikte ortaya ¢ikan siyasal olaylar; ayrica Avrupalilar tarafindan Dogu’yu ve Dogu
toplumlarini inceleyen arastirma okullarinin kurulmasi ve Eski Misir’a karsi duyulan ilgi,
Dogu’ya yapilan ziyaretlerin tren yolu ve deniz yolunun gelismesi ile daha hizli ve siirekli
hale gelmis olmas1, Avrupa’da yapilan fuarlar ve sergilerde islam kiiltiiriine ve Dogu’ya
dair eserlerin yer almasi, hatta bu yolla daha dogru, gercekei sekilde tanitilmasi ile Dogu
bilimine, kiiltiirine ve tarihine kars1 ilgi fazlalagmistir. Tiim bu yasanan etkilesim ile 19.
yiizy1l sonuna kadar dogru olabilecek bir Dogu algis1 olusmaya baslamistir (Inankur,
1997, s.1389). Tium bunlar ile birlikte Dogu’da, ozellikle Misir ve Anadolu’da
Avrupalilar’in yapmis oldugu arkeolojik ¢aligmalar ve sit alanlar1 da Oryantalist resimlere

konu olmustur (Germaner, Inankur, 2008, s.20).

Batililar i¢in daha 6nce ulasilmasi ya da seyahat edilmesi zor olan Dogu, 19. yiizyila

gelindiginde gelisen ulasim yollar1 ve demiryolu sayesinde daha kolay ve az maliyet ile
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ulagilabilir olmustur. 1832 yilinda Marsilya’dan, 1837 yilinda Trieste’den Akdeniz’e bir
ticaret hattinin kurulmasi, 1860 yilinda Iskenderiye, Kahire, Cezayir ve Tunus’u igeren
bir demiryolu hattinin agilmasi, 1869 yilinda Siiveys Kanali’nin Fransizlar tarafindan
acilmasi, 1888 yilinda Paris’ten Istanbul’a gelen ve Viyana’dan gegen Dogu Ekspresi’nin
seyahate baslamasi ve bu demiryolu hattinin daha sonra Istanbul iizerinden Ankara’ya
baglanmasi, 1895 yilinda ise Ankara’dan Halep ve Sam’a kadar demiryolu hattinin
acilmasiyla birlikte Dogu, Batililar i¢in daha ulasilabilir olmustur (Giigsav, 2012, s.15).
Bunun sonucu olarak bir¢ok Batili, Dogu’ya gelip gitmeye; Dogu’yu daha dogru

anlatmaya ve tasvir etmeye baslamistir.

19. ylizyilda fotografin ortaya ¢ikmasi, resim sanatini hem olumlu hem olumsuz
etkilemistir. Bu durum, oryantalist resim i¢in de gecerlidir. Dogu’da fotograf ¢ekilmeye
baslamasi, oryantalist resmin bir anlamda azalmasina neden oldugu gibi oryantalist
ressamlar ve fotograf¢ilar i¢in bir imkana da donlismiistiir. Fotograf, Dogu’ya kisa
siireligine gelen ya da Dogu’ya hi¢ gelmemis olan ressamlarin daha realist ve dogru
resimler yapmasina olanak vermistir. Ayrica yerinde resimler yapan Oryantalist
sanatcilar, resimleri yaparken gozden kacirdiklar1 detaylari, fotograflar sayesinde
tamamlama olanagina kavusmuslardir. Fotografin, Oryantalist sanatgilar i¢cin olumlu
yanlarindan biri de, Dogu’da agik alanda resim yapma zorlugunu ve ancak izin alinarak
icine girilen kutsal mekanlarin ulasilmazligin1 ortadan kaldirmasidir. Fotograftan
yararlanarak resim yapan sanat¢ilar arasinda Jean- Leon Gérome (1824-1904), Arthur
Frederick Bridgeman (1847-1928), Fausto Zonaro (1854-1929) ve Osman Hamdi Bey
(1842-1910) sayilabilir (Germaner, Inankur, 2008, s5.296). Diger taraftan yerinde ve
gercek atmosferinde cekilen fotograflarin aksine 6zellikle stiidyoda cekilen oryantalist
fotograflarin bir kurgulama oldugu diisiiniiliirse, yukarida sézii edilen avantajlardan

bahsetmek pek miimkiin olmayacaktir.

19. yiizy1lda Dogu’ya seyahat etmis birgok Oryantalist ressam vardir. Bunlar, Avrupa’nin
cesitli tilkelerinden ve Amerika’dan kalkip Dogu’ya gelmistir. Kimisi bir soylu ya da
resmi gorevli yaninda seyahat etmis, kimisi kendi imkanlariyla yola ¢ikmistir. Oryantalist
ressamlardan bazilar1 uzun veya kisa stire Dogu’da kalmis, bazilar1 ise bir ya da bir¢cok
Dogu yolculugu yapmistir. Bu yolculuklarini kaleme alan da olmustur. Baz1 oryantalist
ressamlar ise tilkelerine dondiikten sonra atdlye ya da evlerini Oryantalist tarzda dekore

etmis; kimisi Dogu’dan aldig1 esyay1 yaninda gotiirerek kullanmistir. Fausto Zonaro ve
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Stanislas Chlebowski (1835- 1884) gibi bazi oryantalist ressamlarin, Osmanli sarayinda
yillarca hizmet ettigi goriilmektedir. Oryantalist ressamlardan bazis1 da, Dogu
topraklarinda vefat etmistir. Dogu’ya yaptiklar1 seyahat sonucunda Oryantalist ressamlar
birbirlerinden etkilenmistir. Romantik ve Oryantalist ressamlardan sonra 19. yiizy1l sonu-
20. ylizy1l basinda yasamis olan bazi modern ressamlardan da Dogu’ya giden ve
Oryantalist resim yapanlar olmustur. Bunlar arasinda Pierre-Auguste Renoir (1841-
1919), Vasili Kandinski (1866-1944), Henri Matisse (1879-1940), Paul Klee (1879-
1940), Pablo Picasso (1881-1973), Auguste Macke (1887-1914) gibi ressamlar
sayilabilir. Bu ressamlarin Oryantalist konulu ya da Dogu’yu konu alan resimler
yapmalarinda Ingres ve Delacroix gibi ressamlarin etkisi olmustur. Ama her biri, bir
anlamda kendi iislubuyla oryantalizmi birlestirmistir. Diger bir deyisle bu ressamlar,
empresyonist, ekspresyonist, fovist, kiibist yaklasimla oryantalist temali resimler
yapmustir. Hatta bunlar disinda, On-Raffaellocular’dan William Holman Hunt (1827-
1910) gibi baz1 diger Uslupta ya da grupta olan ressamlarin, zaman zaman oryantalist

resimler yaptig1 goriilmektedir.

19. yiizyilin ortalarindan sonlarima kadar biiyik bir ilgi duyulan Oryantalizm ve
Oryantalist konulu resimler, 19. ylizyilin sonlarina gelindiginde etkisini yitirmeye
baslamistir. Bunun baglica nedenleri arasinda, Dogu toplumlarinin Batililagmaya ve
modernlesmeye baslamasi, Dogu insan1 ve yasamimin daha edilgen hale gelmesi,
fotografin yayginlagmasi ve bunun sonucu olarak Dogu gizeminin eski etkisini yitirmesi,
Dogu’nun daha bilinir olmasi ve gelisen ulasim sartlarina bagli olarak Dogu turlarinin
diizenlenmesi ile daha ulasilir olmasi vb sayilabilir. Giinlimiizde hala c¢esitli sanat
alanlarinda oryantalizmin izlerini gérmek miimkiindiir; edebiyat, resim, miizik,
dekorasyon, mimari, mobilya, sinema, reklam, afis, fotograf vb alanlar érnek olarak

gosterilebilir.

2.3. Realizmden Empresyonizme

19. yiizy1ilin ortalarina gelindiginde Gustave Courbet (1819-1877) nin yaptig1 resimler ile
birlikte Realizm akimi ortaya ¢ikmis ve bu, Bat1 sanatinin ¢agdaslasmasi igin bir hazirlik
olmustur. Courbet’nin yaptig1 resimler toplumsal elestiri ve sosyal gercekeilik iceren
resimler haline gelmistir. 19. yilizyilin ortalarina gelindiginde Fransa’da Empresyonizm,
Post-empresyonizm ve Sembolizm gibi sanat akimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. 1870-1880

yillarinda Empresyonizm akimi ortaya ¢ikmigs ve hemen kabul gormemistir.
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Empresyonistlerin yaptig1 resimlerde ne ¢izgi, ne netlik yer almadigindan elestirilmis ve
resimler, ancak isimleri ile bagdastirildiginda anlam kazanmistir. 1889 yilinda Paris
Evrensel Sergisi i¢in kentin her yerinden goriilen ve demirden yapilan Eiffel Kulesi,
zamanla sehrin simgesi haline gelmis ve dikkat ¢gekmistir. 19. yiizyil boyunca Fransa’da
birbirini takip ederek ve tepkisel olarak ortaya ¢ikan sanat akimlarmin hepsi edebiyat,

felsefe, bilim ve miizikle desteklenmistir (Lebriz.com, 2009).

Bunlarin disinda 1839 yilinda fotografin kesfedilmesi ile sanatgilar, resim yaparken
akademinin var olan kat1 kurallarinin disina ¢ikmaya ve sorgulamaya baslamislardir.
Akademinin verdigi egitim ile yaptiklar1 resmi, fotograf makinesinin daha kisa siirede
yapiyor olmasi sanatgilarin yeni islup anlayisi ve resim teknigi aramasina neden
olmustur. Ayrica yasanan diinya savaglari ve bunlarin getirileri olan kapitalizm ve
ticarilesme, birgok toplumda goriilmesi disinda sanat diinyasi i¢inde de Onemli
degisikliklere sebep olmustur (Hodge, 2016, s.78-79). Sanatin insan yasamindaki
deneyimi ifade edebilecegi ve dogal nesne ya da yasanan olaylarin taklit edilmeye gerek
olmadig1 anlayisina sahip bir sanat ortami olugsmaya baslamistir. Akademik sanatin
kurallar1 yikilmaya; sanatcilar da akademinin degismez kurallarini giderek daha fazla
reddetmeye ve daha yaratici konular resmetmeye yol alirken yaptiklari farkli yorumlar ile

dénemin sanat ortamini ¢esitlendirmeye devam etmistir (Hodge, 2018, s.77-78).

Empresyonizm (Izlenimcilik), 19. yiizyilin ikinci yarisiyla 20. yiizyihin ilk yillarinda
Fransa’da ortaya c¢ikan ve daha sonra diger iilkelere yayilan sanat akimlarindan biri
olmustur. Empresyonizmde amag, sanat¢inin, bir seyden aldigi izlenimi eserine
yansitmasidir. Dolayisiyla Empresyonist sanatcilar, geleneksel yontemlerin disina
cikarak kisisel izlenimleriyle resim yapmistir. Empresyonistler kiiciik firga darbeleriyle
dogal renkleri kullanarak a¢ik havada ¢alismistir. Bunu yaparken sanatcilarin amact, 15181
her agidan yakalamak ve bunu tiim canlilig1 ve gercekeiligiyle yansitmak olmustur.
Empresyonizm, resim sanatina yeni bir bakis agis1 getirmistir; ama buna onciiliik edenler
de olmustur. Ornegin Ronesans donemindeki Venedikli sanatgilar, 15132 6nem vermis;
tamamlayict renklerle birlikte agik koyu renkleri kullanmistir. Diger taraftan Edouard
Manet (1832-1883) ve Pierre Auguste Renoir gibi empresyonistler, Ispanyol
ressamlardan etkilenirken Claude Monet (1840-1926), Alfred Sisley (1839-1899),
Camille Pissarro (1830-1903) ise John Constable, Richard Parkes Bonington (1802-1828)

ve William Turner gibi Ingiliz romantik ve manzara ressamlarindan etkilenmistir
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(Serullaz, 2004, s.8-9). Bunlarin yani sira Renoir, Fransiz Rokoko resminden de
etkilenmis; Jean Antoine Watteau (1648- 1721), Frangois Boucher (1703-1770) ve Jean
Honore Fragonard (1732-1806) gibi ressamlarin eserlerinden esinlenmistir. Bu
etkilenmelerin disinda Empresyonistlerin en ¢ok etkisinde kaldigi sanat¢i Eugene
Delacroix olmustur. Delacroix’nin 151k ve renk anlayisi, bunlar hakkindaki goriisleri,

Empresyonistler’in dikkatini ¢ekmistir (Jones, 2016, s.6-7).

Empresyonistler, Charles Frangois Daubigny (1817-1878) ve Narcisse Virgilio Diaz
(1807-1876) gibi Barbizon Ekolii ressamlarindan da etkilenmis; onlarin agikhavada
calismasi ve dogaya yaklasimi dikkatlerini ¢ekmistir. Hatta Realist ressamlardan Gustave
Courbet’nin empresyonistler {izerindeki etkisinden de bahsetmek miimkiindiir.
Courbet’nin 151k kullanimi, realist yaklasimi ve Seine nehri kiyisinda, Ferme Saint-
Simeon’da resim yapmasi onlar1 etkilemis olmalidir (Serullaz, 2004, s.10). Anlik
goriintiileri ve 151k- renk oyunlarin1 yakalamaya calisan Empresyonist ressamlar, daha ¢cok
acik havada galismis; hatta bazen 6zellikle su yilizeyindeki yansimalar1 da yakalayabilmek
adina kayiklar kiralayarak yalniz ya da ortak ¢calismiglardir (Antmen, 2016, s.22). Boyle
calismalarinda, fotografin etkisi biiyiiktiir. Fotografin an’it dondurmasi, her an’in
kiymetinin anlasilmasini, her an’in degistiginin ve buna bagli olarak 151k ve rengin
degistiginin gdzlemlenmesini saglamistir. Fotograf ile birlikte sanatcilar, sahnelere farkl
acilardan yaklagsma ve anlik goriintiiyli yakalama ¢abasina girmis; hem fotograf'ile yarigir
hem de fotograftan etkilenir hale gelmistir. Diger taraftan fotograf, resmin gorevini
tistlenmis gibi oldugundan ressamlarin, fotografta heniiz olmayan ama onlarin avantaji
haline gelen renge yonelmeleri s6z konusudur ve boylece ressamlar, an’1 yakalamak ve
degisen 151k sartlarindaki renkleri uygulamak adina hizli ¢alismistir. Buna bagl olarak
resimler, lekesel, ayrintisiz, flu, ancak belli bir mesafeden bakildiginda anlasilabilen
kompozisyonlar halini almistir. Bu ylizden de ilk baslarda empresyonizm, bircok

elestiriye maruz kalmistir.

Empresyonizm akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olan sanatgilar, genellikle Grand Rue
des Batignolles No. 11°de bulunan Cafe Guerbois’da bir araya gelmis; burada
empresyonizm iizerine sohbet etmislerdir (Serullaz, 2004, s.12). Empresyonistler,
fotograf haricinde, Japon baski resimlerinden etkilenmislerdir. Fransa’daki sergilerde
karsilarina ¢ikan bu resimlerden etkilendikleri gibi bazt Empresyonist ressamlar, bunlari

kendi koleksiyonuna katmistir. Bu baski resimlerdeki konulara yonelmis, farkli bakis
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acilarin1 kendi resimlerine uygulamiglardir. Boyle ¢alisan ressamlar arasinda C. Monet,
E. Manet, P.A. Renoir, Henri de Toulouse Lautrec (1864-1901), Paul Gauguin (1848-
1903) ve Edgar Degas (1834-1917) sayilabilir (Serullaz, 2004, s.12-13). Onceki

Turquerie ve Chinoserie gibi bu donemde de bir Japon modasinin olustugu sdylenebilir.

Empresyonistler kelimesi ilk kez, 1874’te agilan ilk empresyonist sergi iizerine gazeteci
Louis Leroy (1812-1885)’un yazmis oldugu “Empresyonistlerin Sergisi” baglikli yazida
gecmistir. Empresyonizm, 151k ve renk oyunlarina dayanan, anlik goriintiiyii yakalamaya
calisan, bu yiizden kiiciik ve lekesel firca darbeleri halinde uygulanan bir {islup olmus;
boylece resim sanatinda 6nemli bir doniim noktas1 olusturmus ve giderek yayginlagsmistir
(Jones, 2016, s.15). Sekiz sergi diizenleyen Empresyonistler, mekan olarak ¢cogunlukla
Paul Durand-Ruel (1831-1922)’in galerisini kullanmistir. Cok agir elestirilere maruz
kalsalar da resim yapmaya devam etmislerdir (Hodge, 2016, s.78, 79).

Empresyonist sanatgilar, resim egitimini ya Academie Sussie’de ya da ressam Charles
Gleyre (1806-1874)’in atolyesinde almistir. Az bir ticret karsiliginda Gleyre’in atolyesine
devam eden ressamlar, burada canli modelden ¢alisma imkanini buldugu gibi kesinlikle
kontrol edilmemekte, yonlendirilmemekte ve sinava tabi tutulmamaktadir. Neredeyse
tiim empresyonist ressamlarin, bu atdlyeye devam ettigi goriilmektedir. Bu ressamlar
arasinda E. Manet, C. Monet, C. Pissarro, P.A. Renoir, A. Sisley, Frederic Bazille (1841-
1870), Paul Cézanne (1839-1906) ve Armand Guillaumin (1841-1927) sayilabilir
(Bocquillon, 2005, s.21, 23).

o

Empresyonizm ile birlikte resimde teknik degistigi gibi konularda da degisim olmustur.
Ressamlar, kendi yasamlarindan kesitler sunarken 6zellikle gezip dolastiklar1 yerleri,
gittikleri eglence ve mesire yerlerini resmetmistir. Hatta bu mekanlardan bazilari,
ressamlarin ortak konusu olmustur (Antmen, 2016, s.22-23). Genelde ortak konulara
yonelseler bile farkli resim konularina egildikleri de goriilmektedir ve eger bunun i¢in bir
genelleme yapilacaksa su sOylenebilir: Monet, cogunlukla modern yasami konu alan
resimler yapmaya calismis, PisSarro genellikle kdy ve kirsal yasami resmetmis (Farthing,
2020, s.318), Degas oOzellikle balerinleri, siislenen kadinlart konu almis ve
empresyonistlerin tersine daha ¢ok i¢c mekan resmi yapmis, Caillebotte empresyonistler
kadar lekesel calismamis ve farkli konulara egilmis, Sisley oOzellikle sel ve kar

manzaralar1 yapmis, Renoir ise ¢ok genis bir konu yelpazesinde c¢alisarak portre,
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natiirmort, manzara, nii resmetmistir. Empresyonist ressamlar, 151k ve renk degisimlerini
yakalamak istediginden ayni sahneyi ya da mekani1 defalarca resmederek resim dizileri
olusturmustur. Empresyonist ressamlar, parlak renkleri birbirine karistirmadan kullanmis
ve bunlari, belirgin firga darbeleriyle uygulamaya gitmistir. Bilimsel renk kuramlarindan
etkilenen empresyonistler, nesneleri, tek ve diiz renk alanlar1 olarak gostermemis; bunun
yerine birbirinin zidd1 olan tamamlayici renkleri birlikte kullanarak tek tek hepsini ve
objenin gorlinen rengini daha parlak hale getirmis, ayrica resmettikleri 6geler tizerinde
renk yansimalarina da yer vermislerdir (Hodge, 2016, s.78-79). Resmi yapmazdan evvel

tuval ylizeyine beyaz astar siirmeleri, kompozisyonun i¢eriden parlamasini saglamstir.

19. ylizy1l sonunda ortaya ¢ikan Empresyonizm, resim sanatina yenilik getirmekle birlikte
ilkten c¢ok yadirganmis ve elestirilmis; zaman icinde begeni kazanmistir.
Empresyonizmin ilk temsilcilerini olusturan ressam grubu 1880 yilinda dagilmistir.
Empresyonistler dagilsalar bile ortaya c¢ikardiklar1 yeni resim anlayisi biiyiik ses getirmis
ve onlardan sonra ortaya ¢ikacak olan akimlar1 ve sanat¢i gruplarini etkilemistir. Tiim bu

yonleriyle empresyonizm, modern sanat akimlarinin baglangici olarak goriilmiistiir

(Farthing, 2020, s.318).

20. yiizy1l sanat ortaminin olusmasinda, 18.-19. ylizyilda yasanan devrimler, degisen
diinya teknolojisi, insanlarin geleneksel olana karsi ¢ikmasi ve bunu degistirme diistincesi
rol oynamis; Ozellikle 20. yiizyilda Avrupa’da diislinsel ve kiiltlirel alanda yasanan
farkliliklarinin 6nemli bir hale gelmesi etkili olmustur (Erden, 2016, s.14). Bununla
birlikte bu donemde sanatin merkezi konumunda olan Paris’te yasanan “akademik ve
avangart sanat tartigmalar1”, 20. yiizy1l boyunca siirekli giindeme gelecek olan kiiltiirel
degisim, sanatta yeni arayislar i¢cin ugrasan sanatgi topluluklarini ortaya ¢ikarmistir. Buna
bagl olarak yeni konular, yeni bicimsel ve teknik arayislar, hep var olan ‘giizel’1 asmak
ve izleyicinin sanat eserine bakigini ve algisini degistirme ¢abasi, sanat ortamini
belirleyici kilan 6zelliklerdir (Antmen, 2016, s.18). 20. yiizyil ile birlikte, sanat tarihinin
hicbir déneminde olmadigi kadar ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmis ve bu sanat akimlari

arasinda ¢ok hizli degisimler yasanmistir.
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UCUNCU BOLUM
PIERRE AUGUSTE RENOIR ve CEZAYIR

Resim 1: Pierre Auguste Renoir, y.1875, Musée d’Orsay, Paris
Kaynak: https://www.photo.rmn.fr/archive/17-574664-2C6NUOAUV70PV.html (16.06.2023)

3.1. Hayat1 ve Sanati

Pierre Auguste Renoir (Resim 1), 25 Subat 1841 tarihinde Paris’in 500 km.
giineybatisinda kalan Limoges’da terzilik yapan Leonard Renoir ile Marguerite Merlet’in
besinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Renoir’in ilk iki kardesi, daha o dogmadan
olmistiir. Renoir dogdugunda agabeyi Pierre-Henri on bir, diger agabeyi Leonard Victor
bes, ablasi Marie- Elisa yedi yasindadir. Renoir dogduktan ii¢ y1l sonra kardesi Edmond
diinyaya gelmistir. Renoir heniiz kiigiik yaslardayken ge¢im sikintisi gekmeye baslayan
ailesi, Limoges’dan Paris’e tasinmigtir. Louvre bolgesinde, 6nce Rue du Bibliotheque’e
taginan aile, sonra Rue d’Argenteuil’e ge¢mistir. Paris’in merkezinde yasadiklar1 i¢in

1848 Devrimi’ne de tanik olmusglardir (Hodge, 2020, s.12)

Yedi yasinda ilkokula baslayan Renoir’in miizige yetenegi anlasilmis ve kilise korosuna
secilmistir. Diger taraftan eline ge¢irdigi komiir pargalar1 ve mum boyalar ile duvarlara

resim yapan Renoir’1, ailesi okuldan alip yine Paris’teki Levy Kardesler’in porselen
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tiretim atOlyesine ¢irak olarak gondermistir. 13 yasinda iken bu atdlyeye giren Renoir,
hem para kazanmaya baslamis, hem de resim yapmaya devam etmistir. Renoir’in kiiglik

kardesi Edmond Renoir, agabeyinin o donemini s0yle anlatmaktadir:

“Komiirle duvarlara yaptigi resimlerden onun sanatsal bir meslege yatkin
oldugu sonucuna vardilar... Geng ¢irak zanaatta ustalasmak igin ciddi
calisti: giiniin sonunda kendisinden daha biiyiik bir kartonu kolunun altina
alwp ¢izim derslerine gitti. Bu sekilde iki ii¢ yil devam etti.” (Kovulmaz, 20009,
s. 8, 10)

Atolyede bulunan ve Renoir’in yetenegini fark eden heykeltiras Emile Laporte (1858-
1907) da onun resme yonelmesinde etkili olmustur (Erdogan, 2017, s.7). Sanat yetenegini
gelistirmeye Gnem veren Renoir, iicretsiz egitim veren Ecole Gratuite de Dessin’de desen
dersleri almis ve ¢alismalarina devam etmistir. Renoir, bu at6lyede ¢alistigi déonemde,
Oglenleri Louvre Miizesi’ne gitmekte; F. Boucher, J.H. Fragonard ve E. Delacroix’nin
eserlerinden etkilenerek onlarin resimlerindeki 151k ve renk anlayigini uygulamaya
calismaktadir. Renoir daha sonralar1 cocukken yaptigi Louvre ziyaretlerini ve lizerindeki

etkisini sOyle anlatmistir:

“Cocukken, bunu neden yaptigimi tam olarak bilmeden, sik sik antik
heykellerin oldugu galerilere giderdim. Herhalde her giin Louvre un
avlularindan gectigim, o salonlara girmek kolay oldugu ve her zaman bos
olduklari i¢in. Orada saatlerce kalip hayallere dalardim.” (Kovulmaz, 20009,
s.24)

Resimlerden ne kadar etkilense de Louvre Miizesi’nde en sevdigi eser, Ronesans
heykeltiraglaridan Jean Goujon (1510-1572)’un yaptigi “Masumlar Cesmesi” adli
heykeldir. Daha sonra Renoir, “Masumlar Cesmesi” nde bulunan zarif figiirleri andiracak

birgok resim yapacaktir (Hodge, 2020, s.14).

Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan makinelesme sonucunda Renoir’in galistigi atolyeye
ihtiyag kalmamis ve elle yapilan porselen deseninin yerini makineler ile yapilan baski
resimler almistir. Bu durum, Renoir’in desen c¢alismasina engel olmamistir. Kilise
flamalarina ve yelpazelere desen ¢izmeye devam eden Renoir, diger taraftan kafe

duvarlarina da resim yapmaya baslamistir. Tiim bunlarin paralelinde Renoir, resim dersi
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almak i¢in 1860 Ocak’inda, Louvre’a kaydolmustur. Louvre Miizesi’'nde kendini
gelistirmeye devam eden Renoir, P.P.Rubens ile Jean-Antoine Watteau’nun tablolarini
daha yakindan analiz etmis ve bakis agilarim1 kesfetmistir. Tiim bunlar, Renoir’in
akademik resim egitimi almasi i¢in 6n hazirlik gibi olmustur. Renoir, 1861-1864 yillar
arasinda Louvre’da kopistlik yaparak ¢alismaya devam etmistir (Erdogan, 2017, s.10-11).
Ayn1 zamanda Renoir, 1861 yilinda Charles Gleyre (1806- 1874)’in atdlyesinde egitim
gormeye baslamistir. Birgok 6nemli sanat¢inin hocasi olan Gleyre, 6grencilerinden ders
ticreti almayip onlardan atdlye masraflarina destek vermelerini isteyen bir ressamdir.
Gleyre, farkli bir kisilige sahiptir, geleneksel anlamda resim ¢izimini ve tekniklerini
Ogretse bile d6grencilerin farkli konularda ¢alismalarina karsi ¢cikmamistir. Diger taraftan
Gleyre, ogrencilerini, Salon Sergileri’nin jlirisine hitap edecek tarzda yetistirme

¢abasinda olmustur (Erdogan, 2017, s.11-13).

Renoir, 1862 yilinda Beaux-Arts’in giris sinavina katilmis ve birgok aday arasindan
altmis sekizinci segilerek akademik egitimine baglamistir. Kisa bir siire sonra girdigi bir
desen smavinda ise yedi kisi arasindan besinci olmustur. Beaux-Arts’daki dersleri
sirasinda Renoir’in giiglii kirmizi kullanimini géren hocast Emile Signol (1804-1892),
onu, “yeni bir Delacroix olmamas1” konusunda uyarmistir (Hodge, 2020, s.17). 1863
yilindan itibaren Aveunue de Clichy’deki Cafe Guerbois’da diizenli olarak bir araya gelen
Renoir ve arkadagslar1 Camille Pissarro, Edgar Degas, Henry Fantin Latour (1836-1904),
Paul Cézanne, Alfred Sisley, Claude Monet ve Frederick Bazille, Barbizon Okulu
ressamlarindan etkilenerek Fontainebleau ormanina devamli olarak gitmeye ve agik
havada resim yapmaya baslamistir (Hodge, 2020, s.20). Renoir, biiyiik bir hayranlik
duydugu ve Salon Sergilerinde resimlerini gordiigii Narcisse Virgilio Diaz ile burada
tanismigtir. Diaz da, Renoir’in resimlerini yakindan inceleme firsatini bulmus ve
Renoir’a, agik renkleri kullanmasini tavsiye etmistir. Renoir ise hayati boyunca bu

tavsiyeye bagh kalmistir (Erdogan, 2017, s.14-15).

1863 yilinda Renoir, Salon sergisine “Peri ile Kir Tanris1” isimli resmi ile bagvurmus ama
reddedilmistir (Crepaldi, 2001, s.12). 1864 yilinda diizenlenen Salon Sergisi’ne Victor
Hugo (1802- 1885)’nun “Notre- Dame’in Kamburu” adli romanindan esinlenerek yaptigi
“Esmeralda (Dans Eden Esmeralda)” isimli tablosu ile katilmig; Gleyre’den
ogrendiklerini uyguladigindan tablosu, jiiri tarafindan kabul edilerek sergilenmistir. Ama

tablo sergilendiginde neredeyse gérmezden gelinince Renoir tiziilmiis; kendisi de resmini
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fazla akademik bularak sergi sonrasinda yok etmistir (Spence, 2015, s.6). Bu olaymn
hemen ardindan Renoir, Ecole des Beaux-Arts’dan ayrilmis; onceleri dogada resim
yapma taraftar1 olmasa bile zamanla arkadaslarina uyarak onlarla ac¢ik havada daha ¢ok
calismaya baglamistir. Gleyre’in atdlyesi kapandiktan sonra Renoir, Monet, Sisley ve
Bazille goriismeye ve birlikte calismaya devam etmistir. Renoir’in, kendi iislubunun
olusmasinda hem hocast Gleyre’den o6grendiklerini hem de porselen atdlyesinde
ogrendiklerini 6ziimsemesi etkili olmustur. Renoir sanatsal olarak kendini gelistirmeye
devam ederken, 1862-1864 yillarinda kisa araliklarla dort ay askerlik hizmetinde
bulunmustur (Hodge, 2020, s.21).

Arkadaglar ile birlikte acik havada ve Seine Nehri kiyisinda ¢alisan Renoir, 6zellikle C.
Monet ile birlikte resim yapmistir. O donemde, Fransa’nin sevilen mesire yerlerinden biri
olan La Grenouillere (Kurbagalidere) de empresyonist ressamlarin ortak konusu olmus,
Monet ve Renoir buray1 resmetmistir. La Grenouillere, 151k ve renk yansimalarina imkan
saglamasi, yasam tarzi ve kayiklariyla empresyonist ressamlara cazip gelmis ve
tisluplarini gelistirmelerini saglamistir. Diger taraftan La Grenouillere, turistlerin ziyaret
ettigi bir yer oldugundan empresyonist ressamlar, bu resimlerini onlara satabilme
imkanin1 yakalamistir. Dolayisiyla buradayken genellikle Fournaise ailesinin

pansiyonunda kalan ressamlar, her yonden tatmin olmustur (Erdogan, 2017, s.16-17).

Renoir, ressam arkadasi Bazille’in, Batignolles bolgesindeki atolyesinde calismaya
gitmis ve ikisi birlikte resim yapmisglar; daha sonra onlara Monet de katilmistir. Ayrica
Renoir, mimar Jules Le Coeur (1832-1882)’lin ailesinin, Fontainebleau ormaninin
giineyinde bulunan Marlotte’daki evinde de kalmis ve resimler yapmistir. Hatta zaman
icinde Le Coeur ailesi, Renoir’a ¢esitli siparigler vermis; portreler, natiirmortlar ve

evlerinin dekorasyonunu yaptirmistir (Hodge, 2020, s.23).

Renoir’in etkilendigi sanatgilar arasinda Jean Auguste Dominique Ingres, Jean- Baptiste-
Camille Corot (1796-1875), Gustave Courbet, Eugene Delacroix, Narcisse Virgilio Diaz
ve Charles-Frangois Daubigny gibi sanatcilar yer almistir. Renoir, bu sanatgilarin etkisini

resimlerinde hissettirmistir.

1865 yilindaki Salon sergisine Renoir’in iki resmi kabul edilse de begeni almamustir.
Buna ragmen resim yapmaya devam eden Renoir, maddi olarak sikintilar yasamistir.

Renoir, arkadaslar1 gibi ailesinden maddi destek alan bir ressam degildir, iistelik
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resimlerinin Salon’da sergilenmesi taninmasi i¢in yeterli olmamistir. Az sayida aldigi
siparigler, hem yasamini stirdiirmesine hem de resim yapmak i¢in lazim olan malzemeleri
almasina yeterli gelmemistir. Bunun sonucunda Avenue d’Eyalau’da bulunan atolyesini
kapatmak zorunda kalmistir. Arkadaslari Renoir’a yardimci olmak i¢in evlerinde misafir
etmis, atolyelerini kullanmasina izin vermisler; hatta resim yapmasi i¢in gereken
malzemeleri almasina da yardim etmiglerdir. Renoir, 1865 yilinda ¢ogunlukla Sisley’in
ailesiyle birlikte Paris’te Porte Maillot’da kalmistir (Hodge, 2020, s.24). Renoir ve Sisley,
Seine Nehri, Rouen ve Le Havre’a kadar hem birlikte seyahat etmis hem de birlikte
resimler yapmistir. Bu seyahat doniisiinde Renoir, Marlotte’a gelmis, burada Courbet ve
zaman zaman yanina misafir olacagi mimar Jules Le Coeur ile tanigmistir. Le Coeur’un
yaninda resim yapmaya devam ederken ona uzun yillar model olacak olan Lise Trehot

(1848- 1922)(Resim 2) ile tamigmustir (Crepaldi, 2001, s.16).

Resim 2: Lise Tréhot (1848-1922), 1864

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lise_Tr%C3%A%hot_in_1864.jpg (16.06.2023)

1866 yilinda Renoir, Salon sergisi i¢in iki adet manzara resmi yapmis ve sunmustur.
Tablolarini ilk Daubigny ve Corot’ya gostermis ve desteklerini almistir. Ama Salon,
tablolardan birini kabul etmis, digerini reddetmistir. Bunun sonucunda Renoir, kabul

edilen tablosunu da sergilememis ve Salon sergisi igin bir daha manzara resmi yapmama
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karar1 almistir. Ayn1 yil bir stiredir ayn1 atolyeyi paylastigi Sisley evlenince Renoir,

Bazille’in yanina gitmis ve Paris’te bulunan atolyede birlikte ¢alismaya baglamiglardir.

1867 yilinda diizenlenen Salon’a Renoir, “Diana” tablosunu sunmus ama reddedilmistir.
Bunun sonucunda Renoir, Bazille, Monet, Pisarro ve Sisley, Salon des Refuses’nin
diizenlenmesi igin yeni arayislar i¢ine girmistir (Crepaldi, 2001, s.16). Ayn1 yil Salon
sergisine, Lise Trehotun beyaz giysili tam boy portresini sunmus; kullandig1 canli ve

cesur renkler ilgi ¢ektiginden resim kabul edilmistir (Hodge, 2020, s.26).

1868 yilinda Renoir, Bazille ile birlikte Cafe Guerbois yakinlarinda bir atolyeye
taginmistir (Spence, 2015, s.12). 1868 yilinda Renoir, mimar Le Coeur’un destegi ile
Rumen Prens Georges Bibesco (1880-1941)’nun Paris’te bulunan evine Tiepolo ve
Fragonard’in etkisinde iki adet tavan resmi yapmustir (Crepaldi, 2001, s.22). Ay yil
1852 yilinda insa edilen Cirque d’Hiver’deki cafe i¢in bir duvar resmi tasarlamis ancak

bu uygulamaya gegmemistir (Hodge, 2020, s.26).

1869 yilinda Renoir, Paris’in batisinda kiiciik bir kasaba olan Louveciennes’te yasayan
ailesinin yanina tagmmis ve ayni yil agir bir hastalik gegirmistir. 1869 yilinda Monet ile
birlikte Ville d’Avray’de, Seine Nehri kiyilarinda calismistir (Birsel, 2006, s.125). Renoir
burada yaptigi resimlerinde mat renkler yerine agik renkler kullanarak, ufak ama anlasilir
firca darbeleri ile canli renkler uygulayarak, 1s181in hissedildigi giinliik hayat

kompozisyonlarini ele almistir (Hodge, 2020, s.27).

1870’11 yillarin ortasina gelindiginde Renoir, yayinct ve koleksiyoner Georges
Charpentier (1846- 1905) ve ailesiyle tanismis; bu kariyeri agisindan 6nemli bir déniim
noktas1 olmustur. Charpentier ailesi sayesinde Renoir, iist sinif insanlardan olusan genis
bir ¢cevre edinmis ve onlarin portrelerini yapmistir. Renoir, yaptigi bu portrelerle ve
bunlardan maddi kazang elde etmesiyle diger empresyonist ressamlardan farkli bir
konuma yerlesmistir. Buna bagli olarak {ic empresyonist sergiye katilmamis; Salon

sergileri i¢in resim yapmaya devam etmistir (Erdogan, 2017, s.19).

Renoir yogun bir sekilde resim yapmaya devam ederken, 1871 yilinda Fransa-Prusya
savaginin patlak vermesi ile tekrar askere alinmistir. Savas sonrasinda ortaya c¢ikan
olumsuzluklarla birlikte Paris Komiinii kurulmustur. Renoir da savas sonrasinda, 1871

yilinin bahar aylarinda Paris’e geri donmiis, yasanan olaylara kayitsiz kalarak Seine Nehri
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kiyisinda resim yapmaya devam etmistir. Seine Nehri kiyisinda resim yaparken ajan
sanilmig ve saldirtya ugramig; Renoir’t komiin lideri kurtarmigtir. Renoir, savasta
yasamini yitiren Bazille’in haberini alinca biiyiik bir saskinlik ve derin bir keder

yagsamistir (Hodge, 2020, s.28).

Ayni1 y1l Renoir, Le Coeur ile Louveciennes, Bougival, Argenteuil, Celle-Saint-Cloud ve
Marlotte’a yolculuk yapmustir. Bu sirada Renoir, yine Le Coeur ailesinin destegiyle
siparig almis ve elde ettigi para ile Louvre yakinlarinda bulunan bir atdlye kiralamistir.
Bu yillarda sanat taciri Paul Durand-Ruel ile tanisan Monet, Ruel’i Renoir ile tanigtirmais;

Ruel, Renoir’in yaptig1 bir natlirmort ve manzara resmini satin almistir (Crepaldi, 2001,
s.34).

1872 yilinda Renoir, Salon sergisi i¢in “Harem” ya da “Cezayirliler gibi giyinmis Parisli
Kadinlar” isimleriyle bilinen bir resim yapmis; burada Delacroix’dan esinlenmistir. Fakat
yaganan savas sonrasinda daha tutucu ve acimasiz olan Salon jiirisi, resmi sergilemeyi
reddetmistir. Lise Tréhot, bu resim ile son kez Renoir’a modellik yapmis; 1872 yilinda

bir mimarla evlenerek Renoir’a modellik yapmay1 birakmistir (Hodge, 2020, s.29).

1873 yilina gelindiginde Renoir, Montmarte’da Rue St Georges 35 numarada bulunan
daha genis bir atdlyeyi kiralayarak buraya taginmistir. Renoir, hem {ist kat1 hem alt kati
kiralamuis; iist kata kendisi, alt kata ise kardesi Edmond yerlesmistir. Kardesi Edmond ile
oldukca yakin olan Renoir, zaman zaman onu, resimlerinde model olarak kullanmistir.
Renoir’in, 1874 yilindaki Salon sergisi tarafindan reddedilen iki tablosu, daha sonra ayni
yil Reddedilenler Sergisi’ne alinmistir. Yeniden Monet ile ¢alismaya baslayan Renoir,
ayn1 onun gibi, 15131n nesne iizerindeki etkisini resmetmistir. iki ressam da virgiil benzeri
kiigiik firca darbeleriyle calismis; diger empresyonist ressamlar gibi gdlgeleri, gri

tonlartyla degil, tamamlayici renklerle vermistir (Hodge, 2020, s.31).

1874 yilmin Nisan ayinda ilk Empresyonist sergi acilmis; farkli uluslardan 30 ressam
katilmis ve 160 resim sergilenmistir. Sergi, 1873 yilinda kurulan “Societe Anonyme des
artistes, peintres, sculpteurs, graveurs, etc.” isimli grup tarafindan fotograf¢i Nadar
(1820-1910)’in  Boulevard des Capucines 35 numarada bulunan stiidyosunda
diizenlenmistir (Crepaldi, 2001, s.40). 1874 yilinda Renoir’in Le Coeur ailesi ile olan
dostlugu, bir yanlis anlagilma sonucunda son bulmus; boylece Renoir, hem Le Coeur

ailesinin kendisine sagladig1 destegi hem de onlarin Fountainebleau’daki evinde resim
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yapma sansini kaybetmistir. Ayrica ayni yil Renoir’in babasi da hayatin1 kaybetmistir

(Hodge, 2020, s.33).

1875 yilinda, sanatg¢ilarin satis mekani ve galeri olarak kullandigi Hotel Drouot’da devlet
tarafindan denetimi yapilan bir miizayede diizenlenmesinde Renoir, etkili isimlerden biri
olmustur. Miizayedede satilan resimler arasinda en az ilgi goren ve ucuz fiyata satilanlar
Renoir’in resimleri olmustur. Ama miizayede sonrasinda Renoir, kendine yeni bir hami
bulmustur. Editor- koleksiyoner Victor Chocquet (1821-1891), Renoir’in resim iislubuna
ve resimlerine hayran kalmistir. Victor Chocquet, Renoir’dan, kendisinin ve esinin elinde
bulunan Delacroix resimlerinin oniinde portrelerini yapmasini istemistir. Kisa zamanda
Chocquet ile yakin arkadas olan Renoir, ressamlara resim karsiliginda malzeme tedarik
eden Julien Tanguy (1825-1894) ile onun sayesinde tanismistir. Tanguy, diikkaninda
bulunan Cézanne tablolari1 Chocquet’e gostermistir. Renoir da Cézanne’in
empresyonist ressamlar arasinda en iyi sanat¢i oldugunu diisiinmekte ve ona yardimci
olmak istemektedir. Bu etkilesim sayesinde Chocquet, Renoir ile Cézanne’in yaptigi
resimleri belirli araliklarla satin almaya baslamistir. Ayni1 yil i¢inde Renoir kendine
Margot Legrand (1856-1879) adinda yeni bir model bulmustur. Doért yil Renoir’a
modellik yapacak olan Margot ile ressamin kisiliklerinin birbirlerine benziyor olmasi, bu
stireci uzatmistir denebilir. Boylelikle Margot, Renoir’in bircok resminde karsimiza

¢ikmaktadir (Hodge, 2020, s.35).

Renoir, 1876 yilinda Durand-Ruel’de diizenlenen empresyonist sergi i¢in bir grup resim
yapmistir. Bu sergide toplam 15 tablosu sergilenmis ama yine de Renoir’1 tatmin
etmemistir. Renoir’in yaptig1 tablolardaki ¢iplaklar1 “Le Figaro” gazetesinde, Alfred
Wolff, “cliriimiis et yiginlar1” olarak nitelendirmistir (Crepaldi, 2001, s.46).

1877 yilinda diizenlenen {iiglincii Empresyonist sergiye Renoir, aralarinda iinlii eseri
“Moulin de la Galette’te Balo ’nun da yer aldig1 on iki portre ve bes manzara resmini
vermis, bir onceki sergide yapilan agir elestirilerden dolayr “Nii” tablolarin1 sergiye
gondermemistir. Renoir, ressamlar1 savunmak ve elestirmenlerin onlara karsi takindigi
tutuma cevap vermek icin “L’Impressioniste Journal D’art” isimli dergiyi ¢ikarmaya
baglamistir (Hodge, 2020, s.38). Gazeteci Leroy, bu sergi i¢in agir elestirilerin yer aldigi
bir makale yayinlamis, hatta makalede Renoir’in resimlerinde yer alan figiirlerin tenleri

icin “Boylesi bir sonuca ulasmak icin morgda bir¢ok eskiz yapilmis™ seklinde bir ciimle
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kullanmistir. Dolayistyla Renoir’in resimlerindeki figiirleri, 6liilere benzetmistir (Hodge,
2020, 5.39).

1877 yilinda P. Durand-Ruel, sergiye katilacak sanatgilara, Rue Le Peletier’de bulunan
galerisinin iki odasini kiralamistir. Bu sergide Renoir’in yaptigi portreler yer almamis
ancak iki yil sonra, asil gelir kaynagimi olusturan portreler sergide yer almistir. Bu

sergiden sonra Renoir, ¢cok sayida olumlu elestiri almistir.

1878 yilinda Renoir’in ekonomik durumu hala diizelmemistir. Bununla birlikte yayinci
Charpentier, Renoir’a bir aile portresi siparisi vermistir. Salon sergisine Renoir’in
“Jeanne Samara”, “Madame Charpentier ve Cocuklar1” ve diger iki ¢ocuk portresi kabul
edilmistir (Crepaldi, 2001, s.52). Renoir ilk kisisel sergisini 1879 yilinda agmis ve sergi,
bir ay kadar slirmiistiir. Aym1 yi1l Renoir’in modeli Margot hastalanmis ve hayatini
kaybetmistir. 1880 yilinda Renoir, yazi Normandiya kiyisinda bulunan Bernaval’de
gecirmis ve daha sonra hamisi olan banker Paul Antoine Bérard (1833-1905)’1n,
Normandiya’daki genis evi Chateau de Wargemont’u ziyaret etmistir. Renoir, Bérard’in
yaninda bulundugu siire boyunca onun i¢in bir¢ok resim yapmistir. 1880 yilina
gelindiginde Renoir, 6nce modeli daha sonra ise esi olacak, kendisinden on dokuz yas
kiiclik olan terzi Aline Charigot (1859-1915) ile tamigsmustir. Renoir ayn1 yil bisikletten
diiserek sag kolunu kirmis ama bu durum resim yapmasia engel olmamistir. Ciinkii
Renoir, iki elini de resim yapabilecek diizeyde kullanabilmektedir. Bu déonemde yaptigi
dort resmi Salon sergisine kabul edilmistir. Renoir, 1880 yilinin yaz aylarinin sonlarina
kadar kalmak tizere, kendisine iyi gelecek bir yer olan Croissy’e Fournaise ailesinin
yanina gitmis ve burada, arkadaslar ile eglendikleri anlar1 konu alan resimler yapmistir
(Hodge, 2020, s.46). Bu donemde Renoir, bilingli bir sekilde tislubunu gdzden gecirmis
ve yeni bir Uislup arayisina girmistir. Amaci, sanatinin ustalagtifi donemden itibaren
kullanmaya basladigi zengin renk paletini, hayrani oldugu Ingres’in resim islubuna
hakim olan ¢izgisellikle ile birlestirmektir; sanat¢inin bu hedefine ulagsmasi uzun siire
alacaktir. Renoir’mm bu yillarda yaptigi resimlerin biiylik bir kismini1 portreler
olusturmaktadir —ki bunlarin ¢ogu siparis lizerine yapilmis resimlerdir. Bu dénemde
Renoir’in resimlerine dumanli bir hava hakim olmus ve ressam da, hamilerinin ilgisini
ceken klasisizme daha ¢ok yer vermistir. Renoir, bu bicimleri ve egilimlerini kendisine
0zgl hareketli firga darbeleri ve empresyonist tasarimlart ile uyumlu hale getirmistir

(Hodge, 2020, s.40-41).
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Renoir, 1881 yilinda Avrupa’nin birgok yerine seyahat etmig, bunun yan sira Cezayir’e
de gitmistir. Renoir, gittigi yerlerin atmosferinden, 1sigindan, farkli dogasindan ve
Ozellikle renklerinden ¢ok etkilenmistir. Hayrani oldugu Delacroix ve Gérome’un etkisi
Cezayir’de yapmis oldugu resimlerde kendini gdstermis; Dogu ve Romantizm akimi
etkisinde resimler yapmasinda etkili olmustur. Cezayir, Renoir i¢in farkli ve yeni bir yer
olmus; resimlerinde daha 6nce goriilmeyen imgeler ve Dogu insanini kullanmasina imkan
saglamistir. Cezayir halkin1 da resmetmek isteyen Renoir, dillerini bilmedigi i¢in kendini
ifade edememis ve insanlarla diyalog kuramadigindan, ilk Cezayir seyahatinde
cogunlukla manzaralar yapmistir. Cezayir’de bir siire kalan ve burada resim yapan
Renoir, daha sonra Ispanya’ya gitmis, 6zellikle Prado Miizesi’'nde ¢ok fazla zaman
gecirmistir (Erdogan, 2017, s.57). Bu donemde Durand- Ruel, Renoir’in bir¢ok
tablosunu almaya devam etmis ve Renoir’i, Ingiltere’ye davet etmis ama sanatgi
gitmemistir. Renoir, Theodore Duret (1838- 1927)’ye yazdigi mektubunda bunun

sebebini soyle agiklamistir:

“Cigeklenen agacglar, kadinlar ve ¢cocuklarla ugrasiyorum ve bunlarin diginda
hi¢hir sey gormek istemiyorum. Benim kadinst kaprislerimi kolayca yutabilir
misin merak ediyorum. Hava ¢ok giizel ve modellerim var. Bu benim tek

bahanem.” (Hodge, 2020, s.46)

Ayn1 y1l Renoir’in yaptig1 iki portre, tanidig1 dnemli kisilerin destegiyle Salon sergisine
kabul edilmis; ama buna bagl olarak Durand-Ruel’e yazdigi mektubunda Renoir, 1881

yilindaki Empresyonist sergiye katilmak istemedigini yazmstir (Crepaldi, 2001, s.60).

1881 yilinda Italya’ya seyahat eden Renoir, sonbahar aylarini burada gecirmistir.
Italya’da, ilk nce Roma’ya giden Renoir, Rénesans sanatcis1 Raffaello Sanzio (1483-
1520)’nun eserlerinden etkilenmistir. Roma’dan sonra Venedik, Padova, Floransa, Capri,
Calabria, Sorrento ve Pompeii Antik kentini gezen Renoir, Pompeii’deki fresklerden
etkilenmis ve bu etki, daha sonra yapacagi resimlerde kendini hissettirmistir (Hodge,
2020, s.48, 49). Italya seyahati sirasinda gordiigii yeni yerler, inceleme firsati buldugu
Ronesans ustalar1 ve Antik donem resimleri, Renoir’in iislubunun ve resim tekniginin

degismesine neden olmustur (Spence, 2015, s.19).

1882 yilina gelindiginde gezisine devam eden Renoir, Palermo, Monreale ve Napoli’ye

gitmis; buradan deniz yoluyla Marsilya’ya ulasmistir. L’Estaque’da Cézanne’1 ziyaret
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etmis ve bu sirada zatiirreye yakalanan Renoir, doktorunun sicak iklimli bir yere gitmesini
sOylemesiyle tekrar Cezayir’e gitmistir (Hodge, 2020, s.50-51). Renoir’in, Marsilya’dan
kalkan, Messageries Maritimes! sirketine ait bir gemi ile Cezayir’e gittigi (Benjamin,
2003a, s.42), gemiye binmeden Once arkadasi Paul Bérard’a yazdigi mektuptaki su

sOzlerden anlasilmaktadir:

“Saat 5 'te Messageries Maritimes ile Cezayir’e gitmek iizere yola ¢ikiyorum.
Sizden yeni bir emre kadar, arkadaglara yeni adresim olarak Cezayir

postrestantint vermenizi rica ediyorum.” (Benjamin, 2003a, s.145)

Hem saghigina iyi gelecegi hem de ilk seyahatinde yapamadiklarin1 yapacagi
diisiincesiyle yola ¢ikan Renoir’in yaninda bu sefer esi Aline Charigot vardir. Renoir,
doktorunun tavsiyesini ne yonde kullandigini ve nedenini, yine arkadasi Paul Bérard’a

yazdig1 mektupta soyle dile getirmektedir:

“Doktor kesinlikle Paris’e donmemi istemiyor, Menton veya Yeres'de
stkilmaktansa 15 giinliigiine Cezayir’e gitmeyi tercih ederim. Orada
kendimden daha hosnut olacagim. Daha az para harcayacagim ve biraz

¢alisacagim.” (Benjamin, 2003a, s.145)

Renoir, 1882 yilinda Cezayir’de, Rue de la Marine’de, 30 numaradaki bir otelde Aline ile
birlikte kalmistir. Rue de la Marine, Cezayir, Fransa tarafindan isgal edildikten sonra
Fransizlar tarafindan otellerin, restoranlarin yapildigi ana caddedir (Resim 3) ve adindan

anlasilacagi gibi limana dogru uzanmaktadir (Resim 4).

1 Sirket ve rotalar1 hakkinda ayrintihi bilgi igin bkz. https://www.cruiselinehistory.com/liner-history-
messageries-maritimes-compagnie-des-messageries-maritimes/ (16.06.2023)
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304. ALGER — Rue de In Marine

Resim 3: Rue de la Marine, 1908

Kaynak: https:/fr-fr.facebook.com/Algeraunecertaineepoque/photos/djamas3-lekbirla-rue-de-la-marineet-
le-quartier-de-la-marine-d%C3%Aann%C3%A9/774645279242644/ (13.01.2023)

4

@ Limits of the Casbah

@ French endosure (Built between 1841 and 1846)
. Place du Gouvernement (now Place des
Martyrs)

0 Rue Bab Azoun and rue Bab el Oued
e Rue de la Marine (now rue d'El Mourabitine)
@ Rue de la Lyre (now rue Bouzrina Arezki)
o Rue de Chartres (now rue Amar El Kama)
0 Boulevard de la Victoire

< . gﬂfﬂiﬁ?xﬂﬁﬁ‘w of Algiers (now Lycée

@ Boulevard de I'lmpératrice (now Boulevard
Emesto Che Guevara)

‘ . The citadel of the Casbah

. Theatre

/‘ «~ () Theplanned layout of rue Randon. (now rue Amar Al ;
™ rue lji Abderrahmane and rue Ben Chenneb) ~—__ /
- L

J,;-\ S . Cathédrale Saint-Philippe (now Mosquée
i/ > Ketchawa)
. Synagogue (now Mosquée Fares)

o The new Rue de la Fléche (now rue Silkhider) next
) to the old one (now rue Abdelkader Boudissa)

R 0 Rue Philippe (now rue Bouras Mohamed)
‘ o Rue Médée (now rue Ahmed Allam)
0 Rue Porte Neuve (now rue Rabah Riah)

o Rue de la Casbah (now rue Prof. Mohamed Soualah
and rue Sidi Driss Hamidouche)

Resim 4: Rue de la Marine (haritada 5 no.lu cadde)

Kaynak: https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0096144219835158 (16.06.2023)
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Renoir, Cezayir’e vardig1 giinlerde hastadir ve caligmaya baglayamamaktadir. Bunu,

Cezayir’den yazdigi bir mektupta soyle dile getirmektedir:

“Bir tiirlii kurtulamadigim siirekli bir atesim var... Ise baslamam miimkiin
degil. Uc giin icinde beni bu lanetten kurtaracak haplar aliyorum.
Gorecegiz... Bu dayanilmaz bir sey. Bir sey iyilestiginde digeri yeniden
bashyor.” (Benjamin, 2003a, s.42-43)

Ama bir siire sonra saglig1 daha 1yi bir hale gelecek ve Renoir, hayal ettigi gibi resimler
yapmaya baglayacaktir. Muhtemelen kaldig1 otelin iizerinde oldugu Rue de la Marine
caddesindeki yapilarin kemerli agikliklarini hizlica ¢izdigi bir eskizi (Resim 5), seyahat
sirasinda tuttugu eskiz defterinde bulunmaktadir. Donemin Rue de la Marine
fotograflarinda da (Resim 6), caddede yer alan yapilarin kemerli cephelerini gérmek

mumkuiundiir.

Resim 5: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit {izerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)
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Resim 6: Rue de la Marine, 1910

Kaynak: https://www.ebay.fr/itm/360217548289?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=709-53476-19255-
0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050 (01.06.2023)

Bu seyahatinde Renoir, bazi Cezayirli kadin ve erkekleri, resimlerini yapmak iizere ikna
etmistir. Diger yandan o donemde Cezayir’de ¢ok fazla ressamin varligi, Renoir igin
model bulma zorlugu yarattigi gibi resmedecegi mekanlarda rekabet ortamini
dogurmustur. Bu durumdan duydugu rahatsizligi Victor Chocquet’ye (1821-1891)
yazdig1 kisa bir mektupta “Baz: figiir resimleri yapip getirmeye ¢alisacagim, ancak bu
gittikge zorlasiyor: Cezayir de ¢ok fazla ressam var.” seklinde dile getirmistir (Benjamin,
2003a, s.44). Yine de bu ikinci Cezayir seyahatinde yaptigi resimlerin biiyiik
cogunlugunu, portreler ve Sidi Abd-er-Rahman Camii gibi 6nemli yapilarin yer aldig
resimler ile manzaralar olugturmustur. Renoir, ilk seyahatinin tersine bu sefer Cezayir’in
havast yoniinden de sanslidir. Boylece daha i1yi ¢alismis; sicakligi, 15181 ve renkleri
yansitabilmistir. Bu resimlerde Renoir’in dini mimariye yonelmesindeki etken sadece
turistik degil, Magrip mimarisine duydugu ilgi ve bu topraklardaki eski medeniyetlerin

izlerini yansitmak isteginden de kaynaklanmaktadir (Benjamin, 2003a, s.47)

1882 yilinda Empresyonist sergiye yine katilmak istemeyen Renoir, Durand-Ruel’in
elinde bulunan yirmi bes resminin sergilenmesini engelleyememistir. Cezayir doniisiinde
Renoir, yaz ayin1 Wargemont ve Dieppe’de gecirmistir (Crepaldi, 2001, s.60). 1882
yilinin ¢gogunlugunu Paris disinda gegiren Renoir’in, Salon sergisinde resimleri sergilense

de gittikce azalan iinii ve itibar1 nedeniyle tekrar mali sikintilar yasamaya baslamigtir

(Hodge, 2020, s.51).
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1883-1884 yillarinda Renoir, yeni {islup ve resim tarzi arayigina girmis; bu donemde
Empresyonizmin sadece dogaya odakli oldugunu ve sadece anlik etkiler ile yapilan
resimlerin de tekdiizelestigini belirtmistir (Spence, 2015, s.19). Ayn1 yil igerisinde
Durand-Ruel’in galerisinde kisisel bir sergi daha agmis ve sonrasinda bu sergi, Londra ve
Boston’da da tanitilmistir (Crepaldi, 2001, s.66). 1883 yilinda Renoir, siparis lizerine
portreler yapmasinin yani sira “Kirda Dans”, “Sehirde Dans”, “Bougival’de Dans” isimli
bircok resim yapmistir. Bu dans konulu resimlerde Aline Charigot, Suzanne Valadon
(1865- 1938), Paul Lhote, Eugene Pierre Lestringuez gibi dnemli modelleri ve yakin
arkadaslarini resmetmistir. Yaptigi bu resimlerde birbirine uyumlu renkleri kullanmastyla
Renoir’in tislubunun degismeye basladigi, Empresyonist islubunun ilk dénem kullandig1
iislubuna gore gelistigi goriilmektedir. Buna bagli olarak yaptigi resimler “Maniere aigre”
(Kuru Doénem) ya da August-Dominique Ingres’e ithafen “Ingres Tarzi” olarak
nitelendirilmistir. Renoir bu yeni tarzinda, daha uzun ve ¢izgisel firga darbeleri kullanip
tonlar1 daha agik ve soguk renkler olarak uygulasa da, gelen elestiriler sonucunda eski
tislubuna donmiisttir (Hodge, 2020, s.54-55).

1884 yilinda Renoir, artik Salon Sergisi’ne resim gondermekten vazge¢mistir; ¢linkii hem
resimleri g6z Oniinde olmayan yerlere asilmakta, hem de bir¢ok sanatsever, Renoir’in
degisen Uslubunu begenmediginden eserlerini almamaktadir. 1884 yilinda Renoir,
“Societe des irregularistes” adinda bir birlik kurmak istemis ve bunun i¢in “Sanatin
Grameri” isminde bir manifesto kaleme almistir. Ayni yil igerisinde sanatgi,

Louveciennes, Chatou ve La Rochelle’e seyahat etmistir (Crepaldi, 2001, s.66).

1885 yilinda Renoir’in resim {islubu baska bir noktaya gelmeye baslamistir. Ayn1 yilin
Mart ayinda Renoir’in oglu Pierre diinyaya gelmistir. Renoir, bir siire cevresine Aline’nin
ve oglu Pierre’in varhi§indan sz etmemistir. Bunun nedeni ise Aline’nin icinde
bulundugu sosyal sinif ile Renoir’in yakin ¢evresinin iginde yer aldigi sosyal sinifin farkli
olmasidir. Arkadaslar1 arasinda statii bakimindan daha alt siniflardan kadinlar ile birlikte
olmak ve gayri mesru cocuk mevzusu yaygin oldugundan, Renoir bir siire sonra Aline ve
Pierre’in varligimi agiklamistir. Bu donemde yeterince eser satamayan Renoir’in maddi
sikintilart devam etmis; bir siire sonra sanat¢inin ruh hali de kotiiye gitmeye baglamistir.
Sonralar1 Renoir, bir oglu oldugunu, kardesi Edmond, Monet, Cézanne, Pissarro, Dr.
Gachet, Murer, Caillebotte’a soylemistir. Caillebotte, Pierre’in vaftiz babasi olmustur

(Hodge, 2020, 5.58). Ayn1 y1l Renoir, Aline ve oglu ile birlikte zaman gegirmek ve resim
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yapmaya devam etmek i¢in Seine kiyisindaki La Roche Guyon’a taginmistir. Daha sonra
Cézanne, esi ve on li¢ yasindaki ogullart da Renoir’lara katilmistir. Renoir, Aline ve
Pierre ile birlikte Essoyes’e gitmistir. Kis aylarina gelindiginde Renoir, Bérard’in
Wargemont’da bulunan evine gitmis; zamaninin biiyiik boliimiinii Aline ve oglu Pierre’in

resmini yaparak gecirmistir (Crepaldi, 2001, s.72).

1886 yilinda sekizinci ve sonuncu Empresyonist Sergi diizenlenmis; Durand-Ruel elinde
bulunan Renoir tablolarinin bazilarini bu sergiye géndermis ve bdylece bu, Renoir’in da
son kez katildig1 empresyonist grup sergisi olmustur. Ayni y1l Renoir’in eserleri, Georges
Petit (1856-1920)’in Paris’te yaptig1 Yedinci Uluslararas: Sergi’de yer almistir. Ayrica
Renoir’in eserleri, Yedinci Uluslararas1 Sergi’de izleyiciye sunulduktan sonra ayni yil
igerisinde Londra ve Briiksel’de de sergilenmistir (Kovulmaz, 2009, s.178). Briiksel’de
diizenlenen Les XX isimli sergiye Renoir ile birlikte Monet ve Odilon Redon (1840-
1916) da katilmistir. Sergiye her ressam sekiz eser gondermistir. Ayni yi1l Durand-Ruel,
New York’ta yeni bir Empresyonist sergi diizenlemis; diizenlenen bu biiyiik

Empresyonist sergide Renoir, otuz sekiz resmi yer almigtir (Hodge, 2020, s.60-61).

1887 yilinda Renoir, 1880’lerde basladigr “Ingres Tarzi” resimlerini siirdiirmektedir;
lislup degisimi ile birlikte sanatgu, italya’da gordiigii ve etkilendigi Ronesans ustalari gibi
daha net bi¢cimler kullanmaya baslamistir (Crepaldi, 2001, s.82). Yeni tislubunun ilk eseri
“Yikananlar” isimli tablosu olmus; bu tablo iizerinde Renoir, 1884-1887 yillar1 arasinda
calismistir. 1887 yilinda Essoyes’te bulunan Renoir, burada bir bisiklet kazas1 gecirmis;
bu kaza sonucunda uzun siiredir kendisine sikint1 veren romatizmasi daha ciddi boyutlara
ulagsmis ve sanat¢inin daha fazla aci ¢ekmesine neden olmustur. Ayni yil New York’ta
diizenlenen bir miizayedede Renoir’in bes resmi sunulmus, ama son dénem resimleri yer
almamistir. Durand-Ruel’in diizenledigi sergilerde Renoir’in resimleri satilmaya

baslamis ve bu da sanat¢iya mali rahatlik saglamistir (Hodge, 2020, s.62).

1888 yilinin baglarinda Renoir, Cézanne ile birlikte zaman gecirmek i¢in Aix-en-
Provence yakinlarinda bulunan Jas de Bouffan’a gitmis; ama degisen iislubu nedeniyle
artik Renoir’in, Cézanne ile ¢ok fazla ortak noktasi kalmadigindan bu ziyaret kisa
stirmiistiir. Renoir, y1l boyunca Louveciennes, Martigues, Paris, Argenteuil, Bougival,

Petit-Gennevilliers’de bulunmus ve resimler yapmaya devam etmistir. 1887 yilinin
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sonlarina gelindiginde Renoir’in romatizma agrilar1 siddetlenmis ve Renoir, yiiz felci

gecirmistir (Crepaldi, 2001, s.82).

1889 yilinin baslarinda Renoir, doktoru Paul Gachet (1828-1909)’ye yavas yavas
tyilestigini ama bu durumun kalic1 olmayacagimi diisiindiigiinii yazmistir. Arkadaslari
Renoir’in sagligi konusunda endise etmistir. Renoir, hastaliginin etkilerinin azalmasi i¢in
elektrik tedavisi de gdrmiistiir. Hastalig1 boyunca Renoir’in maddi durumu diizensiz bir
hal almis; eserlerini satma konusunda sikint1 ¢gekmeye baglamistir. 1889 yilinin Nisan
ayinda kardesini Fransa’nin giineybatisinda bulunan Villeneuve’de ziyaret etmistir. Bu
ziyareti sirasinda doktoruna da yazan Renoir, onu ziyaret etmek istedigini yazmistir. Tiim
bu olumsuzluklarin yani sira Renoir, yeni bir tislup denemekte ve etrafindaki insanlar
onun yeni tslubunu desteklemektedir. Renoir, 1889 yilinin yaz aylarin1 gegirmek icin
Aline ve oglu Pierre ile birlikte Provence’a seyahat etmis; bu seyahat sirasinda Cézanne
ile birlikte Sainte-Victoire Dagi’ni resmetmistir. Ayn1 y1l elestirmen Theodor de Wyzewa
(1863-1917), Renoir hakkinda olumlu yazilar kaleme almis ve yaymlamistir. Renoir, bu
sirada 1889 yilinda Briiksel’de diizenlenecek olan Les XX sergisine davet edilmis fakat
sergilenecek diizeyde eseri olmadigi i¢in bu teklifi reddetmistir. Renoir’in bozulan ruh
halinin farkina var elestirmen Wyzewa, bes resminin Briiksel’deki sergide yer alacagini
yazmustir. 1889 yilinda Renoir, Claude Roger-Max (1888-1977) tarafindan diizenlenecek
olan “Fransiz Sanatinin Yiziinci Yil doniimi Sergi”sinden de davet almig ama
katilmamistir. 1889 yilinin sonlarina gelindiginde Renoir, hem bedensel hem de ruhsal
olarak kendini daha iyi hissetmeye baglamistir. Bununla birlikte Renoir, resimlerinde
daha genis bir renk paleti ve hareketli fir¢a darbeleri kullanmaya yonelmis; bu donemde
Renoir’in eserlerinin satisinda da bir artis yasanmustir. Bu siire¢ igerisinde portre resmi
yapmaktan vazge¢meyen Renoir, Berthe Morisot (1841-1895) nun aksam yemeklerinden
sonra diizenledigi toplantilara katilarak farkli modeller kesfetmis ve resmetmistir. Berthe
Morisot bu toplantilar sirasinda Renoir’1 sair Stephane Mallarme (1842-1898) ile de
tanistirmistir (Hodge, 2020, S.67).

1890 yilina gelindiginde Empresyonizm, bilinen ve {ist smiftan insanlarin,
koleksiyonerlerin ilgisini ¢eken bir akim haline gelmistir (Spence, 2015, s.25). 1890
yilinda Renoir, yasadig1 romatizma ataklar1 nedeniyle eklem hareketleri kisitlanmaya
basladigi icin yeniden tslup degisikligine yonelmistir (Erdogan, 2017, s.61). Ayn1 yil

Renoir, sevgilisi, modeli ve oglu Pierre’nin annesi Aline Charigot ile Paris’te evlenmistir.

45



Bu donemde Renoir, gittikge taninmaya baslamis; maddi sikintilart azalmis ve Renoir’a
portre yaptirmak isteyenlerin sayist artmistir. 1890 yilinin Mayis ve Haziran ayinda

diizenlenen Salon sergisine Renoir, son kez katilmistir (Crepaldi, 2001, s.88).

Renoir, dayanilmaz romatizma agrilarinin azalmasi i¢in 1891 yilinin kis aylarini, sicak
bolgelerde gecirmeye ¢alismistir. Esi Aline ve oglu Pierre’i de yanina alarak arkadasi
Wyzewa’nin, Toulon ¢evresinde yer alan Tamaris-sur-Mer’de bulunan Villa des Roses
evinde kalmistir. Daha sonra Nimes, Martigues ve Aix-eén-Provence’a gitmislerdir.
Hastalig1 nedeniyle genellikle kirsal kesimlere gitmeye ¢alisan Renoir, buralarda sanatini
gelistirmeye devam etmistir. Bir donem esi ve oglu ile birlikte Le Lavandou’ya gitmis ve
Hotel des Etrangers’de kalmigtir. 1891 yilinda Renoir, Paris’te, son eserlerinin de yer
aldig1 kisisel bir sergi diizenlemis fakat sergi ¢cok ses getirmemistir. Ayn1 yil igerisinde

Renoir, arkadaslari Morisot ve Caillebotte’u da ziyaret etmistir (Hodge, 2020, s.70, 71).

1892 yilinda Renoir’in kisisel bir sergisi agilmig; sergide Renoir’in yirmi yil i¢erisinde
yaptig1 ve ¢esitli koleksiyonerlerde bulunan eserleri yer almistir. Renoir ile ilgili yapilmis
ilk kapsamli sergi bu olmustur. Renoir’in bu sergide yer alan bir resmi Musée du
Luxembourg tarafindan satin alinmis ve miizede sergilenmeye baslamistir. 1892 yilinda
Renoir, Ispanya’ya seyahat etmistir. Bu seyahati sirasinda Seville ve Madrid’de bulunan
Renoir, 6zellikle Prado Miizesi’ndeki Velazquez (1599-1660) resimlerinden etkilenmistir
(Hodge, 2020, s.73). 1892 yilinda romatizmasi dayanilmaz noktaya gelen Renoir,
doktorlarinin Onerisi iizerine ailesi ile birlikte Cagnes-sur-mer’e tasinmistir. Renoir, bu
donemde once Aix-les-Bains’e kaplica tedavisi gérmeye gitmis ve sonra Essoyez’e
donmiistiir. Ayn1 y1l Renoir, Durand-Ruel’de yiiz on tablosunun yer aldigi bir retrospektif

sergi diizenlemistir (Crepaldi, 2001, s.88).

1893 yilina gelindiginde Renoir, Nice’e yakin olan Beaulieu-sur-Mer’de bulunmus;
buradayken Bérard’a yazmis ve Beaulieu’da yaptig1 yeni resimlerinden s6z etmistir. Ayni
yil Paris’e donen Renoir, yeni bir atdlyeye tasinmis ve burada Beaulieu’da yaptigi
resimleri iistiinde calismaya devam etmistir. 1893 yilinda Renoir, ilk litografilerini
yapmistir. Aynt yil Renoir, yeni yaptig1 tablolarini sergilemek i¢cin Gaston Gallimard
(1881-1975)’1n, Benerville’de bulunan evine gitmistir. Burada bulundugu sirada Renoir,
Dr.Emile Baudot ile saglik durumu i¢in goriismiistiir. Renoir, 1893 yilinda Dr. Baudot’un

kiz1 Jeanne Baudot’a resim dersi vermeye baglamis ve ikisi arasinda biiylik yas farki
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olmasina ragmen ¢ok iyi arkadas olmuslardir. Renoir, ayni1 y1l Normandiya’da Falaise,
Domfront, Loire Vadisi ve Essoyes’te bulunmus; ayrica esi Aline ve oglu Pierre ile

birlikte Pont-Aven’e gitmistir (Hodge, 2020, s.75).

Resim 7: Gabrielle Renard (1878-1959), 1904-1905

Kaynak: https://alchetron.com/Gabrielle-Renard (16.06.2023)
Resim 8: Renoir, ailesinden kisiler ve Gabrielle (sagda) ile

Kaynak: https://www.parismatch.com/Culture/Art/Renoir-modele-Gabrielle-Renard-Nourrice-1610958
(16.06.2023)

1894 yilinda Renoir ve Aline’in ikinci ¢ocuklari Jean diinyaya gelmistir. Aline’nin kuzeni
Gabrielle (Resim 7), Jean’a bakmak i¢in ailenin yanina gelmis (Resim 8) ve sonrasinda
Renoir’in yeni gézde modeli olmustur. Renoir’in birgok resminde, Gabrielle’i gérmek
miimkiindiir (Kovulmaz, 2009, s.210; Crepaldi, 2001, s.94). Aymi yil Renoir,
romatizmadan dolay1 yasadigi acilarin dinmesi i¢in doktorunun tavsiyesi ile kaplica
tedavisi gormiistiir. Yilin sonlarina gelindiginde Renoir, sanat taciri Ambroise Vollard
(1866-1939) ile tanismistir. Bu tanisma sonrasinda Renoir, Durand-Ruel’e resimlerini

satmaya devam etse bile Vollard’a daha ¢ok resim satmustir.

1895 yilina gelindiginde Renoir, Paris’in hareketli hayatinin disina, tagraya cekilmistir ve
Essoyes’te kendine ait ilk evini satin almistir (Hodge, 2020, s.79). 1894-1895 yillarinda
romatizmast dayanilmaz hale gelse de 1srarla resim yapmaya devam etmistir (Crepaldi,

2001, s.94) 1896 yilinda Renoir ve arkadaslari, 1895 yilinda yasamini yitiren Berthe
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Morisot anisina bir retrospektif sergisi diizenlemislerdir. Sergiyi Durand-Ruel’in Paris’te
bulunan galerisinde gerceklestirmiglerdir. 1896 yilinda Renoir, Paris’te Rue de la
Rochefoucauld 64 numarada yer alan yeni bir atélye kiralamistir. Aynmi yil Renoir,
Almanya’ya seyahat etmis ve hayrani oldugu Richard Wagner (1813-1883)’in dort giin
devam edecek olan operasmna katilmistir. Almanya’da bulundugu sirada Renoir,
Dresden’e gitmis ve burada bulunan miizeleri ziyaret etmistir. 1896 yilinda Renoir’in
annesi Olmustir (Hodge, 2020, s.81). Bu yillarda Renoir’in {islubu olgunlasmis; ilk
donem resimlerinde oldugu gibi koyu renk kullanimina geri donmiis ve siyah rengi
siklikla kullanmaya baglamigtir. Sanatinin  ilk zamanlarindan itibaren Renoir,
resimlerinde yakin ¢evresinde bulunan insanlari, tiyatrolari, arkadaslari ile bulusmalari

ve sosyal yasam sahnelerini resmetmistir.

1897 yilinda Renoir, yeniden bisikletten diiserek sag kolunu kirmis; ama iki elini de
kullanabilen sanat¢i resim yapmaya devam etmistir. 19. yilizyilin sonlarina
yaklagildiginda Renoir, yeni lislup arayislarini birakmas; artik hayrani oldugu sanatgilarin
resim tekniklerini ve kendine 6zgii yontemlerini kullanarak resim yapmaya devam
etmistir. Boylece Renoir’in iislubu oturmus ve klasiklesmistir (Hodge, 2020, s.83).

Renoir, bu donemlerde arkadas ¢evresini siklikla ziyaret etmektedir.

1898 yilina gelindiginde Renoir, yine Fransa’nin glineyine, Cagnes- sur- Mer’e seyahat
etmis ve buranin dogasina hayran kalarak resimlerinde Cagnes- sur- Mer’in etrafini
resmetmistir. Ayn1 y1l Renoir, Lahey ve Hollanda’ya da seyahat etmistir. Hollanda’da,
Barok ustasi Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669)’in resimlerini gérmiis ve
etkilenmistir. Seyahat doniisii saglik durumu Renoir’1, daha ¢ok sikintiya sokmaya

baslamistir (Hodge, 2020, s.85).

1900 y1linda Renoir, Paris Evrensel Sergisi’nde Fransiz sanatin1 anlatmay1 hedefleyen bir
sergiye on adet tablosu ile katilmistir. Renoir bu yillarda artik sanatinin en st
noktasindadir ve zaman gegtik¢e daha ¢ok taninan bir sanat¢i haline gelmistir. Taninirligi
artar iken sagliginin daha da bozulmasi, Renoir’in, koleksiyonerlerin resim taleplerini
karsilamakta zorlanmasimna neden olmustur. 1900 yilinda Renoir, yeniden “Legion
d’honneur” nisanina sahip olmus (Crepaldi, 2001, s.106) ve daha once verilmek

istendiginde reddetmesine ragmen bu kez kabul etmistir (Birsel, 2006, s.126). Ayn1 yil
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sanat simsari1 bir aile olan Bernheim ailesi, Renoir i¢in bir sergi diizenlemis; daha sonra

da Renoir sergileri diizenlemeye devam etmistir (Spence, 2015, 5.27).

1901 yilinda Renoir ve Aline’in {igiincli ¢ocuklar1 Claude (Coco) diinyaya gelmistir
(Resim 9). Ayn1 y1l giiney Fransa’nin gesitli yerlerini gezerek geciren Renoir’in saglik
durumu giderek kotiilesmeye baslamis ve doktoru ona ylriiyiisler, 6zel karisimlar,
masajlar, diyetler ve farkli farkli tedaviler tavsiye etmistir (Erdogan, 2017, 5.20). Ayn y1l
Renoir, Sisley, Monet ve Pisarro’nun bazi resimleri, Venedik Bienali’nde yer almistir. Bu
sergide yer alan “Gitar Calan Kiz” tablosu i¢in Renoir, Durand- Ruel’e yazdigi bir
mektupta tabloyu kendisi yerine Musée de Lyon’a gondermesini istemistir. Clinkii Musée
de Lyon, Renoir’in bu tablosunu satin almistir. Yilin sonlarina dogru Renoir’in elleri
tamamen sismis, katilasmis ve parmaklarinin formu bozulmustur. Renoir tiim bu saglik
sorunlarinin sonucunda bastonla yilirimeye baslamistir (Hodge, 2020, s.90, 91).
Renoir’in bu donemde gelistirmeye, yenilemeye devam ettigi firca vuruslart ve renk
kullanimi ile ustaca bir teknigi kendi iislubuna ekledigi goriilmektedir. Klasisizm ve
Empresyonizmi bir arada kullandig1 bir resim anlayisina sahip olmasi ve bu sekilde
insanlarin dikkatini ¢ekmesi, bdyle resimler yapmaya devam etmesini saglamistir

(Hodge, 2020, s.91).

Resim 9: Renoir Ailesi, y. 1902-1903, 73 rue Caulaincourt, Paris (Auguste Renoir, esi Aline Renoir,
ogullari Pierre Renoir, Jean Renoir ve bebek Claude Renoir), Musée d'Orsay, Paris

Kaynak: https://www.photo.rmn.fr/archive/10-535764-2C6NUQY G2WOH.html (16.06.2023)
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1903 yilina gelindiginde Renoir, ellerini diizgiin kullanamasa da resim fir¢asini eline
baglayarak resim yapmaya devam etmistir. Ayn1 yil Renoir, ailesi ve arkadaglar ile
birlikte zaman gecirmek icin Le Cannet’de bulunan Villa Printemps’a gitmistir. 1904
yilinda Renoir’in gordiigli tedavi sonucunda saglik durumu biraz diizelmistir. Renoir,

aynt1 y1l Giiz Salonu’nda (Salon d’ Automne) retrospektif bir sergi diizenlemistir.

1905 yilinda, doktorlarinin tavsiyesi iizerine iklimi ve havasi saglik durumuna daha
uygun bir yer olan Cagnes’ta kendisine bir ev alan Renoir, saglik durumunun daha iyiye
gitmesi ile birlikte resim yapmaya geri donmistiir. Ayni y1l Renoir Giiz Salonu’na
onursal bagkan olarak se¢ilmis ve bes resmi ile birlikte sergide yer almistir (Crepaldi,
2001, s.110). Bu sergide Renoir’in siirekli degisen ve gelisen lislubunun baska bir yone
dogru gitmesi dikkat ¢ekmistir. Sanatgi, tuvallerinde artik daha canli ve aydinlik renkler
kullanmaya baslamis; ayn1 zamanda renk paletinde kirmizi ve turuncu renklere agirlik
verdigi goriilmiistir. Bu donem resimlerinde Renoir’in daha kalin firga vuruslar
kullandig1, boyalar1 daha akici bir katman halinde tuvale siirdiigii anlagilmaktadir. Ayrica
resimlerdeki figiirler, objeler ve resim igerisinde yer alan &teki o6gelerin, sanki birbirinin

igerisine giriyor gibi resmedilmesi de dikkat ¢cekmektedir (Erdogan, 2017, s.75-77).

1907 yilinda Renoir, Les Colettes’de kendine bir arazi satin almig, yasaminin geri kalanini
burada resim yaparak gecirmistir. Romatizmasi gittikce ilerleyen Renoir, artik yiirliyemez
hale gelse de resim yapmaya devam etmistir. Bunu yaparken tuvali kendisine yaklastiran
bir mekanizmasi bulunan tekerlekli sandalyeyi kullanmuistir (Crepaldi, 2001, s.114)
(Resim 10).
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Resim 10: Renoir, eline firca bagli olarak resim yaparken, 1910’lar

Kaynak: http://art-renoir.com/renoir_photographs.html (16.06.2023)
1908 yilinda Avrupa’da ve Amerika’da bir dizi sergiye eserlerini génderen Renoir,
donemin en dikkat ¢eken, eserleri ilgi goren sanatcilarindan biri olmugtur. 1908 yilinda
Briiksel Kraliyet Akademisi, kendisi ile ilgili bir sergi diizenlemek istediklerini dile
getirmis ve bu yolla Renoir’1 onurlandirmak istemislerdir. Renoir kararsiz kaldig1 davet
karsisinda karar verme yetkisini hamisi olan Durand-Ruel’e birakmistir. Durand-Ruel,
Renoir’in kaleme aldig1 bir mektup ile birlikte sanatginin 12 adet tablosunu, Briiksel’e
gonderme karar1 almistir. Ayni yil icinde Renoir’in bir¢ok tablosu, Avrupa’nin gesitli
tilkeleri ve sehirlerinde sergilenmistir. Diger taraftan Renoir, Vollard’1n etkisiyle tanistigi
heykeltiras Aristide Maillol (1861-1944)’un destegiyle ilk heykel ¢alismalarin1 yapmaya
baslamistir (Hodge, 2020, s.95). Heykele merak:i giderek artan Renoir, ellerini zor
kullanmasina bagli olarak kendi verdigi ipuglar1 ve direktifler ile yardimcilart Richard

Guino (1890-1973) ve Louis Morel (1887-1975) sayesinde heykelleri tamamlamuistir.

1910 yilinda Renoir, 37 eseri ile birlikte Venedik Bienali’ne, ayn1 yilin Haziran ayinda
ise Durand-Ruel’in tesviki ile birlikte Paris’te bir empresyonist sergiye katilmigtir
(Hodge, 2020, s.96). Aynmi y1l koleksiyoner Dr. Franz Thurneyssen, Renoir’1, ailesinin
resimlerini yapmasi i¢in Miinih’e davet etmistir. Bu daveti kabul eden Renoir, ailesini de

yanina alarak Miinih’e gitmistir. Miinih’teki miizeleri ziyaret etmis, 6zellikle Peter Paul
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Rubens’in eserlerinden etkilenmistir. Bu ziyaret sonrasinda yaptigi resimlerinde,

Rubens’in renk paletine benzer bir kullanima gittigi sdylenebilir (Hodge, 2020, 5.96).

1911 yilinda Renoir’a, Légion d’honneur ‘officer’ unvani verilerek sayginligi daha da
arttirilmak istenmistir. Bu unvan sonrasinda Almanca olarak ilk biyografisi, elestirmen
Julius Meier-Graefe (1867-1935) tarafindan kaleme alinmis; 1912 yilinda ise Renoir’in
biyografisi Almanca ve Fransizca olarak basilmistir (Crepaldi, 2001, s.120).

Renoir, tiim saglik sikintilarina ragmen resim ve heykel yapmaya devam ederken, 1914
yilinda Gobellins isimli fabrika igin 6zel bir duvar halis1 tasarlamistir. Tamamen taninir
hale gelen Renoir hakkinda ¢ok sayida kitap ve makale yayinlanmaya baslamistir (Hodge,
2020, s.98). Aym1 yil I. Diinya Savasi’na katilan Renoir’in ogullar1 Pierre ve Jean
yaralanmistir. 1915 yilinda sagligi hali hazirda bozuk olan Aline bunu kaldiramayarak
gecirdigi kalp krizi sonucunda yasamini yitirmistir (Erdogan, 2017, s.78). Aline’nin
6limii ve ogullarinin uzakta olmasi, Renoir’1 kétii etkilemis ve kendini iyice sanata
vermistir. Agrilar1 da gittikce arttigindan daha i¢ine donmiis ve sessizlesmistir. Bu
yillarda Renoir ile tanismak isteyen Fovist ressam Henry Matisse ve Kiibist ressam Pablo
Picasso gibi geng sanatgilar, bu isteklerini ona ulastirmalarina ragmen saglik durumu pek
yerinde olmayan Renoir, onlarla tanigmak istese bile reddetmek durumunda kalmistir
(Erdogan, 2017, s.78-79). Ama sonralari, Matisse ile fotografinin olmasi, tanistiklarinin
bir gostergesidir. Fotografta, Renoir ve Matisse disinda ressam Fovist ressam d’Albert
Marquet (1875-1947), Matisse’in 6grencisi olan Norvegli ressam Walther Halvorsen
(1887-1972) ve Andree Heuschling (Catherine Hessling, 1900-1979) yer almaktadir
(Resim 11). Andree Heuschling, diger adiyla Catherine Hessling ya da kisaca Dédé,
giizelligiyle 1917 yilinda Matisse’in dikkatini ¢ekmis ve Matisse, tablolarina uygun
olabilecegini diislinerek bu gilizel gen¢ kiz1 Renoir’a 6nermistir. Renoir da yasaminin son
iki yilinda Dédé’yi resimlerinde model olarak kullanmistir. Hatta Renoir’in ikinci oglu
Jean Renoir, Dédé’ye asik olmus; ¢ift 1920 yilinda evlenmis ve bir yil sonra ¢ocuklari
(Alain Renoir, 1921-2008) olmustur. Sinema yonetmeni olan Jean sayesinde esi de aktris

olarak tinlenmistir.
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Resim 11: Renoir ve arkasindakiler (soldan saga): d’Albert Marquet, Walther Halvorsen, Henri Matisse,
Andree Heuschling (Catherine Hessling, 1900-1979), 1918

Kaynak: http://art-renoir.com/renoir_photographs.html (16.06.2023)
1917°de I. Diinya Savast devam ederken Renoir’in yaptigi resimler, New York, Ziirich,
Stockholm ve Barselona gibi sehirlerde sergilenmeye devam etmis; hatta ayn1 y1l Irlandali
bir koleksiyonerin &liimii ile “Semsiyeler” tablosu, Ingiltere’deki National Gallery
tarafindan satin alinmistir. Renoir’in resimleri, sanatinin ilk dénemlerinde dislanmig
olmasma ragmen 1900’lerden sonra diinyanin bir¢ok iilkesinde ve iinlii miizesinde

sergilenmis, yogun bir ilgi ve hayranlikla seyredilmistir (Hodge, 2020, s.99).

1919 yilinda savas sonrasinda, ogullar1 Jean ve Pierre’in eve geri donmeleriyle Renoir da
bir anlamda rahatlamistir. Hayatinin son yillarinda tekerlekli sandalye kullanmasi ve
ellerinin eski esnekligini kaybetmesi, sanat¢cinin eser iiretmeye devam etmesine engel
olmamistir. Ayni yil, yani daha Renoir hayattayken Louvre Miizesi’nde resimleri
sergilenmeye baslamistir (Hodge, 2020, s.99). 1919 Kasim ayina gelindiginde Renoir,
zatiirre olmus ve tedavi gordiigii donemde bile resim yapmaya devam etmistir. 2 Aralik
1919 tarihinde hayati son bulana kadar resim yapmaya ve sanatgi olarak kendini
gelistirmeye devam etmistir. Renoir’dan geriye 6 bine yakin eser kalmigtir. Bu eserlerin

cogunlugunu resimler olustururken, son dénemde yaptig1 heykeller de bulunmaktadir.
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3.2. Cezayir Seyahatleri
3.2.1. Seyahatler Oncesinde Oryantalist Resimleri

Renoir’in Cezayir’e gitmeden dnce 1870-1875 yillari arasinda atdlye ortaminda yaptigi
dort adet Oryantalist resim bulunmaktadir. Sanat¢inin oryantalist resme yonelmesinde,
Salon sergisinde yer alma istegi, Delacroix begenisi ve Renoir’in kendisinin Dogu meraki1
etkili olmustur (Benjamin, 2003a, s.17). Renoir’m bu resimlerinin ilk ikisini 1870 tarihli
“Madam Clémentine Valensi Stora (Cezayirli)” ve “Cezayirli Kadin (Odalik)
olusturmaktadir. 1872 tarihli Delacroix kopyasi olan “Cezayir Giysili Parisli Kadmnlar
(Harem)” ve 1875 tarihli yine Delacroix kopyasi olan “Yahudi Diigiinii” resimleri de bu
donemdeki diger iki Oryantalist resmidir. Renoir, siirekli olarak Oryantalist konulu

resimler yapmamis, aralikli olarak buna yonelmistir (Benjamin, 2003b, s.43).

Renoir’in yaptigi oryantalist konulu ilk resim olarak nitelendirilebilecek 1870 tarihli
“Cezayirli Kadin /Odalik” (Resim 12) 1870 Salon sergisinde yer almistir. Bu Renoir igin
onemli adimlardan biri olmus, ancak sanat¢cinin resmi Salon’da pek ilgi gérmemistir.
Bunun nedeni resminin, Henri Regnault (1843-1871)’un “Salomé” isimli oryantalist
tablosu ile ayni sergide olmasi ve pek taninmayan Renoir’in tablosunu golgede
birakmasidir. Clinkii Regnault donem i¢inde taninan ve ilgi ¢eken bir ressam iken, Renoir

ayni yillarda ¢ok da taninmais bir ressam degildir (Benjamin, 2003a, s.17).

Resim 12: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kadin /Odalik”, 1870, Tuval iizerine yagliboya, 69.2 x
122.6 cm., National Gallery of Art, Washington

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-_Odalisque.jpg (13.01.2023)
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Renoir “Cezayirli Kadin /Odalik” resmini yaparken sanki daha once Cezayir’e gitmis
gibi, modeli Lise Tréhot (Resim 2) ya kiyafetleri dogru giydirmistir. Renoir’in, bu resmi,
daha Paris’te kendi atolyesinde iken ve heniiz Cezayir’e gitmeden yapmis olmasi, Salon’a
resim verme konusunda ne kadar istekli oldugunu gostermektedir. Renoir’in bu resmi,
onun sadece Delacroix hayranligini degil, Ingres’in “Biiylik Odalik™ tablosunun ortaya
koydugu uzanan Dogulu kadin figiiriiniin ressamlar tarafindan hala yapildigini ve Salon’a

gelen ziyaretgiler tarafindan ilgi ¢ekmeye devam ettigini de gostermektedir (Benjamin,

20033, 5.18).

“Cezayirli Kadin” tablosunda, Dogulu bir mekanda ya da belki haremde yer alan figiir,
tuvalin neredeyse tiim yiizeyini kaplayacak sekilde yatay olarak uzanir halde
resmedilmistir. Renoir, figiirlinii biitiinliyle giyinik olarak resmetmis, sadece baldirlarini,
kismen ayak bileklerini ve boynunu agikta birakmustir. Bir yastiga yaslanmis olan kadin,
gozleri hafif kisilmis ve dudaklar: hafif aralik dogrudan izleyiciye bakmaktadir (Giigsav,
2012, s.155-156). Renoir, ¢ogu odalik resminin tersine buradaki figiire erotik bir anlam
katmamis; kadindan c¢ok Dogulu kiyafetleri 6n plana c¢ikarmaya calismistir. Lise
Tréhot’ya giydirdigi ucu kivrimli, tiiyll, her an ayaklarindan ¢ikacakmig gibi duran
terlikleri, diz kapaklarina kadar gelen, kirmiz1 ve altin saris1 madalyonlarla siislii siyah
ipek kumastan salvari?, salvarin baldirlar1 kavrayan kisimlari, kiyafetin ihtisamini ve goz
aliciligin1 6ne ¢ikaran altin saris1 kumastan bordiirleri, salvarin iist kismina baglanmig
olan turkuaz ve kirmizi renklerden olusan, ucu piiskiillii ipek sali® ve kadimin altin islemeli
Cezayir ceketi*, Renoir’in kiyafetleri ne kadar gercek¢i ve dokunulsa hissedilecekmis gibi
resmettiinin gostergesi olmustur (Benjamin, 2003a, s.19). Renoir, kadin1 yerlestirdigi
mekani1 kurgularken de oldukga basarili bir kompozisyon olusturmustur. Yastiklarla kaph
zeminin solundaki kiigiik sehpada i¢inde portakallar bulunan bir ¢anak ve yaninda
muhtemelen iginde su olan bir testi ¢izerek buraya biraz da olsa bir natiirmort havasi
katmistir. Kadimin {izerine uzandig1 parlak kirmizi kumaslarla kapli yastigin iizerinde

sanki bir sifon kumas varmis izlenimi yaratilmistir.

2Carousel: ige giyilen bir gesit kisa salvar
3Fouta: genellikle ayak bileklerine kadar uzanan ve bele dolanan bir gesit sal

4Ghlila: agik kesimli, yakasinda dekoltesi olan bir gesit yelek
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Renoir, Lise’nin giysisinin tamamlayicilari olarak yaptigi aksesuarlar ile Oryantalist bir
figiir olusturmustur. Lise’nin basinin iizerinde yer alan ve iizerine kiiciik paralar
tutturulmus olan kirmizi piiskiillii basligi, kulaklarina taktigi agir altin kiipeler ve koyu
renkli boncuklardan olusan kolyesi ile figiire gercek bir Cezayir kadini goriiniimii
kazandirmistir. Renoir’in, bu tablodaki figiiriinii giydirirken kiyafetleri, muhtemelen daha
once yapilmis olan “Odalik” resimlerinde veya Oryantalist fotograflarda (Resim 13)
gordiigii ya da Oryantalist resimler yapmaya devam eden donem sanatg¢ilarinin birinden
0diing almis olabilecegi diistiniilebilir (Benjamin, 2003a, s.19-20). Bir bagka ihtimal ise

Renoir’in, bu kiyafetlere, Cezayirli bir aile tarafindan isletilen “Au Pacha” (Resim 14)

isimli diikkdndan ulagmis olabilecegidir (Benjamin 2003a, s.40).

Resim 13: Uzanan Cezayirli Kadin (Odalik), y.1880
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/859132066429240512/ (13.01.2023)
Resim 14: Au Pacha Antika Magazasi, 1880
Kaynak: Roger Benjamin (2003). Renoir and Algeria, s. 25
Renoir’in glinlimiizde Washington National Gallery of Art’da bulunan “Cezayirli Kadin”
tablosu, ilk sergilendiginde, iki sanat dergisinde hakkinda yazilar yayinlanmigtir. Karl
Bertrand, ¢ikardigi sanat dergisi “L’Artiste”de, Fransiz yazar Arséne Houssaye (1815-
1896)’in, Renoir ve arkadast Monet hakkinda yazdigi mektubun bir kismina dergide yer

vermistir. Houssaye, Renoir’a hayranligini, soyle dile getirmektedir:

“Iki gercek usta, fircalarimin agik acimasizligiyla Ornans’li Courbet gibi.
Anladigim kadariyla Salon jiirisi Mosyo Monet’yi reddetmis, ama Mosyo

Renoir’t kabul etmeyi akil edebilmis. Delacroix nmin imzalayabilecegi bir
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Cezayirli Kadin’a damgasimi vuran bu ressamin gururlu mizacini
inceleyebilirsiniz. Ustasi1 Gleyre, isleri kendi bildigi gibi yapmaya egilimli
oldugundan, tiim sanat ogretisini reddeden ogrencisinin resmini gériince
sasirmig olmali. Bu resim, Renoir’in bir renk¢i mizacina sahip oldugunun

gostergesidir... ” (Benjamin, 20033, s. 21)

Tablo yapildigi donemde begeni topladigi kadar, kotii elestirilere de maruz
kalmistir. Empresyonistlere karsi olumsuz bir tutum takimman Louis Edmond
Duranty (1833-1880), Renoir’in tablosunu acimasiz bir dille elestirmis, hatta bir

anlamda oryantalizm agisindan Delacroix’ya da tas atmustir:

“Ten tonlart i¢in bir tiir nahos veba sarisini benimsemistir ve Cezayirli
Kadin’inin (Delacroix, sorumluluk senin iizerinde!) kumaglari, burusuk ve -
olduk¢a orijinal bir sekilde renklendirmis olsa da- agir ve lekelidir.”

(Benjamin, 2003 a, s.22)

Pierre Auguste Renoir’m, 1870 yilinda Cezayir’den Paris’e gelmis Yahudi tiiccar bir
ailenin yeni evli bir iiyesi olan Madam Clémentine Valensi Stora’y1 oturur pozisyonda
resmettigi “Madame Clémentine Valensi Stora (Cezayirli)” (Resim 15) isimli tablosu,
ikinci oryantalist resmi olmustur. Madam Stora’nin esi Nathan Stora, yukarida s6zili gecen
“Au Pacha” (Resim 14) isimli antika diikkaninin sahibidir ve burada, Kuzey Afrika’dan
gelen cesitli esyalar satilmaktadir. Renoir, bu diikkana Dogu ile ilgili fotograf, kartpostal
ya da ¢esitli kumas, obje, kiyafet gibi malzeme almak iizere gittiginde Madam Stora’y1,
orada gérmiis olabilir ve bu portre fikri giindeme gelmis olabilir (Benjamin, 2003a, $.23).
Bu portrede, Madam Stora, altin saris1 arabesk motiflerle islenmis mavi kadife bir elbise
giymis; beline ise kirmizi, piskiillii geleneksel bir Cezayir esarb1 sarmistir. Basinda,
alnmin bir kismina kadar inen, yanlardan sarkitilmis esarp benzeri bir 6rtli vardir ve bu,
geleneksel Cezayir Yahudilerinin taktigi 6zenli baslhiklar gibi degildir. Hatta Kuzey
Afrikal1 Yahudi kadmnlarin taktigi biiylik halka kiipelere de Renoir, burada yer
vermemistir. Belki de bilhassa Madam Stora’da Avrupali kadin imajiyla, Kuzey Afrikali
kadin imajin birlestirmek istemistir. Madam Stora’nin iizerine giydigi elbiseyi Henry
Blackburn, “Avrupa tarzinda, yiiksek belli, kolsuz dokiimlii elbiseler ve kare kesimli bir
korse” olarak tamimlamistir (Benjamin, 2003a, s.25-26). Tabloda Renoir’in kullandigi

altin, kahverengi, krem ve parlak mavi renk, daha 6nce Fransiz resminde bir arada
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kullanilmamis ve Renoir’in bu resmi bir ilk olmustur. Bu tabloda en dikkat ¢ekici olan
detaylardan biri de figiiriin arkasinda yer alan kilimin koyu renkleri ve kii¢iik firca
darbeleri ile yapilmis detaylaridir; Renoir’in Dogu’ya yabanci olmadiginin, Paris’te
bulunan Dogu malzemesini yakindan tanima firsati yakaladiginin gdstergesidir
(Benjamin, 2003a, s.29). Renoir’in, Madam Clémentine Stora’nin portresini yaparken,
heykeltirag Charles Cordier (1827-1905)’in, 1862 tarihli “Cezayirli Yahudi Kadin”
(Resim 16) ismi ile bilinen mermer ve bronzu bir arada kullanarak yaptigi etnografik
kadin biistiinden etkilendigi disiiniilebilir. Renoir’in “Madam Clémentine Stora”
portresinde ve Cordier’in “Cezayirli Yahudi Kadin” biistiinde, benzer Cezayir isi

kiyafetler ve aksesuarlar kullanilmistir (Benjamin, 2003a, s.25).

Resim 15: Pierre Auguste Renoir, “Madame Clémentine Valensi Stora (Cezayirli)”, 1870, Tuval iizerine
yaghiboya, 84 x 58 cm., Fine Arts Museums of San Francisco/ Legion of Honor

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Madame_CI%C3%A9mentine_Valensi_Stora.jpg (13.01.2023)

Resim 16: Charles Cordier, “Cezayirli Yahudi Kadin”, 1862, Bronz Heykel, Metropolitan Museum of
Art, New York

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/232047 (13.01.2023)

Renoir’in 1870 tarihli portresinde Dogulu bir goriiniime sahip olan Clémentine Stora,
Constant-Joseph Brochart (1816-1889)’mn 1880 tarihli pastel tekniginde yaptig

“Clémentine Stora” (Resim 17) portresinde Avrupali bir goriinim sunmaktadir
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(Benjamin, 2003a, s.28). Yine de boynundaki kolyede ve giysisinin kumasinda oryantalist

izleri gérmek miimkiindiir.

Resim 17: Constant-Joseph Brochart, “Clémentine Stora”, 1880, Pastel, 53.3 x 44.4 cm., Ozel
koleksiyon, New York

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cl%C3%A9mentine_Stora,_Constant-
Joseph_Brochart.jpg (13.01.2023)

Aslinda Brochart’in birgok oryantalist kadin portresi vardir; hatta Madam Stora ve kizini,
Istanbul dekorunda gosterdigi tablosu (Resim 18) ile Madam Stora’nin kocas: Nathan
Stora’y1, Cezayir giysisiyle resmettigi portresi (Resim 19) bu baglamda dikkat ¢ekicidir.
Stora ailesinin, donemin oryantalizm modasina uyarak bdyle portreler yaptirdigini
diistinmek miimkiindiir; Ustelik yukarida bahsedildigi tlizere “Au Pacha” diikkaninin
sahibidirler, burada sattiklar1 giysi, esya vb ile portrelerini yaptirmig olmalidirlar. Madam
Stora’nin kiz1 Lucie ile resmedildigi tablonun isminde i¢ mekan diye belirtilse bile burasi
tam bir i¢ mekan degildir. Yine tablo isminde Istanbul gegmekle birlikte arka plandaki
siliiet, Istanbul’a ¢ok benzememektedir. Dolayistyla hayali bir atmosfer olusturuldugu
sOylenebilir. Ayrica tabloda ceylan figiirline yer verilmesi, diger oryantalist resimlerde de
siklikla rastlanan bir durumdur; ¢iinkii boylece sahneye biraz daha egzotik bir hava
katilmaktadir. Ressam Brochart, Nathan Stora’y1 ise tam boy, Cezayir giysisi i¢inde ve

elinde ¢ubuk ile resmetmistir.
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Resim 18: Constant-Joseph Brochart, “Clementine Stora ve Kiz1 I¢ Mekéanda, Istanbul”, Tuval
iizerine yagliboya, 43.8 x 56.5 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.christies.com/lot/lot-constant-joseph-brochart-clementine-stora-and-her-4974058/?
(15.06.2023)

Resim 19: Constant-Joseph Brochart, “Nathan Stora, Cezayir Giysisiyle”

Kaynak: https://paintingz.com/repro-nathan-stora-in-algerian-dress-constant-joseph-brochart-
1009256.html (15.06.2023)

Diger taraftan 19. yiizy1l Cezayirli Yahudi kadin ve Cezayirli Yahudi tiiccar fotograflar
(Resim 20, 21, 22) ile Renoir’in ve Brochart’in Stora portreleri karsilastirildiginda,
ressamlarin kiyafetleri olduk¢a gergekci gosterdikleri anlagilmaktadir. Sonucta Cezayirli

ve Yahudi olma ve tiiccar kimlikleri, gorsel orneklerle de ortligmektedir.

Resim 20: Cezayirli Yahudi Kadin, 19. yiizyil

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/859132066435460961/ (13.01.2023)
Resim 21: Cezayirli Yahudi Kadin, 19. yiizyil
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Kaynak: https://www.mahj.org/en/decouvrir-collections-betsalel/femme-juive-28718 (15.06.2023)
Resim 22: Cezayirli Yahudi Tiiccar, 19.yiizyil
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/52495151899287776/ (15.06.2023)
1872 yilinda Renoir’in yaptig1 “Cezayir Giysili Parisli Kadinlar /Harem” (Resim 23) adli
tablosu, ressamin Delacroix’ya olan hayranliginin bir gostergesidir. Delacroix, 1832
tarihli “Cezayirli Kadnlar “(Resim 24) resminde, Kuzey Afrika’ya yaptig1 seyahatinin
son ugrak limani1 olan Cezayir’de, gercekten ziyaret ettigi bir evin hanimini, arkadaslarini
ve hizmetkarlarin1 bir araya getirerek kurgulamistir. Bu resimde, i¢ mekandaki dort
kadindan ikisi yan yana oturur pozisyondayken, biri 6n planda uzanir halde ve gozlerini
direkt olarak izleyiciye ¢evirmis olarak resmedilmistir. Resimdeki dordiincii kadin ise sag
taraftaki siyahi hizmetkardir. Kadinlarin giysileri, o donem Cezayir’de yasayanlarin
giydikleriyle aynidir. Oryantalist resimlerde siklikla goriilen nargile, meyve tabaklari vs.

gibi 6geler, resmin orta kismina yerlestirilmistir.

Resim 23: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Giysili Parisli Kadinlar /Harem”, 1872 tuval {izerine
yagliboya, 157 x 130 cm., The National Museum of Western Art, Tokyo

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Parisiennes_in_Algerian_Costume_or_Harem_- Google_Art_Project.jpg (13.01.2023)

Resim 24: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, 1834, tuval iizerine yagliboya, 180 x 229 cm., Musée
du Louvre, Paris
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Femmes_d%27Alger_dans_leur_appartement,
Eug%C3%A8ne_Delacroix_- Mus%C3%A9%_du_Louvre_Peintures INV_3824 - Q1212737.jpg
(13.01.2023)

Delacroix’nin “Cezayirli Kadinlar” tablosu, 1834 yilinda Salon’da sergilendikten sonra

Fransa krali tarafindan satin alinmis ve daha sonra sergilenmesi icin Louvre Miizesi’ne
S g Y
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verilmistir (Gligsav, 2012, s.80-81). Renoir’in “Cezayir Giysili Parisli Kadinlar /Harem”
tablosu ise Delacroix’nin resminin tam bir kopyasi degildir. Renoir, resmi yaptigi sirada
daha Dogu’ya seyahat etmemistir ve resmi, atdlye ortaminda gergeklestirmistir. Renoir
konu olarak hayrani oldugu ustanin eserini resmetmis olsa da figiirlerin yerlestirilisi, i¢
mekan 6geleri ve renk kullanimi farklidir. Renoir, empresyonist iislupta galistig1 gibi renk
olarak sar1 ve kahve tonlarini agirlikli olarak kullanmistir. Figiirleri de, Delacroix’nin
resmindekine gore farkli yerlestirilmis ve siyahi hizmetkara yer verilmemistir. Ama iki
resimde de figiirler, 6nemli bir kadin izlenimi veren kadin figiire yonlenmistir. Renoir,
resmin arka kisminda bir sandigin {izerinde oturur ve kapidan disariyr seyrederken
resmettigi figiliriin kiyafetlerinde Delacroix’nin resminden yararlanmistir. Renoir’ i bu
tablosu, kendisine modellik yapan Lise Tréhot’un (Resim 2), modelligi temelli
birakmazdan 6nceki son kompozisyondur. Diger taraftan resmin “Cezayir Giysili Parisli
Kadinlar” olarak isimlendirilmesi Dogu’ya gitmeden oryantalist resim yapan ressamlarin
eserlerini hatirlattig1 gibi bir kurgu iirlinii oldugunu da gozler 6niline sermektedir. Hatta
ayn1 zamanda bunun bir moda oldugunu gostermektedir. Renoir’1n, bilingli olarak yaptigi
capraz kompozisyonun merkezine aldig1 figiir, heykel gibi sabit ve hareketten yoksundur.
Sagindaki kadinin tuttugu kiigiik bir aynadan kendisine bakmaktadir. Sag ve sol tarafinda
yer alan iki kadinin tiim 1ilgisi iizerinde olan merkezdeki bu kadin, tiim odaya hakim
gibidir. Aynayi elinde tutan figiir ise en goze ¢arpmayan kadin durumuna diismiistiir.
Resmin ana konusunu olusturan ortadaki figiiriin stislenmesi, resmin arka planindaki
olayla kesintiye ugramistir. Solda, dizlerinin iizerine ¢okmdiis olan, elinde giimiis rengi bir
kolye tutan, yar1 ¢iplak kadin figiirii, sa¢ tokasi ile kolyeyi ¢6zmeye calisirken basini
kaldirmis ve resmin arka tarafindaki sandigin iizerinde oturan ve disartya bakan, sanki
onemli bir seyler oluyormus gibi ellerini havaya kaldiran figiire dogru bakmaktadir.
Arkada yer alan kadin figiir, eve gelen efendisini selamlamak icin orada gibidir. Ayrica
resmin merkezindeki ana kadin figiliriin {izerinde tiilden bir elbise vardir. Renoir’in,
Delacroix’nin resminde oldugu gibi bir ev ortamini canlandirdigi diisiiniildigii gibi,
Paris’teki bir genelevi resmettigi de soylenmistir. Figlirlerin ¢iplak ya da tiilden kiyafetler
giymesi, bu ihtimali destekler niteliktedir (Benjamin, 2003a, s.32). Renoir, Ambroise
Vollard’a yazdig1r bir mektupta, tabloyu zaten begenmedigini ve elinden ¢ikarmak
istedigini yazmistir. Tablo ilk 6nce yazar, ressam, pastact ve koleksiyoner Hyacinthe-

Eugéne Meunier (1841-1906)’e gegmis; Renoir’in vefatindan sonra 1920 yilinda Durand-
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Ruel tarafindan Bernheim-Jeune Galerisi’ne satilmistir. Daha sonra ise Luxembourg
Miizesi’nin kiiratorii ve elestirmen Léonce Bénédite (1859-1925) tarafindan Japon bir is
adamina ve oradan da Prens Matsukata (1835-1924)’nin resim koleksiyonuna ge¢mistir

(Benjamin, 2003a, s.32).

1875 yilina gelindiginde Renoir, Oryantalist konulu resimler yapmaya ara verdigi halde,
Theodore Duret’nin, kendisini, Delacroix’nin resimlerini ¢cok begenen bir is insani ve
koleksiyoner olan Jean Dollfus (1800-1888) ile tanistirmasi; Dollfus’un da Renoir’dan,
Delacroix’nin 1839 tarihli “Fas’ta Yahudi Diigiini” (Resim 25) resminin bir kopyasini
istemesi lizerine Renoir, bu siparisi 500 frank karsiliginda gergeklestirmistir (Hodge,
2020, s.141). Belki de ressamin yasadig1 maddi sikinti, bu siparisi kabul edip oryantalist

resme donmesinde rol oynamistir (Benjamin, 20033, s.37).

Resim 25: Eugéne Delacroix, “Fas’ta Yahudi Diigiinii”, 1839, Tuval {lizerine yagliboya,

109 x 144 cm., Worcester Art Museum

Kaynak: File: Eugeéne Delacroix - Jewish Wedding in Morocco - WGA6201.jpg - Wikimedia Commons
(13.01.2023)

Resim 26: Pierre Auguste Renoir, “Yahudi Diigiinii” (Delacroix Kopyasi), 1875, Tuval iizerine
yagliboya, 108.7 x 144.9 cm., Worcester Art Museum

Kaynak: https://www.worcesterart.org/exhibitions/jeppson-idealab-renoir-the-jewish-wedding/
(13.01.2023)

Renoir, her ne kadar bu tabloyu siparis lizerine kopyalasa da, hayrani oldugu Delacroix’y1
calismak ona zevk vermistir. Renoir’in “Yahudi Dugini” (Resim 26) resmi,
Delacroix’nin resminin boyutlar1 ile ayn1 degildir, ama orijinaline yakin boyutlardadir.
Renoir, resmin kompozisyonunu direkt olarak kopyalamis, ama Delacroix’nin Romantik

tislubu ile degil, kendi Empresyonist iislubu ile resmetmistir. Renoir’in tabloda kullandig1
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renkler, Delacroix’nin karanlik renklerinden uzaktir, sanki resmettigi mekanin avlusunun
tizerine bir 1s1k tutulmus gibi aydinlik olarak resmetmistir. Renoir, bu resimde
Delacroix’dan daha aydinlik bir zemin {izerine figiirleri yerlestirmistir. Roger Benjamin’e
gore Renoir’in tablosunun daha renkli ve aydinlik gériinmesinin bir nedeni de tablonun
daha yeni tarihli olmasi ve koruma sartlarinin daha farkli ve iyi olmasidir (Benjamin,
2003a, s.37). Renoir, mekan1 dikkatli bir sekilde incelemis; evin katlarini, merdivenleri
ve galeriye belirli araliklarla yerlestirilmis olan figiirleri ustalikla resmetmistir (Benjamin,
20034, 5.36-37). Renoir’in tablosunda karanlikta kalmis figiir yoktur, figiirlerin tamanu

belirgin olarak resmedilmistir.
3.2.2. Seyahatler Sirasinda Oryantalist Resimleri
3.2.2.1. Manzaralar

Pierre Auguste Renoir, Cezayir’e seyahat etmeden 6nce 1830 yilinda Cezayir, Fransiz
hiikiimeti tarafindan ilhak edilmis ve Tirk izleri yavas yavas silinmeye baslamistir.
Renoir’in Cezayir’e seyahat ettigi tarihlerde iilke, kendi icinde iki bolgeye ayrilmis, eski
Cezayir merkezi Fransizlar tarafindan Avrupalilastirilmis ve Avrupa’nin gesitli
tilkelerinden gelen turistlerin gezdigi, konakladig1 ve resim yaptigt bir yer halini almis
iken, Cezayir’in disinda yer alan kasabalar ise daha ¢ok yerli halkin yasadigi bir bolge
haline gelmistir. Avrupali turistler Cezayir’e, kis1 daha 1lik bir iklimde ge¢irmek igin
gelmis; sanatcilar (6zellikle ressamlar ve fotograf sanatgilari) ise 15181n her daim rahatga
gozlemlendigi, resmetmeye deger konular1 onlara dogal olarak sagladigi i¢in Cezayir’e
gelmistir. Cezayir’in goz alict renkleri, beyaz Akdeniz mimarisi, Dogu’ya 06zgii
gelenekleri, kiyafetleri ve insanlari, Cezayir’in i¢cinde ve sahra ovalarinda yasayan
Bedeviler’i, Cezayir daglarinda yasayan kabile halklar1 ve Berberiler’in yasami,
sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmis ve Cezayir, 19. ylizyilin baslarindan itibaren Oryantalist
konulu resimlerde sik sik yer verilen Dogu mekanlarindan biri haline gelmistir. Renoir’in
Cezayir seyahatine ¢ikmasini saglayan nedenlerden biri, zatiirre ge¢irmesi ve doktorunun
sicak iklimli bir bolgeyi saghgi i¢cin Onermesidir. Renoir da, Fransa’nin giliney
kasabalarindan birinin yerine Cezayir’e gitmeye karar vermistir (Benjamin, 2003b, s.35-
36). Hatta bu kararindan 6nce Durand-Ruel’in Onerisi iizerine Londra’ya gitmeyi
diistinmiistiir. Durand-Ruel’e yazdig1 bir mektupta Londra’ya gitmektense Cezayir’i

neden tercih ettigini ve Cezayir’in onu ne kadar etkiledigini yazmistir:
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“Beni diistinmeniz ¢ok hos ve kesinlikle Londra’ya gidecegim, herhalde
Nisan sonundan once olmaz, ¢iinkii Cezayir’deyim. Giines iilkesinin neye
benzedigini gormek istedim. Yanilmisim ¢iinkii hava su siralar giinesli degil.
Fakat gene de nefis, olaganiistii bir doga zenginligi. Ancak gelecek ks
yeniden baslayacagim Ingilizce derslerimi birakmak zorunda kaldim, bu
defalik vazgegiyorum ¢iinkii bu sene Londra’yr gormek istiyorum ve
Ingiltere 'nin zarafeti Cezayir’in sicakhigina degecektir. Déniisiimde size
vazacagim. Az da olsa bir sey getirmeden dénmek istemezdim ve fazla degil
sadece bir ayim var, séyleyecek fazla bir seyim yok. Bunun disinda, bosuna
ugragmis olmamanizi ve Ingiltere de karsilasacagimizi umarim.” (Benjamin,

2003a, s.143)

Roger Benjamin, 2003 yilinda bir sergi paralelinde kaleme aldigi “Renoir and Algeria”
adli kitabinda, Renoir’1, kisa siireligine de olsa Akdeniz’i asarak kendine tamamen
yabanci topraklara giden; buradaki toplumu, kiiltiirii, giinlik yasami, kadinlar1 ve
cocuklari, kiyafetleri, dogal giizellikleri, kendine 6zgli beyaz mimarisini inceleyen ve
belki de Empresyonist ressamlar iginde egzotik konulara yonelen tek ressam olarak

nitelendirmistir (Benjamin, 2003a, s.4).

Renoir’in Cezayir’e seyahat etmesinin diger bir nedeni, O’ndan 6nce Cezayir’e gitmis
olan yakin arkadasi Monet’nin Cezayir’de almis oldugu notlar ve gliniimiize ulasmayan
Cezayir konulu resimleri olmustur. Bu seyahate ¢ikmadan 6nce Renoir’in Oryantalist
konulu resimlere olan ilgisi, Delacroix ve onun resimlerine olan hayranligiyla sinirhdir.
Renoir’in 4 Mart-17 Nisan 1881 tarih araliginda, ilk Cezayir seyahatinde yaptigi resimler
say1 olarak ¢ok fazla degildir ve bunlarda genellikle ¢esitli manzaralar ve yapilar ele
alinmistir. Ressamin az resim yapmasindaki etkenler, saglhiginin degiskenlik gostermesi
ve Cezayir’in yagmur mevsimine denk gelmesidir. Renoir, 1881 yilinda Cezayir’den
Madam Marguerite Charpentier (1848-1904)’e yazdigi mektupta, Cezayir’e duydugu
saskinlik ve hayranligin yani sira denk geldigi hava sartlarindan dolay: istedigi gibi

calisamadigini soyle anlatmaktadir:

“Sevgili Madam, ilk izlenim olarak saganak yagislarla ve gerceklerle
karsilastim ve heniiz ciddi olarak ¢alismaya baslayamadim. Burast hayran

olunacak bir iilke, fakat beni sasirtmayacagi konusunda yanilmisim. Herkes

65



bana asla yagmur yagmadigini séyliiyor ve ben simdiye kadar burnumu her
disart ¢ikarttigimda hemen biitiin giysilerimi degistirmek zorunda kaldim.
Halbuki hava giizel oldugunda ne giizel doga, bu inanilmaz bir zenginlik ve
bereketli bir yesillik. Gene de havalar iyilesirse size bir resim (desen)
gonderecegim. Her giin elim bosg donmemek igin sabirsizlantyorum ama ¢ok
korkuyorum, bana yagmur sonrasi riizgdrdan ve riizgdr estigi zaman deniz
yildizlart olugturan bir toz, bir ¢6l manzarasindan bahsedildi.” (Benjamin,
2003a, 5.143)

Cezayir’de bulundugu sirada arkadaglarina ve hamilerine birka¢ mektup yazan Renoir,
onu ¢ok etkileyen Cezayir mimarisi ve manzarasi hakkinda Madam Margerita Bérard’a

sunlar1 yazmistir:

“Deudon’u ¢agirdigr ve bu harikulade iilkeyi gérmeye gelmek icin ii¢ sikici
volculuk  giiniine tahammiil ettigi icin arkadasim Paul Bérard’i
kucaklamalyydiniz. Bu sirada hi¢ degilse sizle sadece bildiklerim hakkinda
konugabilirim. Cezayir kapisindaki bu Mitidja Ovasi’'mi gormek lazim.
Hayatimda daha ihtisamli ve verimli baska hi¢chir sey gérmedim. Su siralar,
sanki kralin gegisi i¢in, (Bakin hallkim nasil da ¢alistyor) dedirtmek igin
yvapuliyormuscasina, ki bu gergek, biiyiik bir azimle asma dikiliyor. (...)
Normandiya yaminda fakir kalir. Bunun disinda oraya ¢ok benzeyen taraflari
var, Hint inciri ve ¢it olusturan aloelerin karsimi ile biiyiileyici bir yesillik,
Wargemont 'daki gibi, hepsi Chiffa’nin hos daglariyla sinirlanan ¢icek dolu
karlar, diger yanda ise sonsuza kadar mutlu ve neredeyse her zaman mavi
deniz, insanin i¢ine atlamak istedigi bir deniz. Rahatlik bakimindan harika,
geceler serin, sivrisineksiz ve Berneval'de bir yaz aksami gibi gezinti
yapilabilir. Ustelik oraya ¢ok benziyor, ama tekrarliyorum Paris 'te ¢inkodan
yapilmis gibi goriinen bu olgun bitkiler karigiminin burada ¢ok keyifli bir
etkileri var. ... Araplar hos kimseler vs. Italya yolculugunuzun stkintilaring
unutmak icin haydi gelin. Cok mutlu oldugumu ve Cezayir’in goriiliince
sevildigini size itiraf ediyorum. Ciftciler biiyiik servet sahibi oluyorlar,
topraklar deger kazaniyor ve on yil icinde Cezayir kesinlikle diinyanin en
giizel sehri olacak. Bretagne’in bu korkung seyi yerine, bu giiliimseyen

denizin sahilinde gezinti yapma zevki hakkinda fikviniz yok. Bu mevsimde ¢ok
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seyrek olan sirokolar disinda riizgar yok. ... Bu Cennet’te, Asagi

Mustapha’da size bir ev bulacagim.” (Benjamin, 2003a, s.144) (Resim 27)

« 109 ~ ALGER. « Voe giatrale, prise do Mentapha

Resim 27: Cezayir, Mustapha Kasabasi/ Bolgesi, 1920

Kaynak: www.facebook.com/photo/?fbid=762108610496311&set=djama3-lekbirla-rue-de-la-marineet-
le-quartier-de-la (13.01.2023)

Renoir’in Mustapha’da yaptigi manzaralardan biri “Cezayir Bahgesi” (Resim 28) isimli
resmi olmustur. Miditja ovasinda yer alan Mustapha’nin dogal yesil bitki Ortiisii ve
agaclarinin arasinda yer alan bir yap1 ele alinmis, Cezayir’de Renoir’i ¢ok etkileyen
detaylardan biri olan beyaz Akdeniz yapisina benzetilmistir. Renoir’in gittigi donemde
Mustapha bolgesi artik, Cezayirliler’in degil, Fransiz somiirgecilerin zamanlarini
gecirmek icin gittikleri, Avrupa tarzinda yapilmis evlerde yasadiklari bir bolge haline
gelmistir. Yine de burada, Fransiz somiirgecilerin, Cezayirli ¢iftgileri tarim igin tesvik
etmesi dikkat ¢ekicidir (Benjamin, 2003b, s.41). Renoir’in “Cezayir Bahgesi” resmi, tam
da Mustapha bolgesinde Avrupalilar tarafindan modernlestirilen ¢evre ile dokunulmamis
Cezayir topraklar1 arasinda kalan kismi gdstermektedir. Renoir, burada Magribi mimari
ozellikleri gosteren kiiciik bir kir evinin 6zel bahgesini ¢izmistir. Renoir, biiyiik ihtimalle
bu eve misafir olarak davet edilmis ve el degmemis doga ile oldukca sade olan kir evinden
etkilenerek bu resmi yapmistir. Resimde, yanlar1 kiiciik taglardan olusan patikadan eve
dogru ilerlenmektedir. Belki mahremiyet, belki iklim nedeniyle az sayida penceresi olan

yapinin, kapit ve pencere soveleri farkli renkte gosterilerek belirginlik kazanmistir.
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Renoir, Cezayir’de gordiigl bitki tilirlerinin neredeyse tamamina yakinini resmetmeye
calismistir. Resmin 6n planinda i¢e dogru kivrilan patika yolun hemen sol tarafinda yer
alan kiiciik taslarin yakinlarina yerlestirdigi kiiciik aloe vera toplulugu ve kisa boylu
birka¢ palmiye agacinin dikenli yapraklari 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Renoir, evin oniine
birkag meyve agaci resmetmeyi de ihmal etmemistir. Renoir’in Cezayir’de en g¢ok
etkilendigi diger bir detay ise mavi gokyliziine yilan gibi uzanan kivrimli dallara sahip
yaslt agaglardir; bu resimde de bunu gérmek miimkiindiir. Evin kapisinin 6niinde, beyaz
uzun geleneksel Cezayir kiyafetleri igerisinde bir figiir az c¢ok goriilebilmektedir.
Renoir’in bu resminde yer alan pek dokunulmamusg bitki ortiisii ve farkl tiirlerde agaclar,
Cezayir’e gelen turistleri ve ressamlari da etkilemistir (Benjamin, 2003a, s.64). Renoir’in

bu resmi giliniimiizde, Rhoda ve David T. Chase’nin 6zel koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 28: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Bahgesi”, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 47 x 55.8 cm., Ozel
Koleksiyon
Kaynak: https://www.pierre-auguste-renoir.org/Algiers-Landscape.html (13.01.2023)

Fransa ile Cezayir’i karsilagtiran Renoir, Cezayir hakkindaki sagkinligini ve hayranligini

bir kez daha gozler 6niine sermektedir. Renoir’in bu seyahate ¢ikmasini destekleyen
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Durand-Ruel, 1881 Salonu’na sunmak {izere resim yapip gondermesi i¢in ressama 1srarct

olmus ve Renoir da, Durand- Ruel’e Cezayir’den soyle bir cevap yazmistir:

“Rica ederim beni sinirlandirmayin, size yazmama mani olacaksiniz ¢iinkii
mektuplarimi yeterince iyi yazamayacagim, sonra da simartmaya Son
vereceksiniz ki zaten ¢ok ileri gitti ve ben de Arc de Triomphle’lart (Zafer
Taki) siparis etmek i¢in zaman kalsin diye dogum yilumi vermek zorunda
kalacagim. Hem daha tumturakll oldugu hem de Viktor'u (Hugo) rahatsiz
edecegi icin Triomphle (dogrusu Triomphe) yaziryorum. Yani, Mlle Cassatt ’ya
pastel yaptirmm. Bir komsum olmasina iiziilmezdim ve bu Cezayir’de
karsilagtigim (Charles) Landelle’i de memnun ederdi. Bundan ona
bahsetmeyi unuttum, yazik. Kesinlikle koti mevsime denk geldim,
Cezayirlilerin miibarek mevsimi ama benim degil, sonugta toprak i¢in
oldukga iyi. Resim disinda, saganak yagis ¢ok nefis, sizi isitmak i¢in hemen
gilines agacak ve gezinti yapmak igin yogun tozdan kurtulmus olunacak. Bu
giizel iilkede basladigimi bitirip bitiremeyecegimi bilmiyorum, kaginilmaz
olarak bir¢ok seye kalkistim, akisina birakacagim, sonunda belki bir sey
tiretebilirim, bir peyzaj veya iki. Kadinlar, simdiye kadar yaklasiimazlar, ipe
sapa gelmez laflarimi anlamiyorum ve ¢ok bezginler. Bir seye yeniden
baslamaktan ve bitirememekten ¢ok korkuyorum. Aralarinda giizellerinin de
olmasi ama onlarin da poz vermek istememeleri iiziicii. Yeterince iyi bir sey
yaptigim zaman size bildirecegim. Simdiye ne gonderebilecegimi heniiz

bilmiyorum.” (Benjamin, 2003a, s.144)

Aslinda Renoir’in ilk seyahati sirasinda yaninda ressam Samuel Frédéric Cordey (1854-
1911) de vardir. Cezayir’de birlikte olduklarinin kaniti, Renoir’in Cezayir’de yaptigi
eskiz defterine, Cordey ile birlikte olduguna dair bir not (Resim 29) diismiis olmasidir
(Benjamin, 2003b, s.39).
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Resim 29: Pierre Auguste Renoir, Seyahat Sirasinda Samuel Frédéric Cordey ile Birlikte Oldugunu Dair
Yazdigi Not, 1881, Cezayir, National Gallery of Art Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)
1881 yilinda Renoir’in ziyareti sirasinda ¢oktan isgale ugramis olan Cezayir’in sosyal
yapist degismis, kent ii¢ bolgeye boliinmiistiir. Bab Azzoun adindaki cadde ile Cezayir’in
kuzeybatisinda yer alan Bab el-Oued ad1 verilen cadde sehrin merkezini olusturmus ve
sehir, giderek genislemeye devam etmistir. Bu iki cadde ticaret akisinin saglandigi
bolgelerdir. Bu caddelerde fotograf stiidyolari ve magazalar yer almaktadir. Renoir da,
buralarda aligveris yapip Cezayirliler’e 6zgii kiyafet, fotograf ve kartpostal vb. gibi seyler
satin almis olmalidir. Daha ¢cok Avrupalilar’in ve yerli Miisliiman halkin yer aldig1, gelen
turistlerin ugrak yerleri olan Kasbah (Casbah) (Resim 30) ve Marine bdlgesinde, Fransiz
yonetim birimleri ve postane gibi kamu binalar1 bulunmaktadir. Renoir, 1881°de
gerceklestirdigi ilk Cezayir seyahatinde Marine bolgesindeki bir otelde kalmistir. Uzun
siiredir Fransizlar’in elinde olan bélge, Renoir’a hi¢ de yabanci gelmemis ve konforlu bir
konaklama yasamistir (Benjamin, 2003a, $.36). Renoir’in Cezayir’de bulundugu sirada
en ¢ok ziyaret ettigi yerlerden biri Kasbah olmustur. Renoir, Kasbah’1 ve yerli halkin
cogunlukta yasadigi yerleri ziyaret ederek onlarin resimlerini yapmaya calismistir
(Benjamin, 2003a, s.136). Renoir’in, Kasbah’1 siklikla ziyarette bulunmasinin nedeni,
yerli halki yakindan inceleyebilecek olmasi ya da bir sekilde Araplar’dan bazilarini ikna
edebilirse onlarin resimlerini yapmak istemis olmasidir. Ama Renoir’in onlarin dilini
bilmemesi ve halkin Miisliiman geleneklere sik sikiya bagli olmasi sonucunda ikna
cabalar1 pek sonug vermemistir (Benjamin, 2003a, s.137). Diger taraftan Renoir’in, 1882
Mayis’inda gergeklesecek ikinci Cezayir seyahati hem daha uzun siirecek hem de
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Cezayirli Misliman ve Yahudiler’den bazilarini, portrelerini yapmak {izere ikna

edebilecektir.

Resim 30: Cezayir, Kasbah (Casbah) Sehri, 1880

Kaynak: fr-fr.facebook.com/photo/?fbid=774141665959672&set=djama3-lekbirla-rue-de-la-marineet-le-
quartier-de-la-marine-démoli-vers-les-anné (13.01.2023)

Renoir’in resmini yaptig1 diger bir bolge ise 1880’lerden sonra oldukga ilgi ¢ekici hale
gelen Cezayir’in gliney yamaclarindaki Jardin d’Essai (Botanik bahgesi), gelen turistler
ve sanatgilar tarafindan siirekli ziyaret edilen bir yer olmustur. Renoir’in Jardin d’Essai
resimleri, genellikle egzotik bitki ve agaglardan olusan genis bir mesire alan1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bu tiir bahgeler, o donemde ilkten somiirgecilerin, hakim
olduklar1 topraklarda, ekonomik ve kiiltiirel amaglarla diktikleri egzotik bitkilerin ve

agaclarin bulundugu alanlar olarak diizenlenmistir (Benjamin, 2003a, s.138).

Renoir’n ilk Cezayir seyahati sirasinda yaptigi Jardin d’Essai manzaralarindan biri “Muz
Bahgesi (Plantasyonu) Cezayir” (Resim 31) isimli tablosudur. Mavi bir gokyiizii altindaki
muz plantasyonu, resmin on planinda biiyiik bir alan1 kaplamaktadir. Arka planda, ufuk
cizgisine yakin konumda Akdeniz’e Ozgii beyaz mimari Ogeler, siliiet halinde
goriinmektedir. Bunun, Mustapha kasabasinin, Jardin d’Essai’den goriiniisii oldugu
sOylenebilir (Benjamin, 2003b, s.42). Jardin d’Essai’de, yukarida belirtildigi gibi,
Fransizlar tarafindan dikilen muz agaclari, resimde de heniiz gen¢ ve kisa boyludur.
Renoir, sanki muz bahgesine yiiksek bir yerden bakar gibidir. Renoir’in seyahat ettigi

yillarda Cezayir’de ¢ekilen fotograflarda (Resim 32) Jardin d’Essai ve ¢evresinde heniiz
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geng olan muz agaglar1 ve palmiye agaclar1 goriilmektedir. Renoir’in izlenimei yonii bu
resminde de dikkat g¢ekmistir. Renoir, Paris’e dondiikten sonra bu tablo, 1882

Empresyonist sergide yer almistir ve giinlimiizde Musée d’Orsay’da bulunmaktadir.

Resim 31: Pierre Auguste Renoir, “Muz Bahgesi (Plantasyonu), Cezayir”, 1881, Tuval iizerine yagliboya,
51.4 x 63.5 cm., Musée d’Orsay, Paris

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste_Renoir_-_Field_of Banana_Trees_-
_Google_Art_Project.jpg (16.06.2023)
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Resim 32: Jardin d’Essai, Muz Bahgesi (Plantasyonu)

Kaynak: https://jardinsdessai.wixsite.com/accueil/jardin-botanique-du-hamma?lightbox=dataltem-
ijin243e (16.06.2023)
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Renoir’t Cezayir’de en ¢ok etkileyen 6gelerden biri de, aslinda Akdeniz iilkelerinin
¢ogunda goriilen beyaz renkli yapilar olmustur. Renoir’in 1881 tarihli “Jardin d’Essai,
Cezayir” (Resim 33) resminde, egzotik bitki Ortiisliniin tam ortasinda, beyaz renkli bir
yapt toplulugu karsimiza cikmaktadir (Benjamin, 2003a, s.137). Sagdaki palmiye
agaclarinin tam 6niinde beyaz kiyafetler i¢inde iki kiiciik kadin figiir yer almaktadir. Hatta
donem fotograflarindan birinde de bahge iginde beyaz kiyafetli iki kadin goriilmektedir
(Resim 34). Renoir, bu tabloda, Jardin d’Essai’nin i¢indeki kiigiik bir bdoliime
odaklanmistir. Renoir bu kirsal goriiniimii, yumusak renkler ve ince firga darbeleri
kullanarak ele almistir. Palmiye agaglari, resme egzotik hava katmaktadir. Resmin
solundaki kahverengi agag, zeytin agacini andirmaktadir. Mavi gokylizii ile beyaz
bulutlar, birbirine karismis gibidir; kullanilan renk tonlar1 ve 151k sayesinde Akdeniz’in
acik ve giinesli havasi hissedilmektedir. Kiiclik boyutlardaki bu resim, giiniimiizde

Paris’te 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir (Benjamin, 2003a, s.70).

Resim 33: Pierre Auguste Renoir, “Jardin d’Essai Cezayir”, 1881, Tuval {izerine yagliboya, 54.4 x 65
cm., Galerie Schmit, Paris, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the-garden-of-essai-in-algiers-1881,
(13.01.2023)
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Resim 34: Jardin d’Essai

Kaynak: https://jardinsdessai.wixsite.com/accueil/jardin-botanique-du-hamma?lightbox=dataltem-
ijin243g (16.06.2023)

Renoir, Jardin d’Essai’i resmettigi siralarda Fransizlar buranin yakinlarinda Mitidja
ovasinda iiziim baglar1 ve muz bahgeleri kurmaya baglamistir. Renoir’in ziyaretlerinin
gerceklestigi tarihlerde, Cezayir’in orijinal hali, Fransiz Cezayir’i tarafindan yutulmus
gibidir. Cezayirli Miisliimanlar’in yasam alani olan Kasbah, Fransizlar’in yeni kurdugu
Cezayir’in tamamen diginda kalmistir. Fransizlar’in yeniden yapilandirdigr sehir,
kolonilestirme iizerine uzmanlasan diisiiniir Frantz Fanon (1925-1961) tarafindan séyle

anlatilmaktadir:

“Ikiye boliinmiis bir diinya olarak somiirge diinyasi... Yerlilerin yasadig
bolge, yerlesimcilerin yasadigi bolgeyi tamamlayict nitelikte degildir. Iki
bélge birbirine karsittir... Uzlasma miimkiin degildir.” (aktaran Benjamin,
2003a, 5.137)

Renoir, buraya geldiginde Fransizlar’in somiirgeci tutumunu elestirmis ve Cezayir’in
isgalini haksiz bulmus ve desteklememistir. Diger bir deyisle Renoir, Fransa’nin

Cezayir’i iggaline ve somiirgelestirmesine karst ¢ikmustir.

Renoir, ilk Cezayir seyahatinde resmettigi, Hamma bélgesinde bulunun Jardin d’Essai’yi,
ikinci seyahatinde de ele almistir. Renoir’in buray1 birkag kez resmetmesi, empresyonist
ressamlarin, bir konuyu ya da manzaray1 defalarca resmetme gelenegini animsatmaktadir.

Renoir, Jardin d’Essai’de yaptigr tim resimlerde Ozellikle palmiye agaglarina yer
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vermistir (Benjamin, 2003a, s.66). Palmiye agac¢larinin Jardin d’Essai’ye, Cezayir’in
Fransa tarafindan isgal edildikten sonra dikildigi dikkate deger bir detaydir. Renoir
somiirgecilige kars1 olsa da, somiirge sonras1 Cezayir’in degisen yapisina resimlerinde

yer vermesi onun tarafsizliginin bir gostergesi olmustur.

Resim 35: Pierre Auguste Renoir, “Jardin d’Essai Cezayir”, 1881/ 1882, Tuval tizerine yagliboya, 41.5 x
33 cm., Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://jenikirbyhistory.getarchive.net/media/pierre-auguste-renoir-le-jardin-dessai-a-alger-
379902 (13.01.2023)

Renoir’in, 1881/ 1882 tarihli “Jardin d’Essai, Cezayir” (Resim 35) isimli tablosu, 6zel bir
koleksiyonda yer almaktadir. Bu resim, Renoir’in mimari ile dogay1 bir araya getirdigi
manzaralarindandir. Renoir’in daha agir ve kalin firca darbeleri ile bitki Ortiisiinii
resmettigi anlagilmakta; bdylece ¢it gibi duran calilar ve palmiyeler, koyu renkleriyle
daha belirgin hale gelmektedir. Resimde ayrica hurma agaci, zakkum agaci ya da orman
giilli agact yer almaktadir. Arka planda, beyaz renkli, kuleli, revakli bir yap:
goriilmektedir. Roger Benjamin’e gore bu yap1 muhtemelen, Jardin d’Essai’de yer alan
ve Tiirk doneminden kalan, tiiccar ve yolcularin konakladigi kervansaray benzeri bir

yapidir (Benjamin, 2003a, s.68, 70).

75


https://jenikirbyhistory.getarchive.net/media/pierre-auguste-renoir-le-jardin-dessai-a-alger-379902
https://jenikirbyhistory.getarchive.net/media/pierre-auguste-renoir-le-jardin-dessai-a-alger-379902

Resim 36: Pierre Auguste Renoir, “Jardin d’Essai Cezayir”, 1881/ 1882, Tuval iizerine yagliboya, 80 x
65 cm., Bellagio Gallery of Fine Art, Las Vegas

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/algiers-the-garden-of-essai-1881 (16.06.2023)
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Resim 37: Jardin d’Essai

Kaynak: https://www.ebay.fr/itm/184963677425?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=709-53476-19255-
0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050 (13.01.2023)

Resim 38: Jardin d’Essai, y.1880
Kaynak: https://australianhumanitiesreview.org/2005/07/01/jardin-dessai-algiers/ (16.06.2023)
Renoir’in, Jardin d’Essai’i resmettigi resimlerden biri olan “Jardin d’Essai, Cezayir”
(Resim 36)’de, palmiye agaglarimi adeta bir tiinel olusturur gibi kompozisyona

yerlestirdigi goriilmektedir. Agaclarin arasindan geriye bir toprak yol uzanmakta; bu
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toprak zemine agaglarin golgesi vurmaktadir. Boylece gilinesin varligi hissedildigi gibi
kullanilan yumusak renklerle desteklenen resimde, sicak hava da algilanabilmektedir.
Renoir, palmiye agaclarini, sanki gokyliziine degiyormus gibi resmetmistir. Resimde,
giines 151nlarini agacglarin yapraklarinin arasindan gegirerek yola yansittig1 agag¢ golgeleri
ile sanki bir havai fisek patlamis da golgesi yere diismiis izlenimi yaratmistir (Benjamin,
2003b, s.43). Yolun sonunda, belli belirsiz iki figiir yilirlimektedir. Bu figiirler Cezayirli
olabilecegi gibi, Cezayir’e gelen Avrupali turistlerden olabilecegi de diistiniilmektedir.
Renoir’in, Jardin d’Essai’i konu alan diger resimlerinden farkli olarak bu resimde, mimari
O0ge yer almamaktadir. 19. yiizyil Jardin d’Essai fotograflarina (Resim 37, 38)
bakildiginda, palmiye agaclarinin yol olusturdugu bu boliim, en sik fotograflar1 ¢ekilen
alan olmustur. Genellikle yolun basladig1 noktadan ¢ekilen fotograflarda, arkadaki biiyiik
palmiye agaclarinin boylarinin anlasilmasi i¢in yerli halk ve turistler de yer almigtir
(Benjamin, 20033, s.66). Renoir’in resmine konu olarak sectigi agacli yol giiniimiizde de
Jardin d’Essai’de goriilmektedir. Renoir’in, bu resmi Durand-Ruel’in etkisiyle 1882
Salon’unda da sergilenmistir. Resim giinlimiizde Las Vegas’da Bellagio Giizel Sanatlar

Galerisi’nde bulunmaktadir.

Renoir, Jardin d’Essai’nin farkli alanlarini konu alan dért manzara resmi disinda, Cezayir
Korfezini bir ¢izgi halinde takip ederek ulastigi Ravin de la Femme Sauvage’a kadar
uzanan bolgede, ti¢ farkli doga resmi ¢alismasi da yapmustir. Bu resimlerin bir kismini ilk
seyahatinde bir kismini ikinci seyahati sirasinda gergeklestirmistir (Benjamin, 2003a,

5.64).
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Resim 39: Pierre Auguste Renoir, “Ravin de la Femme Sauvage”, 1881 veyal882, Tuval iizerine
yagliboya, 65 x 81 cm., Musée d’Orsay, Paris
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Paysage_alg%C3%A9rien.jpg (13.01.2023)

|

Resim 40: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 41: Ravin de la Femme Sauvage, Cezayir
Kaynak: https://frfr.facebook.com/Algeraunecertaineepoque/photos/474817825892059
(13.01.2023)
Renoir’in 1881 veya 1882 Cezayir seyahatleri sirasinda yaptigi bir baska manzara resmi
ise Cezayir’de bulunan bir vadi olan Ravin de la Femme Sauvage (Vahsi Kadin Vadisi)™1
gostermektedir. Vadinin ismini tasiyan “Ravin de la Femme Sauvage” (Resim 39)
kompozisyonda, agirlikli olarak sari, turuncu ve yesilin tonlarimin kullanildigi

goriilmektedir. Resmin 6n planinda kili¢ gibi uzanan aloe vera bitkileri goriiliirken geriye
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dogru egimle yiikselen manzara, tiim el degmemisligi ve karisik bitki ortiisii ile karsimiza
cikmaktadir. Boylece gokylizii, dar bir alana sikismis gibidir. Renoir’in bu resmi Roger
Benjamin’e gore, Cezayir’e duydugu derin saygi ve hayranligin bir géstergesidir. Renoir,
Cezayir’de bulundugu sirada o cografyaya 6zgii ¢esitli bitkileri (Resim 40) eskiz defterine
cizmigtir. Ravin de la Femme Sauvage resmini yaparken bu eskizinden yararlanmis
olmas1 muhtemeldir. Ravin de la Femme Sauvage fotograflarina (Resim 41) bakildiginda
Cezayir’in neredeyse el degmemis bitki oOrtiisii dikkat c¢eker. Renoir’in bu resmi
giiniimiizde Paris’te, Musée d’Orsay’in koleksiyonunda yer almaktadir (Benjamin,

200343, s.78).

Jardin d’Essai’den Ravin de la Femme Sauvage’a uzanan Cezayir korfezini de Renoir
resmetmistir. Renoir’m, 1881 tarihli manzara resimlerinden biri “Cezayir Korfezi”
(Resim 42) tablosudur. Renoir, bulutlu ama agik gokyiizii altinda korfezi ve kirlik alani
resmetmistir. Renkleri ve 1s181yla Akdeniz atmosferini veren kompozisyonda, mavi,
beyaz, yesil, kahverengi tonlar1 yumusak gecislerle uygulanmistir. Arka plandaki ufuk
cizgisinde, Cezayir’in Mustapha kasabasinin beyaz binalar1 gériinmektedir. Dolayisiyla
Renoir, bu resimde de, “Muz Tarlasi, Cezayir” resmindekine benzer bir kompozisyon
diizeni ile karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin ortasinda yer alan kubbeli beyaz bina ise
Cezayir’de bulunan tiirbelerden biri olabilir ve bu, resmin 6n plani ile arka planini
birbirine baglayict bir rol oynamaktadir. Kirlik alana bakildiginda ise keg¢iboynuzlari,
kaktiisler ve aloe veralar dikkat ¢cekmektedir. Resmin sag oniinden arkaya dogru capraz
hat boyunca uzanan bitki ortiisii, arka plandaki sehir ve deniz goriiniimiiyle kirlik alani
birbirinden ayirmaktadir (Benjamin, 2003a, s.73-74) Emile Lessore (1805-1876) ve
William Wyld (1806-1889)’mn 1835 yilinda yaptigi, Cezayir Korfezini gosteren “Bab
Azzoun’dan Cezayir Korfezi Gortinimii” (Resim 43) isimli litografilerinde, korfezin
uzanigl, Cezayir’in beyaz mimarisi ve bitki Ortlisii goriilmektedir. Renoir’in “Cezayir
Korfezi” resmini de hemen hemen ayni acidan resmettigini sOylemek yanlis olmaz
(Benjamin, 2003a, s.74). Londra’da 6zel bir koleksiyonda yer alan resim, Renoir’in,

kiigiik boyutlu manzara resimlerinden biridir.
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Resim 42: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Korfezi”, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 51 x 65 cm., Ozel
Koleksiyon
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the-bay-of-algiers-1881 (16.06.2023)

|
|

Resim 43: Emile Lessore ve William Wyld, “Bab Azzoun’dan Cezayir Koérfezi Goriiniimii”, 1835,
Litografi, 21.5 x 32 cm.

Kaynak: https://www.algerie-dz.com/forums/village/8486087-alger-en-1830 (16.06.2023)
Cezayir korfezini birka¢ kez resmeden Renoir’in, “Deniz Kenarindaki Araplar ya da
Beyaz Cezayir” (Resim 44) resmi, korfezde yaptig1 son resim olmustur. Bu resmin ¢ogu
alanin1 mavi gokytizii olustururken sol tarafta bir siluet halinde Cezayir’in beyaz yapilari
goriilmektedir. Denizdeki beyaz renkler, dalgali bir goriinim saglamaktadir. Renoir’in

lekesel iislubu nedeniyle kompozisyondaki sekiz-dokuz figiir zor algilanabilmektedir. Sol
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tarafta, esekler lizerinde goriilen kadin ve erkek, birbiriyle konusuyor gibidir. Resmin
icinde belli belirsiz birkag esek daha yer alirken, y18in gibi ¢izilmis bir aloe vera bitkisinin
yanindan gegen bir figiir ise sag tarafta dikkat cekmektedir. Renoir’in resimde ¢izdigi

deniz kenarindaki yol, Cezayirliler tarafindan siklikla kullanildig: algisini olusturmustur
(Benjamin, 20034, s.75, 77).

Resim 44: Pierre Auguste Renoir, “Deniz Kenarindaki Araplar ya da Beyaz Cezayir”, 1881/ 1882, Tuval
iizerine yagliboya, 55 x 65.5 cm., Pola Museum of Art, Hakone, Japonya

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/arabs-by-the-sea (13.01.2023)

Renoir’in “Deniz Kenarinda Araplar ya da Beyaz Cezayir” resmi ile benzer bir konu
Gilbert Galland (1870-1956)’in “Cezayir Korfezinde Kum Toplayanlar” (Resim 45)
resminde islenmistir. Galland’in yirminci yiizyilin baglarinda yaptig1 resimde Renoir’in
resminde oldugu gibi Cezayir’in beyaz mimarisi uzaktan goriilmektedir (Benjamin,
2003a, s.75). Donem fotograflar1 (Resim 46) incelendiginde, Cezayir korfezi boyunca
eseklerin, yiik tasimak ya da turistlerin ve yerli halkin kdérfez boyunca dolasmasini
saglamak icin kullanildig1 anlasilmaktadir. Renoir’in bu resminin nerede ya da hangi

koleksiyonda yer aldig1 bilinmemektedir. Muhtemelen 6zel bir koleksiyondadir.
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Resim 45: Gilbert Galland, “Cezayir Kérfezi’nde Kum Toplayicilari”, 1900, Tuval Uzerine yagliboya, 44
x 100 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/gilbert-galland/ramasseurs-de-sable-baie-dalger-
iIEYiDMre2WSnxciNzhYxFw2 (13.01.2023)

Resim 46: Cezayir Sahilinde Esekler ve Binicileri, 19. Yiizyil

Kaynak: https://www.alamy.com/donkeys-laden-with-goods-on-the-beach-algeria-image358436720.html
(13.01.2023)

1882 tarihli “Cezayir Camii (Sidi Abd-er-Rahman)” (Resim 47) adl1 tablo, Renoir’in Sidi
Abd-er-Rahman Camii ve g¢evresini konu alan kompozisyonlarindan biridir. Roger
Benjamin, Renoir’in Cezayir’de yaptigi resimlerinde Sidi Abd-er-Rahman Camii gibi
kutsal bir yapiy1 konu olarak segmesini, turistik bir merak olarak degil, kadimlik, kutsallik
ve Magribi kiiltiir fikrini somutlagtirmak isteginin bir sonucu olarak nitelendirmistir.
Cezayir’in Kasbah bolgesinde yer alan Sidi Abd-er-Rahman Camii, aslinda bir tiirbenin
camiye g¢evrilmesiyle olugsmustur. Sidi Abderrahmane At-Thaalibi (1384-1471) adli bir
din adamu i¢in yapilan tiirbeye, daha sonra kare planli bir minare eklenmis ve iist ortii
degistirilmistir. Sidi Abderrahmane At-Thaalibi adli ilahiyatg1, Cezayir’in kutsal sayilan

ermisi gibidir ve Thaalibiya okulunu kurmustur; dolayisiyla tiirbesi, adeta bir hac yeri
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haline gelmistir. Ayrica yap1, Cezayir’deki Djama el Kebir’den sonra iilkenin en eski dini

yapisidir.

Resim 47: Pierre Auguste Renair, “Cezayir Camii (Sidi Abd-er-Rahman Camii)”, 1882, Tuval {izerine
yagliboya, 49.5 x 67.3 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mosque_at_Algiers,_Renoir,_1882.jpg (13.01.2023)

Renoir, bu caminin neredeyse her agidan eskizlerini (Resim 48, 49, 50) ¢izmistir. Roger
Benjamin “Renoir and Algeria” kitabinda Renoir’in eskizleri nasil yaptigini, Sidi Abd-

er-Rahman Camii’ni kendi resmine uygun hale nasil getirdigini sdyle aciklamaktadir:

“Renoir, seyahat defterindeki iki karakalem ¢iziminin de kanmitladigi gibi,
kare minarenin tacimi ana motifi yapmayr ciddi olarak diisiinmiistiir.
Uzerinde daha fazla ¢alisilmis bir baska eskiz nihai resminde kullanacag
kompozisyonu belirler. Buldugu ¢oziim, minarenin kulesinin biiyiik olg¢iide
kesildigi kare bir formatti. Haik giymis dort ya da bes kadimin kivrimh
figiirleri kalemle ¢izilmis, ana kosk ve kesik minare, arkadaki sedir agaci
tarafindan dengelenen saglam bir L sekli olusturmustur. Son tuvaldeki
manzara, solda daha fazla yesillik ve Renoir icin énemi ayri bir ¢izimle
kanitlanan bir ayrintyr icerecek sekilde genisletilmistir: sehri Bati

)

kenarindaki vadi boyunca tahkim eden eski Tiirk duvarmmin mazgallari.’

(Benjamin, 2003a, s.46-47)
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Resim 48: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881 /1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 49: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, Cezayir, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery
of Art Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 50: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, Cezayir, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery
of Art Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

“Cezayir Camii” (Sidi Abd-er-Rahman)” tablosu, Renoir’in, Cezayir seyahati sirasinda
tam olarak bitirdigi tek resim olmustur. Yapi, hem dini 6nemi, hem mimarisiyle Renoir’in
ilgisini ¢ekmis olmalidir. Renoir, “Cezayir Camii” resminde Sidi Abd-er-Rahman

Camii’nin tamamini resmetmemis; ahsap sagaklara, cati kiremitlerine ve iizerinde
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yiikselen, fran ve Rodos’tan gelen giniler ile siislenmis bantlar1 ile gevrili, iki sira
kemeriyle uzun kare minarenin bir kismina, kiiclik kosk olarak bilinen yapiya ve
etrafindaki mezarlara yer vermemistir. Minarenin sundurmali cephesi, ahsap bir giris
kapis1 ve ¢ini bordiirlerle ¢evrili pencereler goriilmektedir (Benjamin, 2003a, s.50, 51).
Renoir, Sidi Abd-er-Rahman Camii’nin yaninda yer alan bitki Ortiistinii ve asirlik selvi
agacini ise resmin sol tarafinda resmetmistir. Sidi Abd-er-Rahman Camii’nin fotograflari
(Resim 51, 52), Renoir’in, empresyonist bir yorumla da olsa camii ve etrafindaki
ayrintilart yakindan goézlemledigini géstermektedir. Renoir, kompozisyona ¢apraz agidan
bakarak derinlik kazandirmistir. Renoir, Cezayir’de hayran oldugu giines 1s18in1, burada

tiim canlili81 ile hissettirmis; bunda beyaz renkli yapinin da rolii olmustur.

Resim 51: Alexandre Leroux (1836-1912), Sidi Abd-er-Rahman Camii, Cezayir, 1880-1890

Kaynak: https://www.wayfarersbookshop.com/pages/books/247/middle-east-islamic-world-
algeria/album-with-fifty-eight-early-original-albumen-photographs-of-french-algeria-showing-algiers
(13.02.2023)

Resim 52: Sidi Abd-er-Rahman Camii, Cezayir, 1899
Kaynak: http://loc.gov/pictures/resource/ppmsc.05519/ (16.06.2023)

Renoir, hareketli ve kalabalik Kasbah bolgesinde yer alan camiinin etrafindaki yasami

yansitabilmek adina kompozisyonda figiirlere de yer vermistir. Beyaz haikler® giymis

® Haik: Magrip’te kullanilan bir iist giysisi
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kadmlar ve checkhias® bashikli gocuk figiirii secilebilmektedir. Renoir, Paris’e geri
dondiikten kisa bir siire sonra bu tablo alici bulmus; Renoir koleksiyonu yapan Léon
Clapisson isimli bir subay tarafindan satin alinmistir. Giiniimiizde ise ABD’de 6zel bir

koleksiyonda yer almaktadir (Hodge, 2020, s.195).

Resim 53: Pierre Auguste Renoir, “Merdiven, Cezayir (Sidi Abd-er-Rahman Camii Merdiveni,
Cezayir)”, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 73 x 60.5 cm., Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.renoir.net/the-stairway-algiers.jsp (13.01.2023)

Resim 54: Pierre Auguste Renoir, “Merdiven, Cezayir (Sidi Abd-er-Rahman Camii Merdiveni,
Cezayir)”, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 76.2 x 60.9 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_-
_L%E2%80%99ESCALIER,_ALGER,_1882.jpg (16.06.2023)

Renoir’in Sidi Abd-er-Rahman Camii’ni kismen gosterdigi diger iki resmi, ayni ismi
tasiyan ve ufak ayrintilar ile farklilasan “Merdiven, Cezayir (Sidi Abd-er-Rahman Camii
Merdiveni)” (Resim 53, 54) isimli resimlerdir. Renoir’in bu resimleri de koleksiyoner
Léon Clapisson tarafindan satin alinmistir (Pach, 2003, s.38). Renoir, bu
kompozisyonlarda, Kasbah yerlesiminin dik ve merdivenli sokaklarini gdsterirken
asagidan yukar1 dogru bir bakis agisiyla bunu daha vurgulamistir. Renoir, bu resimler i¢in
fotograflardan da yararlanmis olabilir. Jean Mouttet gibi Cezayir’e daha once seyahat
etmis ya da Cezayir’de yasayan fotograf sanatcilarinin fotograflarina bakildiginda

Renoir’in ¢izdigi resimlerin gergekeiligi anlasilmaktadir. Mouttet’in 1860 yilinda ¢ektigi

® Checkhias: Magrip’te kullanilan, fes ya da bere benzeri kirmizi baglik
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fotograf (Resim 55), Renoir’in resmine ¢ok benzer bir kompozisyondur. Fotografta Sidi-
Abd-er-Rahman Camiinin giris kapisi, oradan asagiya inen anitsal merdiven ve
bitimindeki Bab-el-Oued caddesi kismen gériinmektedir. Renoir’in resminde oldugu gibi,
merdivenden asagiya inen, haik giymis bir kadin figiirii de fotografta yer almaktadir
(Benjamin, 2003a, s.56). 19. yiizyilda Sidi Abd-er-Rahman Camii’nin genel goriinimiinii
gosteren fotograflarda (Resim 56), caminin yaninda yer alan merdivenler

goriilebilmektedir. Dolayistyla fotograflar, dikkate alindiginda Renoir’in gbzlemci yonii

ortaya ¢cikmaktadir.

CAy
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Resim 55: Jean Mouttet, Sidi Abd-er-Rahman Camii Merdiveni
Kaynak: Roger Benjamin (2003). Renoir and Algeria. s. 54
Resim 56: Sidi Abderrahman Camii Genel Goriiniim, 1870

Kaynak:
https://www.facebook.com/Algeraunecertaineepoque/photos/a.164971603543351/622629437777563/?typ
e=3 (16.06.2023)

Renoir’in merdivenleri gosteren ilk resminde (Resim 53), basamaklardan asagiya dogru
inen beyaz geleneksel kiyafetli (haik) Cezayirli bir kadin gériilmektedir. Kadinin 6niinde,
lizerinde sar1 bir burnoose’ ve basinda kirmizi bir bashk olan adam, oturur pozda
resmedilmigtir. Merdivenin en alt basamaginda, muhtemelen kahverengi bir kiyafet
giymis olan erkek figiirii ve kucaginda bir bebek ile oturan kadin figiirii yer almaktadir.
Bu kadimnin birkag¢ basamak yukarisinda belli belirsiz ¢izilmis kahverengi, beyaz detayl

kiiciik bir kedi vardir. Resmin sag alt kosesinde, yiizii bir pege ile ortiilmiis, beyaz haik

" Burnoose: Magrip’te Berberi erkeklerin geleneksel giysisi
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giymis olan kadin figiirii, bagdas kurmus ve bir eli dizi {izerinde oturmakta; kadinin
hemen yaninda beyaz giysili, kirmiz1 baslikli bir ¢ocuk figilirii goriilmektedir. Cocuk

muhtemelen erkek olup kadinin kendi ¢ocugudur ve ayakta duruyor gibidir.

“Merdiven, Cezayir” (Resim 54) adli resmin ikincisinde ise Renoir, merdiveni biraz daha
sola kaydirmig gibidir. Bu resimde, ilk versiyonda merdivenlerin en alt basamaginda,
kucaginda kundakli bebegi ile oturan kadin figiir, merdivenin oniine ve ilk resimdeki
bagdas kurmus kadmin arkasina alinmis ve kundakli bebek resmedilmemistir. Renoir,
resmin bu versiyonunda merdivenden inen figlirlerin sayisini da azaltmistir. Merdivenden
inen beyaz kiyafetli kadinin hemen yaninda goriilen mavi kiyafetli cocuk, kadin takip
eder gibi ¢izilmistir. Resmin 6n planinda yer alan kadinlar, geleneksel haikler i¢indedir
ve yiizleri pegelidir. On planda yer alan kadinim haikinin icinden pembe renkli caracosu®
goriilmektedir. Renoir, kadinlarin ikisini de bagdas kurmus ve elleri kucaklarinda
cizmistir. Bu versiyonda, 6n planda yer alan kadin figiirlerinin hemen arkasina, sag tarafa
yaptig1 bitki toplulugunun hemen Oniine, sar1 kiyafetli, kirmiz1 baslikli bir oglan
¢ocugunu, tam boy ve yliriir gibi resmetmistir (Benjamin, 2003a, s.56). Renoir’in 1882

tarihli bu resimleri, giiniimiizde ABD’de 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir.

Renoir’in bu resimleri yapmak igin ¢esitli eskizler (Resim 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63)
¢izdigi, seyahat sirasinda tuttugu eskiz defterinden anlagilmaktadir. Bu eskizlerde,
merdiven, tablonun 6n ve arka planinda yer alan figiirlerin ¢esitli pozlart gosterilmistir.
Roger Benjamin, Renoir’in Cezayir seyahatini anlattig1 “Renoir and Algeria” kitabinda

eskizlerin bir kismi (Resim 57, 58, 59) hakkinda goriislerini soyle yazmustir:

“Seyahat defterindeki ii¢ sayfa, 1881 yilindaki seyahatinde bu bélgeyi nasil
inceledigini gostermektedir. Ilki, motif toplulugunun, son resmin oranlarinda
hafif bir kursun kalem esKizidir- merdivenin kendisi, iizerindeki portal ve
sagda cizilen ilk kubbe silueti. Ikinci ve iiciincii sayfalar, belirli bir perspektif
sorununu ¢ozmeye ¢alisan alisiimisin disinda etiit ¢izimleridir: geri ¢ekilen
merdivene karst ayakta duran dékiimlii bir figiiriin tiim oranlarin ikna edici
bir sekilde tasvir edilecegi sekilde nasil él¢iilecegi. Renoir sayfasint dort

numarall eskizlerle siislemis ve kendi kendine soyle notlar yazmistir: "Son

8 Caraco: Ust kism1 daha dar, alt kismi daha genis, bel kismindan oturan, nakis siislemeli geleneksel
Cezayir isi kadin ceketi
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merdivenden yukar: ¢ikan dérdiincii basamaktaki bas". Ikinci sayfada,
oturmug bir Arap adam, altindaki basamaklara gore olgiilerek yakindan
gosterilmistir. Boylesine titiz bir mimari kiitleye insan yerlestirmenin kolay

olmadigi agiktir.” (Benjamin, 20033, s.55)

Resim 57: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 58: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)
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Resim 59: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881 /1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 60: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 61: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 62: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 63: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington
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Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Renoir’in figiirlii manzara resimlerinden biri de “Arap Bayram1” ya da “Arap Festivali”
(Resim 64) olarak adlandirilan ve eglenen bir insan toplulugunu ele alan
kompozisyonudur. Renoir, bu resimde Cezayirliler ile Cezayir mimarisini birlikte ortaya
koymustur (Benjamin, 2003a, s.141). Renoir’in, 1881 tarihli ilk seyahatinden tarihi net
bilenen tek tablo olan “Arap Bayrami”, diger klasik Oryantalist tablolar ile benzerlik
gostermektedir. Oryantalist ressamlar, Dogu halklarmin toplu halde bulundugu diigiin,
bayram, kutlama, dans, kahvehane, pazar, sokak, vb. sahneleri her zaman ilgi ¢ekici
bulmus ve resmetmistir (Benjamin, 2003a, s.58). Renoir, “Arap Bayrami” tablosunun tam
orta kismina, tiirbanl ve beyaz- kirmiz1 baslikli bes erkek dans¢idan meydana gelen bir
toplulugu, resmin sag ve sol yanina dagitilarak yerlestirilmis insan kalabaliginin 6niinde
fliit ve tef calarken resmetmistir. Resimdeki kadin ve erkekler, Kasbah tepelerinin
eteklerinde sanki bir oturma alani1 var da orada oturur gibi ya da ayakta olarak
yerlestirilmistir. Resmin sol kisminda yer alan beyaz olarak yapilmis olan yiikselti, Tiirk
donemi surlarmin yikilmis beden duvarlari olarak tanimlanabilir; bazi figiirler, bu
duvarlarin iizerinde oturur pozisyonda ve kutlamayr biiyiik bir ilgiyle izler sekilde
resmedilmistir (Benjamin, 2003b, s.38). Renoir, kamusal bir alanda gergeklesen bu
bayramda yer alan Cezayirli kadinlari, bastan ayaga biitiin bedenlerini 6rten beyaz haikler
icinde, erkekleri ise yine beyaz kiyafetler i¢inde, baslarinda chechias adi verilen bir ¢esit
baslikla ve burnoose adi verilen pelerinler giymis sekilde resmetmistir. Ayrica Renoir,
kiyafetlerinin digerlerinden farkli olusuyla tanimlanabilen Avrupali erkek ve kadinlar1 da
burada gostermistir. Dolayisiyla bdylesi bir kutlamada, yabancilarla yerli halkin bir araya
geldigi, yabancilarin yapilanlari izledigi ve hatta belki de Renoir’in da oradakiler arasinda
olabilecegi akla gelmektedir. Turist rehberlerinin daha fazla para alabilmek igin bu tarz
geleneksel bayramlardan turistleri haberdar ettikleri bilinmektedir (Benjamin, 2003b,
5.38).
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Resim 64: Pierre Auguste Renoir, “Arap Bayrami, Cezayir, Kasbah”, 1881, Tuval iizerine yagliboya,
73.5 x 92 cm., Musée d’Orsay, Paris

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste_Renoir_-_The_Mosque_-
_Google_Art_Project.jpg (16.06.2023)

Resim 65: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit {izerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)
Resim 66: Arap Toplulugu, 1889

Kaynak: https://www.alamy.com/arab-juggler-algiers-algeria-ca-1899-image359287746.html
(16.06.2023)
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Resmin sol arka kisminda beyaz yapilar yer alirken hemen arkasinda denizin uzandig: yer
Misliiman halkin yasadigi Kasbah ve resmedilen yapi ise Sidi- Abd-er-Rahman
camii’dir. “Arap Bayram1” resminin sol arka kisminda goriilen beyaz Cezayir mimarisi
detaymin eskizini (Resim 65), seyahat sirasinda tuttugu eskiz defterinde gérmek
miimkiindiir. Renoir, beyaz renk kullanimu ile ilgili olarak “Cezayir’de beyazi kesfettim,
Her sey beyaz... duvarlar, minare, yollar...” demistir (Hodge, 2020, s.186). Renoir’in
“Arap Bayrami” resmi, 1895 yilinda Fransiz Oryantalist Ressamlar Dernegi’nde
diizenlenen bir sergide “Cezayir Camii” ismiyle sergilenmis, 1900 yilinda ise Claude
Monet tarafindan satin alinmistir (Porterfield, 2021, s.437). 19. ylizyill Cezayir
fotograflarinda (Resim 66), yerli Arap toplumu ve Avrupali insanlarin olusturdugu
kozmopolit Cezayir niifusunun, bayramlar ya da festivaller sirasinda bir araya geldigi
gozlemlenmistir. Glinlimiizde Musée d’Orsay’da sergilenmekte olan “Arap Bayrami1”,
Renoir’in Empresyonizm ile Oryantalizmi kaynastirdigi resimlerindendir (Benjamin,

20034, s.59).

Resim 67: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Hatiras1”, 1882, Tuval {izerine yagliboya, 32 x 41 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_Souvenir_of Algiers,_1882.jpg (13.01.2023)
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Renoir’in Cezayir’de yaptig1 ve nerede oldugu bilinmeyen “Cezayir Hatiras1” (Resim 67)
resmi, son Cezayir manzara resmidir. Bu tablonun, Cezayir’de yapildigi ve bir hatira
resmi oldugu, resmin sag alt kismina yazdig1 kiigiik nottan anlasilmaktadir. Resim 6l¢ek
olarak kiiciik bir tuval lizerine yapilmistir. Resmin ana figiirii olan kirmizi yaprakli agac,
yeni agmig bir meyve agaci, kegiboynuzu agaci ya da Renoir’in gilines 1sinlarini {izerine
vurdurdugu yash bir zeytin agaci olabilir. Agacin rengiyle gokyiiziiniin aydinlik mavi
rengi, bir kontrast olusturarak ¢arpici bir goriinlim vermekte; bu renkler ve fir¢a vuruslari,
Vincent van Gogh’un iislubunu hatirlatmaktadir. Renoir’in burada tam olarak nereyi
resmettigi ya da resmi ne zaman yaptig1 bilinmemektedir (Benjamin, 2003a, s.79).
Cezayir’e yaptig1 ikinci ziyareti sirasinda ya da Paris’e dondiikten sonra Cezayir’de
cekilmis bir fotograftan yararlanarak ¢izmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu resmin
giiniimiizde nerede oldugu bilinmemekle birlikte Durand-Ruel’in kendi koleksiyonu

icinde yer aldig1 ihtimali {izerinde durulmaktadir.

3.2.2.2. Portreler

Pierre Auguste Renoir’in yaptigi Cezayir resimleri manzara ya da figlirli manzara
resimleri ile smirli kalmamistir. Cezayir seyahatleri sirasinda, sokakta ya da atolye
ortaminda Cezayirli insanlart model olarak kullandig1 ya da fotograftan yararlanarak
resmettigi figiirlii tablolar yapmistir. Renoir, 1881°deki ilk seyahati sirasinda yazdigi bir
mektupta, Cezayirliler ’in, resimlerinin yapilmasina ilk 6nce izin verdiklerini ama sonra
bundan vazgegtiklerini; bu nedenle resimleri tamamlamanin ne kadar zor oldugunu soyle

belirtmektedir:

“Simdiye kadarki kadinlar ulasilamaz, gevezeliklerini anlamryorum ve ¢ok
giivenilmezler. Bir seye yeniden baslamaktan ve onu bitirememekten olesiye
korkuyorum. Aralarinda giizel olanlar da var ama poz vermek

istemiyorlar...” (Benjamin, 20033, s.81)

Renoir’in, Cezayirlileri resimlerini yapmaya ikna edememesinin iki nedeni olabilir;
biri, Islam dininin kurallar1 arasinda yer alan, insan ya da hayvan suretlerinin
resmedilmesinin yasak olmasi, digeri ise kadinlarin agik alanda pegelerini
cikarmalarinin yasak olmasidir. Dolayisiyla Renoir, sokaklarda gordiigii insanlari
ya bos bir aninda yakalayarak resmetmis ya da yaptig1 eskizleri, iilkesine dondiikten

sonra atdlye ortaminda tamamlama yoluna gitmis ve bazen de fotograflardan

94



yararlanmistir (Benjamin, 2003b, s.43). Renoir, Cezayir’den Durand-Ruel’e
yazdig1 mektupta, Cezayirli model bulma ve ikna etme zorlugundan, ama bunun

icin ne kadar istekli oldugundan sdyle bahsetmektedir:

“Iste buradayim, Cezayir’e neredeyse yerlesmis ve modeller bulmak igin
Araplar ile goriismeler yapmaktayim. Kolay degil, ¢iinkii kim daha ¢ok
kandirirsa. Fakat bu sefer, son yolculugumda yapamadigimi, size figiir
getirebilmeyi umuyorum. Olaganiistii pitoresk c¢ocuklar gordiim. Benim
olacaklar mi? Bunun icin ne gerekirse yapacagim. Giizel kadinlar da gordiim.
Fakat size bagarip basaramadigimi daha sonra soyleyecegim. Calismaya
koyulmadan énce bana birka¢ giin daha lazim. Bu firsati arayarak
degerlendiriyorum, ¢iinkii hazir olur olmaz, miimkiin oldugu kadar ¢cok figiir

)

yapmak ve size getirmek istiyorum, miimkiinse, pek goriilmemis seyler.’

(Benjamin, 2003a, s.145)

Renoir’in Cezayir sokaklarinda gordiigii insanlart resmetme istegini, film

yonetmeni oglu Jean Renoir’in su sozleri de desteklemektedir:

“Arap Kadwmlarin yiiriiyiis bigimleri onu hayranlkla dolduruyordu; giyim

tarzlari da oyle: ‘gizemin degerini bilecek kadar zeki. Bir pecenin arkasindan

goriinen bir goz ger¢ekten ¢ekici olur...” (Benjamin, 2003a, s. 81)
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Resim 68: Pierre Auguste Renoir,” Cezayirli Kiz”, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 50.8 x 40.5 cm.,
Museum of Fine Arts, Boston

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-_Algerian_Girl_-
_Google_Art_Project.jpg, (13.01.2023)

Resim 69: Cezayirli Kadin, 19. yiizy1l
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/photohistorytimeline/8634471825/in/photostream/ (16.06.2023)

Renoir’in 1881 tarihli Cezayir seyahatinden sonra atolye ortaminda yaptigi Oryantalist
portresi “Cezayirli Kiz”dir (Resim 68). Ressam, figiiriin tizerindeki kiyafetleri ve
aksesuarlar1, Cezayir seyahati sirasinda almis ve Paris’e getirmis olmalidir. Cok canlix
renkleri kullanan Renoir, 6zellikle kirmizi, turuncu ve yesil tonlarini tercih etmistir.
“Cezayirli Kiz” resminde figiir, yer minderlerine oturmustur ve hafif bir giiliimsemeyle
izleyiciye dogru bakmaktadir. Roger Benjamin, kizin, Paris’te yasayan bir bakici
olabilecegi fikrindedir (Benjamin, 2003a, s.84). Beyaz tenli kizin, hafif pembelesmis
yanaklari, utandigi izlenimini vermektedir. Renoir’in oryantalist resimlerinde kullandig1
renkli ipek esarp, bu kizin baginda da goriilmektedir. Esarp altindan siyah saglar1 gériinen
kizin bacaklar1 birbirine ¢apraz duruyor gibidir, ama tam olarak bagdas kurmus denemez.
Dokuma kilime dogru uzanan ayaklarinda, Avrupai tarzda topuklu siyah rugan
ayakkabilar, konu baglaminda bir karsitlik olusturmaktadir. Ama belki bir yandan da
kizin, Cezayirli degil de, Parisli olduguna bir gondermedir. Oryantalist ressamlarin ve
Renoir’in, Batili kisileri, Dogulu kiyafetler i¢inde gosterdigi birgok portresi vardir; bu
resim de, onlara bir 6rnek olarak diisiiniilebilir. Buradaki kizin sadece kiyafetleri degil,
takilart da Dogulu imajin1 tamamlamaktadir. Kollarinda bilezikler, sol elin orta
parmaginda mavi renk tasi bulunan bir yiiziikk ve boynunda birkag¢ siradan olusan altin
paralar goriilmektedir. 19. ylizy1l Cezayirli kadmnlarin fotograflar1 (Resim 69) ile
karsilagtirildiginda, Renoir’in gercekei yaklasimi anlasilabilir. Tablo, bugiin Boston
Museum of Fine Arts’dadir.

Renoir’in, bu portreye benzeyen, ama daha yakin plan calistig1 bir diger Oryantalist
portresi “Cezayirli Geng Kiz” (Resim 70) isimli tablosudur. Renoir, ikinci seyahati
sirasinda gerceklestirdigi bu resimde, yine bir bag ortiistiyle toplanmis saglari, siirme ile
bliyiitiilmiis gozleri ve hafif biikiilmiis dudaklari ile Cezayirli geng bir kadin1 gostermistir.
Kadin, izleyiciye doniik olmakla birlikte bakislar1 yan tarafa dogrudur. Duragan bir yiiz

ifadesine sahiptir, ama hiilyali bakislar ve dudagin ¢izimi, ayn1 zamanda ac1 ya da hiiznii
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yansitir gibidir. Jean Raymond Hippolyte Lazerges (1817-1887)’in 1883 yilinda
Cezayir’de ¢izdigi “Pencerede” (Resim 71) resminde yer alan figiiriin yliz ifadesi,
kiyafetleri ve basina taktigi ortii vb. detaylar Renoir’in portresine benzemektedir. Renoir,
bu resmi ilk once 1882 yilinda Durand-Ruel’e satmistir. Ama bugiin resim, ABD- Kuzey

Caroline, Asheville’deki Biltmore malikanesinde bulunmaktadir (Benjamin, 2003a, s.90-
91).

Resim 70: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Geng Kiz”, 1881/ 1882, Tuval {izerine yagliboya, 33.3 x
30.5 cm., Biltmore Estate, Asheville, North Caroline

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_- Young_Algerian_Girl_-
_Biltmore_Estate.jpg (13.01.2023)

Resim 71: Jean Raymond Hippolyte Lazerges, “Pencerede”, 1883, Tuval {izerine yagliboya, 70 x 55 cm.,
Narbonne Patrimoine&Musées

Kaynak: https://webmuseo.com/ws/musees-narbonne/app/collection/record/279 (13.01.2023)

Renoir’in 1882 tarihli oryantalist portrelerinden biri de “Cezayirli Kadin” (Resim 72)
resmidir ve 1981 yilinda Guggenheim Miizesi’'ndeki bir koleksiyondan ortaya
cikarilmistir. Renoir’in bu portrede, Cezayir’de ¢izdigi bir eskizden (Resim 73) yola
¢iktig1 anlasilmaktadir. Renoir, “Cezayirli Kadin” resimlerinde, cogunlukla yaptig1 gibi
kadinin basina ortii ve ¢icek yerlestirmistir. Kadin, omzuna ddkiilen ortiiyii eliyle tutar
ya da diizeltir gibidir. Elindeki yiiziik ve bilezikler, kulagindaki kiipe ve gigekler, giysisini
tamamlayan aksesuarlardir. Roger Benjamin, “Renoir ve Cezayir” kitabinda, Renoir’in
bu figiiriiniin Ispanyol bir kadindan izler tasidigin1 belirtmektedir. Bunun sebebi kadinin

sacini toplayis sekli ve sag kulagma taktigi ¢igekler olurken; kadinin alnina dokiilen
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kivrimli buklelerin de Ispanyol bir kadindan izler tasidiginin kanit1 gibidir. Renoir’m
buradaki tislubu, 1890’lardaki tislubunu miijdeler; ¢linkii badem gozler, ince dudaklar ve
kiigiikk burun, el gosterimi ve sari altin rengin hakimiyeti, o yillardaki {islup

ozelliklerindendir (Benjamin, 2003a, s.92-93).
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Resim 72: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kadin”, 1881/ 1882, Tuval iizerine yagliboya, 41 x 32 cm.,
Tel Aviv Museum of Art

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/algerian-woman-1881 (16.06.2023)

Resim 73: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1831-1882)

Renoir’in Cezayir’de yaptig1 ve az bilinen bir diger portre 6rnegi, “Dirsegine Dayanmis
Cezayirli Geng Kiz” (Resim 74) isimli resimdir. Renoir bu resminde, hafif tombul bir
bedene sahip, kivircik sach bir kiz figiiriinii resmetmistir. Kiz, bir masaya dayadigi
dirsegine yaslanmaktadir. Kompozisyona capraz yerlestirilen kizin dirsegi ve kolunda
kisaltim teknigi uygulanmistir. Yana dogru bakan kizin kolunda bilezikler vardir. Resim
bir siire Bernheim-Jeune Galerisi’nde yer almis olmakla birlikte gilinlimiizde nerede
oldugu bilinmemektedir (Benjamin, 2003a, 5.91-92). Renoir’in bu resmi ilk baglarda 1881
tarihli ilk seyahati sirasinda yaptig1 resimler arasinda sayilsa da, daha sonra Francois

Daulte (1924-1998) tarafindan 1882 yilina tarihlendirilmistir.
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Resim 74: Pierre Auguste Renoir, “Dirsegine Dayanmis Geng Cezayirli Kadin”, 1881/ 1882, Tuval
ilizerine yagliboya, 41.3 x 32 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_1055.jpg (16.06.2023)

Renoir’in eskizden yararlanarak yaptig1 bir diger resim ise “Oturan Cezayirli” (Resim 75)
isimli resmidir, ama resim 1947 yilinda ¢ikan bir yanginda yok olmustur. Bu resimde, bos
bir odada, koltukta oturan Cezayirli bir kadin goriilmektedir. Mekan ve kadinin giysisi,
daha Batili tarzda goriinse de, eskizden yola cikilarak yapilan kadin bas1 Dogulu havayi
vermektedir (Benjamin, 2003 a, $.93). Renoir’in seyahati sirasinda ¢izdigi eskizlerde
(Resim 73), boyle yapilmis karakalem baglar bulunmaktadir. Jean Baptiste Camille
Corot’nun 1870 tarihli “Cezayirli Yahudi Kadin” (Resim 76) resmindeki figiir, Renoir’in
resminde oldugu gibi dirse§ine yaslanmis sekilde resmedilmistir. Resim tsluplar1 farkli

olsa da Renoir’in bu tabloyu bildigi disiiniilebilir.
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Resim 75: Pierre Auguste Renoir, “Oturan Cezayirli”, 1881/ 1882, Tuval iizerine yagliboya, 65 x 54 cm.
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/algerian-woman-pierre-auguste-renoir.html (16.06.2023)

Resim 76: Jean Baptiste Camille Corot, “Cezayirli Yahudi Kadin”, 1870, Tuval {izerine yagliboya, 44.7 x
37.4 cm., Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/camille-corot/italian-woman-jewish-algerian-woman (13.01.2023)

Renoir’in, Cezayir’de yaptig1 cocuk portrelerinden biri “Cezayirli Kii¢iik Kiz” (Resim
77) isimli tablosudur. Renoir, bu resminde kiiclik bir kizi, agik havada, mavi, yesil ve
kahverengi tonlariyla yapilmis bir arka plan 6niinde, yere bagdas kurmus oturur sekilde
cizmistir. Kizin kizil saglar1 iizerinde, Cezayir’de popliler olan kirmiz1 renkli bir ¢esit
baslik yer almaktadir. Renoir, yaptig1 diger ¢ocuk resimlerindeki gibi, kizin kollarin1 ve
kiigiik ellerini kucagma koymus sekilde ¢izmistir. Kii¢iik kizin sol bileginde bilezikler
varken sag elinde limon benzeri bir sey ya da bir meyve vardir ve sanki kiz, bunu yerken
bir anligina durup izleyiciye bakiyor gibidir. Renoir, kiiciik kizin 6rgii halindeki saglarini,
iki yandan omuzlarina diiser sekilde resmetmistir (Benjamin, 2003a, s.102). Kii¢iik kizin
beyaz mavi sar1 lekelerden olusan giysisi, arka planin renkleriyle uyum igindedir. 19.
yiizy1l Cezayirli kiz fotograflarina (Resim 78) bakildiginda Renoir’in, bu resmi yaparken

sokakta gordiigii kiiciik bir kizdan ya da benzer bir fotograftan esinlendigi diigiiniilebilir.
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Resim 77: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kiigiik Kiz”, 1881/ 1882, Tuval lizerine yaghboya, 35 x 30
cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the-little-algerian-girl (13.01.2023)
Resim 78: Cezayirli Kiigiik Kiz, 19. yiizyil
Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/86/0a/57/860a57f2906f82chdaf3bf065899cce6.jpg (13.01.2023)

Renoir’in Cezayirli ¢ocuklardan etkilendigi ve onlarin resmini ¢izmenin Cezayirli
yetiskinlerden daha basit oldugu, yaptig1 ¢ok sayida Cezayirli ¢ocuk resimlerinden
anlagilmaktadir. Cezayir’de yaptig1 ¢ocuk resimlerinden biri olan “Portakalli Cocuk”
(Resim 79) resminde Renoir, kizil renkli kivircik saglart bulunan kiigiik bir cocugu, elinde
tuttugu bir portakali koklarken ya da yemeye hazirlanirken resmetmistir. Resmin isminde
Cezayir sozciigli gegmese de, cocugun lizerindeki giysiler Cezayir’i animsatmaktadir.
Ayrica Cezayir’de yasayan Yahudi niifus i¢inde kizil sagli ve mavi gozlii insanlar oldukca
fazladir ve Renoir’in resimde ¢izdigi ¢ocugun, Cezayirli bir Yahudi olma ihtimali
yuksektir. Diger taraftan elinde tuttugu portakal ve ¢ocugun arkasindaki duvar ¢inisi,
yerel Ozelliklere gonderme olarak goriilebilir. Renoir’in seyahat sirasinda tuttugu eskiz
defterinde “Portakalli Cocuk” resminde ¢izilen ¢ocuk figiiriine benzer bir figiir (Resim
80) yer almaktadir. Renoir’in bu eskizden yola ¢iktig1 diistintilebilecegi gibi, 1881 tarihli
ilk seyahati sirasinda, 1857 yilindan itibaren Cezayir’e gidip gelen Charles Landelle
(1821-1908) ile tanismis olmasi ve resimlerinden etkilenmis olmasi ihtimal dahilindedir.
Hatta Landelle’in, 1886 yilinda “Portakalli Geng Kiz, Cezayir” (Resim 81) tablosunu
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yapmast da dikkat ¢ekicidir. Renoir’in “Portakalli Cocuk™ resmi giliniimiizde Biltmore
Estate, Ashevile, Kuzey Karoline’da bir koleksiyonda bulunmaktadir (Benjamin, 2003a,
5.99-100). Hatta yukarida bahsedilen “Cezayirli Geng Kiz” (Resim 70) tablosuyla ayni

koleksiyonda olup yan yana sergilenmesi (Resim 82) dikkat ¢ekici ve anlamlidir; boylece

oryantalist icerik yoniinden birbirini tamamlar goriinmektedir.

Resim 79: Pierre Auguste Renoir, “Portakalli Cocuk”, 1881/ 1882, Tuval {izerine yagliboya, 38.7 x 34.3
cm., Biltmore Estate, Asheville, North Caroline

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/mbell1975/529840 74086/ (16.06.2023)

Resim 80: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 81: Charles Zacharie Landelle, “Portakalli Geng Kiz, Cezayir”, 1886, Tuval tizerine yagliboya,
111.5 x 76 cm., Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/charles-zacharie-landelle/jeune-fille-aux-oranges-
hrqwhlwCOVMYbTiWPDIDVA?2 (13.01.2023)
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Resim 82: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Geng Kiz” ve “Portakalli Cocuk”, Biltmore Estate,
Asheville, North Caroline

Kaynak: https://www.biltmore.com/blog/behind-biltmores-hidden-doors/ (16.06.2023)
Renoir, 1882 yilinda gergeklestirdigi seyahat sonrasinda yaptigi “Oturan Cezayirli
Kadm” (Resim 83) resminde, 1881 yilinda ayn1 ismi tagiyan bir baska ¢alismasindaki
(Resim 68) kompozisyonun benzerini yapmistir. i¢ mekandaki bir divanda oturan ve
Cezayir’e 6zgi kiyafetler giyen kadini resmin merkezine yerlestirmistir. Renoir, bu
resminde agirlikli olarak beyaz rengi, aralarindan mor golgeler gegirerek kullanmaistir.
Figiirlin uzandig1 divanin {izerine yesil ve turuncu rengi bir arada kullandig1 bir yastik
yerlestirirken, divanin iizerinden asagiya dogru sarkan oOrtiiyii ise sar1 rengi kullanarak
yaptig1 firca hareketleriyle sanki sagaklar1 varmig gibi gostermistir. Resimde, kendinden
emin bir tavirla oturan ve hafif¢ce giilimseyen kadin, izleyiciye dogru bakmaktadir.
Kadinin minyon yiizii, yanaklarindaki pembelikle kuvvetlendirilmistir. Renoir, genelde
atolyesinde yaptig1 bu tiir portrelerde kullandigi renkli ipekten sal ya da oOrtiiyii, bu
resimde de kadinin basina yerlestirmistir. Bu resim, giiniimiizde Durand-Ruel’in 6zel

koleksiyonunda yer almaktadir (Benjamin, 2003a, s.84).

Resim 83: Pierre Auguste Renoir, “Oturan Cezayirli Kadin™, 1882, Tuval {izerine yagliboya, 55x 46 cm.,
Durand-Ruel koleksiyonu

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-
Auguste_Renoir, Seated_Algerian_Woman, 1882.jpg (13.01.2023)
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Resim 84: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Figiirler”, 1882, Tuval tizerine yagliboya, 35 x 40 cm.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_1017.jpg (16.06.2023)
Renoir’in Cezayir’de 1882 tarihinde yaptigi, Cezayirli figiirlerin yer aldig1 “Cezayirli
Figiirler” tablosu (Resim 84), muhtemelen ressamin Cezayir sokaklarinda rastladigi
insanlart gostermektedir. Bu eskizlerde, basortiilii gen¢ kadin baglari, bebek figiiri,
ayakta duran Cezayirli bir erkek figiirii goriilmektedir. Boylece Renoir’in insanlari nasil
gozlemledigi ve resmettigi anlagilmaktadir (Benjamin, 2003b, s.45). Diger oryantalist
ressamlar gibi, Renoir da daha sonra yapacagi oryantalist tablolarda bunlardan

yararlanmig olmalidir.

Renoir’in Cezayir’de yaptigr resimlerinden biri, kucaginda bebegiyle bir kadini
gostermektedir. Renoir’in bu resmi “Cezayirli Kadin ve Cocuk” (Resim 85) ismiyle
bilinmektedir. Renoir, gordiigii ya da poz vermeye ikna ettigi kadin ve ¢ocugunu
resmetmis olabilecegi gibi seyahati sirasinda yaptigi kadin-¢ocuk eskizlerinden
yararlanarak da bu resmi gerceklestirmis olabilir (Benjamin, 2003b, s.46). Resimdeki
kadin, biiyiikk ihtimalle kendi ¢ocugunu kucaginda tasimakta ve izleyiciye dogru
bakmaktadir. Resimde yesilliklerden bir arka plan olusturan Renoir, yesil, sar1 ve toprak
renklerini kullanmistir. Resimdeki fir¢ca vuruslar1 ve yonleri, kompozisyona hareketlilik

vermistir (Benjamin, 2003a, s.95). Yumusak renk gecisleri ve tonlari, Renoir’in islubunu

104


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_1017.jpg

gosterdigi gibi sicak havay1 da hissettirmektedir. Kadin ve ¢ocugun giysileri, yerel 6zellik
gostermektedir. Figiirlerin baglar1 ortiliidiir. Lekesel gosterim nedeniyle giysilerin
detaylarin belirlemek zordur. Kadinin beyaz renkli ve islemeli giysisine karsilik cocugun
giysisi koyu renklidir. Kadinin yiiziinde ¢ekingen veya tirkek bir ifade varken ¢ocugun
bakis1 annesine dogrudur. Renoir’in, bu ¢calismasina baglamadan 6nce Cezayirli bir kadini
ve kucaginda ¢ocugunu oturur sekilde gosteren birkag eskiz (Resim 88, 89, 90) yaptig1
anlagilmaktadir (Benjamin, 2003a, s.97). Renoir’in eskiz defterinde annenin kucaginda
yer alan bebegin iki farkli eskizi (Resim 91, 92) daha yer almaktadir. Resmin biiyiik
ihtimalle asil eskizi, bir baska yerde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 86). Renoir’in bu
gresmine benzer bir kompozisyonu daha 6nce Emmanuel Joseph Laurent (1809-1882)
“Geng Cezayirli ve Cocugu” (Resim 87) olarak yapmuistir. Oryantalist resimde bdyle anne
cocuk resimlerine siklikla yer verilmektedir. Renoir’in “Gen¢ Dogulu ve Cocugu” resmi,

0zel bir koleksiyonda bulunmaktadir.

Resim 85: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli Kadin ve Cocuk”, 1882, Tuval iizerine yaglhiboya, 41 x 32
cm.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/311241024220712601/ (13.01.2023)
Resim 86: Pierre Auguste Renoir, Eskiz (?!)

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_-_Fezzi, 501.jpg (16.06.2023)
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Resim 87: Emmanuel Joseph Laurent, “Gen¢ Dogulu ve Cocugu”, 1850, Kagit iizerine karakalem ve
suluboya, 29.5 x 23 cm.

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/emmanuel-joseph-lauret/jeune-orientale-et-son-enfant-
hBDtBN9wnQesfCsbmSooY A2 (16.06.2023)

Resim 88: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 89: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 90: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)
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Resim 91: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 92: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Renoir’in 1882 seyahati sirasinda yaptig1 ve en ilgi gekici portrelerinden biri de “Cezayir
Giysisiyle Mademoiselle Fleury” (Resim 93) adli tablosudur. Resimdeki kiz, Fransiz
asill1 olup Cezayir’de yasayan Mademoiselle Fleury’dir ve Renoir, Ambroise Vollard’a

yazdig1 bir mektupta, ondan sdyle bahsetmektedir:

“...Bir Arap evinde Cezayir kiyafetleri giymis, elinde bir kus tutan
Mademoiselle Fleury adinda bir gen¢ kizin gercek boyutlu bir portresini

yapmaya imkdn buldum.” (Benjamin, 20033, s.88)
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Resim 93: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir Giysisiyle Mademoiselle Fleury”, 1882, Tuval {izerine
yagliboya, 126.5 x 78.2 cm., Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, Massachusetts

Kaynak: https://www.clarkart.edu/artpiece/detail/child-with-a-bird-%28mademoiselle-fleury-in-algerian
(13.01.2023)

Fleury’nin, “bir Arap Evi’nde ve “Cezayir giysisiyle” olusu, resmin anlamini
arttirmaktadir. Bu dénemde Fransiz somiirgesi olan Cezayir’de, isgalden sonra bosalan,
Tiirkler’in Cezayir’e hakim oldugu sirada yapilan genis evlere, Fransizlar’in yerlesmesi
olagan hale gelmistir. Dolayisiyla, Renoir’in Arap evi diye bahsettigi evin, kizin kendi
ailesine ait olmasi muhtemeldir (Benjamin, 2003b, s.43, 45). Duvarda, yildiz bigimli,
polikrom (¢ok renkli) ¢iniler ve yerde ¢okgen Cezayir ¢inileri, belli belirsiz
goriilebilmektedir. Kap1 esigine yonelen Fleury, sol eliyle perdeyi aralarken bir anligina
izleyiciye bakar gibidir. Fleury’nin sag el isaret parmag tizerindeki kus, sahin izlenimi
vermekle birlikte Renoir’in daha 6nce Paris’te bir miizede doldurulmus olarak gordigii
Avrupa kerkenezi olmasi da miimkiindiir. Fleury’nin giysisinin alt yarisinda, krem rengi
sifonlar, turuncu ipekler ve yar1 saydam tiillerin katlar halinde oldugu ve sim iglemelerle
zenginlestirildigi goriilmektedir ki bunlar da, Renoir’in o donem Cezayir’inde, giysileri
gozlemlediginin gostergesidir. Fleury’nin beline sardigi renkli ipek sal ile bagina sardigi

renkli ipek basortiisii, giysisinin tamamlayici 6geleridir. Fleury’nin ayagindaki terlikler,
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kollarindaki bilezikler ve kulaginin arkasina ilistirilen kirmizi ¢igek, Dogulu imajini
kuvvetlendirmektedir. Diger taraftan Renoir’in daha 6nce yaptigr “Madam Clementine
Valensi Stora, (Cezayirli)” portresini (Resim 15) akla getirmektedir. Renoir’in
Mademoiselle Fleury portresi, giiniimiizde Clark Sanat Enstitiisii koleksiyonunda yer
almaktadir (Benjamin, 2003a, s.89-90).
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Resim 94: Pierre Auguste Renoir, “Ali, Geng Arap”, 1882, Tuval iizerine yaghiboya, 52 x 28 cm., Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_-_Ali, the Young_Arab, 1882.jpg
(13.01.2023)

Resim 95: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagt iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1831-1882)
Renoir’in dis mekanda resmettigi Cezayirli ¢cocuk portrelerinden bir digeri ise “Ali, Geng
Arap”tir (Resim 94). Renoir’in bu resminde ergenlik ¢agina girmek tizere olan bir gocuk
goriilmektedir. Resimdeki ¢ocugun, Renoir’in Cezayir’de bulundugu dénemde para i¢in
poz veren ergenlerden biri olmast muhtemeldir (Benjamin, 2003 b, s.46). Renoir’in eskiz
defterinde de buna benzer cocuk baglar1 vardir. Renoir’in eskizlerinden birinde, Ali’ye
benzer figiir yer almaktadir; ama duvara yaslaniyor degil de, otururken resmedilmistir
(Resim 95). Renoir, “Ali, Geng Arap” resmindeki figiirii, keyifle izleyiciye bakarken,

duvara dayanmis halde ve elleri belinde gostermistir. Beyaz renkli giysiler i¢indeki
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cocugun basinda, Renoir’in diger ¢ocuk portrelerinde de rastlanan fes benzeri kirmizi bir
bashik vardir. Yizi, elleri, kisa salvari altindan goriinen ayaklarinin esmer tonu,
beyazlarla karsitlik olusturmakta ve daha ortaya ¢ikmaktadir. Cocugun dayandigi duvar,
bir evin kosesi gibidir ve arka plani, dikey olarak ikiye bolmektedir. Bu duvarin solunda,
mavi golgeler i¢inde kalan baska bir ev belli belirsiz goriilmektedir. Bu arka plan diizeni
ve c¢ocugun durusu, kompozisyonda derinligi arttirmaktadir. 19. yilizyilda c¢ekilen
Cezayirli ¢ocuk fotograflarina (Resim 96, 97) bakildiginda Renoir’in, Cezayir
sokaklarinda insanlar1 gézlemledigi ve dogru sekilde tuvale aktardigi anlagiimaktadir.
“Ali, Gen¢ Arap” resmi, giinimiizde ABD’de Sidney Brody Koleksiyonu’nda yer
almaktadir (Benjamin, 2003a, s.104).
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Resim 96: Alexandre Leroux, Kiigiik Ayakkabi Parlaticisi, Cezayir, 1884

Kaynak:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b77023237/f48.item.r=Albums+de+Roland+Bonaparte.langFR
(16.06.2023)

Resim 97: Hamallar ve Ayakkab1 Parlaticilar1, Cezayir

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/postaletrice/3383430104 (16.06.2023)

Renoir’in bir diger ¢ocuk portresi ise ¢ok uzun siiredir nerede oldugu bilinmeyen “Arap
Cocuk” (Resim 98) isimli resmidir; “Ali, Geng Arap” (Resim 94) resmindeki ¢ocuga
benzeyen bir figiir burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Resimdeki ¢ocuk, iirkek bir ifadeyle
izleyiciye bakmaktadir (Benjamin, 2003a, s.105). Renoir’in s6z konusu iki portresindeki

cocuklarin ayni oldugunu diistinmek miimkiindiir.
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Resim 98: Pierre Auguste Renoir, “Arap Geng”, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 17 x 15 cm.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_- Fezzi, 498.jpg (16.06.2023)

Renoir’in Cezayir’de yaptigi portrelerden ikisi, ayn1 basligi tasimakta ve birbirinden
kiigiik farkliliklarla ayrilmaktadir. “Yasli Arap Kadin” (Resim 99, 100) ismiyle bilinen
iki resimden ilkinde (Resim 99), Roger Benjamin’e gore Cezayirli bir hizmetci olmasi
muhtemel olan kadini, bas ve omuzlar halinde resmetmistir. Resimde, basinda kirmizi bir
esarp olan, esmer tenli yash bir kadin, ¢icek desenli ¢inileri bulunan bir duvarin 6niinde
gbzleri daha ¢ok resmin sag tarafinda bir seylere odaklanmis sekilde ele alinmistir. Bu
portre, muhtemelen Renoir’in “Yaslh Arap Kadm” (Resim 100) isimli ikinci versiyon i¢in
yaptig1 renkli bir eskizdir. “Yash Arap Kadin” (Resim 99) resmi giiniimiizde 6zel bir
koleksiyonda yer almaktadir (Benjamin, 2003a, s.105). Renoir, “Yasli Arap Kadin”
(Resim 100) isimli ikinci versiyonda, beyaz zemin {izerinde yesil ve mor renkli ¢i¢eklerin
yer aldig ¢inilerden olusan bir duvarin 6niinde, kollarin1 gogsiinde kavusturmus, esmer
tenli yasli bir Cezayirli kadini yarim boy halinde resmetmistir. Baginda kirmiz1 esarb1 ve
hafif goriinen saglariyla, dudaklarinda hafif bir giilimse ile kadmi, resimde direkt
izleyiciye bakarken degil, resmin sag tarafinda bir yerlere bakarken ele almistir. Kadinin
omuzlarinda sari- beyaz bir sal, salinin altinda mavi-beyaz bir giysi ve beline bagladig
turuncu bir kusak goriilmektedir. Renoir’in bu resmi, giinlimiizde Worcester Art
Museum’da yer almaktadir (Benjamin, 2003a, s.107). Donemin Cezayirli kadin
fotograflar1 (Resim 101) gbz Oniine alindiginda, Renoir’in goézlemci ve gercekei

yaklagimi, bu portrelerde de goriilebilmektedir.
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. ALOERIE — + Darilah « Ia Kabyle

Resim 99: Pierre Auguste Renoir, “Yash Arap Kadin”, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 24 x 16 cm.

Kaynak: hhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_-_Old_Arab_Woman, 1882.jpg
(13.01.2023)

Resim 100: Pierre Auguste Renoir, “Yash Arap Kadin”, 1882, Tuval {izerine yagliboya, 29.8 x 24 cm.,
Worcester Art Museum

Kaynak: https://worcester.emuseum.com/objects/22279/old-arab-woman (16.06.2023)
Resim 101: Cezayirli Kadin, 19. Yiizyil
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/859132066429239423/ (13.01.2023)
Renoir’in 1881 ve 1882 yilinda gergeklestirdigi Cezayir seyahatlerinde siklikla resmettigi
yerlerden biri Mustapha kasabasidir. Renoir’in gittigi yillarda Mustapha, yesil bitki
ortiisti, incir agaclar ile Cezayir korfezine bakan konumuyla gézde yerlerden biridir.
Renoir’in Mustapha’da yaptigi resimlerden biri de “Arap Deve Binicisi” (Resim 102)
isimli resmidir. Bu resimde manzaraya agirlik verilmedigi i¢in manzara boliimii iginde
figiirlii bir manzara olarak ele alinmamistir. Burada, portre boliimiinde yer verilmekle

birlikte deveye binen kisinin portre dzelliklerine agirlik verilmemistir.
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Resim 102: Pierre Auguste Renoir, “Arap Deve Binicisi”, 1881/ 1882, Tuval iizerine yagliboya, 73 x 76
cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_- A dos_de _chameau, 1881.jpg
(16.06.2023)

Resim 103: Arap Deve Binici, 1884

Kaynak:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b77023237/f26.item.r=Albums+de+Roland+Bonaparte.langFR
(16.06.2023)

Renoir’in Cezayir resimleri iginde ayri bir yere sahip olan “Arap Deve Binicisi”,
sanat¢ginin hayvan figiirii ¢cizmedeki yeteneginin de bir gdstergesidir. Diger oryantalist
resimlerde siklikla karsimiza ¢ikan bu konuyu Renoir, gorerek ya da daha dnce gordigi
resim ya da fotograflardan esinlenerek resmetmis olabilir (Benjamin, 2003a, s.61).
Renoir, Cezayir’de tuttugu eskiz defterine bu resimle ilgili olarak su notu diiserken ayni

zamanda bir kiyaslama da yapmaktadir:

“Etrafimda toplanan kalabalik yiiziinden bana en ¢ok sikinti veren Arap
Deve Binicisi oldu. Ama merak agisindan Arap, Fransiz’in yaninda hig

kalir.” (Benjamin, 2003a, $.62)

Renoir, “Arap Deve Binicisi” resminde, kompozisyonun ortasina yerlestirdigi devenin
lizerinde beyaz giysili biniciyi resmetmistir. Sakince yiirlir pozdaki deve, bas1 dik ve
ileriye bakar durumdadir. Binicisi de onun iizerinde rahat bir sekilde oturmaktadir. Belli
belirsiz ¢izilen sar1 eyer ve binicinin elinde net olarak goriilmeyen, dengede durmasini
saglayan yular, Renoir tarafindan detayli olarak ¢izilmemistir. Sar1 ve kahverengi tonlari,

arka planda birbirine karigmis, arada mavi tonlar1 da kullanilarak ¢6l ve gokytiizii hissi
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verilmistir. Ama Renoir i¢in burada 6nemli olan fon degil, figiirlerdir. Renoir, “Arap
Deve Binicisi” resminde “M¢éhara” diye bilinen bir tlir kosu devesini resmetmistir. Bu
deve tiiriinii Cezayir’de Méhari de Champ de Manoeuvres’de belirli araliklarla yapilan
deve yarislarinda goérmiis olmasi muhtemeldir. (Benjamin, 2003a, s.62) Renoir’in
resmettigi deve binicisi geleneksel Cezayir kiyafetlerinden biri olan bol dokiimlii bir haik
giymistir. 19. yilizy1l Cezayir fotograflar1 (Resim 103) incelendiginde Renoir’in gergekei
bir tasvir resmettigi anlagilmaktadir. Renoir’in, bu resminin giinlimiizde nerede oldugu
bilinmemekte ama bir ihtimal William Paley Koleksiyonu’nun igerisinde olabilecegi

diisiiniilmektedir (Benjamin, 2003a, s.62).
3.2.3. Seyahatler Sonrasinda Oryantalist Resimleri

Renoir, Cezayir seyahatinden dondiikten sonra, orada yaptigi resimler, Durand-Ruel’in
sayesinde hem Empresyonist sergilerde hem de Salon sergilerinde yer almistir. Hatta
Renoir’in, bu resimlerinden bir kisminin, Paris’teki Fransiz Oryantalist Ressamlar
Dernegi’nde uzun siire sergilenmesi dikkat ¢ekicidir, ¢tinkii onun Oryantalist resimlerinin
begenildiginin ve artik sadece Empresyonist bir ressam olarak goriilmediginin kanitt
olmus ve Oryantalist Ressamlar Dernegi’nin onursal iiyeligine davet edilmistir. Cezayir
seyahatleri sonrasinda da Renoir’in bu {ilkeye olan ilgisi ve hayranlig1 devam etmistir.
1904 yilinda Cezayir’e yaptig1 bir geziden yeni donen, hem arkadast hem de eski modeli
olan Jeanne Baudot (1877-1957)’ya yazdigi mektup, bunun kanitidir:

“Sizi Cezayir’de gormekten ¢ok memnun oldum, insanin hem ¢ok yakin hem
de ¢ok uzak oldugu, Arap insaninin her zaman tanidigi eski bir dost havasi
tasidigt bir yer. Yine de nazik serseriye fazla giivenmemek gerekir; ama tiim
bunlar ¢ok eglencelidir ve baska hi¢chir sey size Cezayir’in neseli tarafini
gosteremez, en azindan benim igin oyleydi ve sizin icin de ayni oldugunu

memnuniyetle goriiyorum.” (Benjamin, 2003a, s.111)

Renoir’in 1882 tarihli son Cezayir seyahatinden sonra, Paris’teki atdlyesinde, Cezayir
kiyafetlerini kullanarak yaptigi resimlerinden ilkini 1883 tarihli “Cezayirli / Cezayirli
Gibi Giyinen Matmazel Fourcaud” (Resim 104) portresi olusturmaktadir. Renoir’in bu
resmi Cezayir’de tuttugu eskiz defterinden yararlanarak yapmis olmasi muhtemeldir.
Resimde model olarak Cezayir’de yasayan Mademoiselle Fleury’i kullanmis olmasi

eskizden ¢aligtiginin kanit1 gliglendirmektedir. Resimde Omuzlarindan yukarisi goriilen
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kizin sadece bir eli goriinmektedir. Clinki eliyle kulagimin arkasina bir ¢igek ilistirmekte
ya da o ¢icegi diizeltmektedir. Renoir’in oryantalist resimlerinde kullandigi renkli bas
ortiisii ve alnindaki Avrupa tarzi gerdanlik, kizin Dogulu imajin1 desteklemektedir. Kizin
Qgiysisi, tam olarak goriilemediginden Cezayir yerel giysilerine benzerliine dair yorum
yapmak pek miimkiin degildir. Sadece kizin alnini siisleyen aksesuar Oryantalist bir
Ogedir. Donem Cezayir fotograflarinda (Resim 105, 106) kadinlarin alinlarinda bu

aksesuarin ¢esitleri gozlenmektedir (Benjamin, 2003a, s.87).
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Resim 104: Pierre Auguste Renoir, “Cezayirli / Cezayirli Gibi Giyinen Matmazel Fourcaud”, 1883,
Tuval iizerine yagliboya, 39.3 x 34.2 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Femme_alg%C3%A9rienne.jpg (16.06.2023)
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Resim 105: Cezayirli Kadin, 19. yiizyil
Kaynak: https://azititou.wordpress.com/category/portraits/page/40/ (16.06.2023)
Resim 106: Cezayirli Yahudi Kiz, 1884

Kaynak:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b77023237/f96.item.r=Albums+de+Roland+Bonaparte.langFR
(16.06.2023)

Resim 107: Pierre Auguste Renoir, “Bornoz”, 1889, Tuval iizerine yaglhiboya, Ozel koleksiyon

Kaynak:
https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/the-bathrobe-1889 (16.06.2023)
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Renoir’in, 1889 tarihli “Bornoz” adli tablosu (Resim 107), oryantalist izler tasiyan
resimlerinden biridir. Resmin bashiginin tam karsilig1 bornoz olmakla birlikte resimde,
figiiriin, belden asagisim1 saran havluyu, sag eliyle tuttugu goriilmektedir. Kiz, bir i¢
mekanda ve arkadan goriilmektedir. Capraz bakis acistyla derinlik arttirilmistir. Mavi ve
turuncu renklerin kontrastindan yararlanilmis; beyaz renge yer verilmistir. Hatta kizin ten
rengi, kompozisyonu olusturan renkler i¢inde daha da parlamistir. Mimari 6zellikler, arka
plandaki duvarda yer alan ¢ini tarzi ve kizin ayagindaki terlikler, oryantalist etkiyi
gostermekte; konu itibariyla oryantalist resimlerdeki hamam vb sahneleri

hatirlatmaktadir.

Renoir’in yaptigi kadin portrelerinden biri, ilk bakista oryantalist Uslup 6zelligi
gostermese de resmin baslig1 kendini ele vermektedir. “Dogu Giysili Kadin Biistii” adli
tabloda (Resim 108), kadin figiir hafif ¢apraz otururken gosterilmistir. Bakislar1 da,
bedeni gibi saga tarafa doniiktiir. Lekesel tislupla resmedildiginden ayrintilar tam olarak
anlasilamasa da, kadinin iizerindeki giysinin nakislar1 ve tarzi, Dogu’ya 6zgii oldugunu
hissettirmektedir. Renoir’in ayni1 dénemde yaptig1 diger bir tablo da “Odalik” bagligim
tagimaktadir (Resim 109). Bu tabloda da, kiz figiir otururken resmedilmistir. Ama burada
ylzii yandan, bedeni hafif ¢aprazdan goriilmektedir. Kirmiz1 bir basortiisii ile saglari
ensesinde toplanip baglanmistir. Kizin lizerinde islemeli ghlila benzeri bir giysi, belinde
kusak vardir. Oturdugu koltuk iizerinde kaplan postu serilidir. Giysiler ve bu post,
oryantal bir hava olusturdugu gibi kizin dekoltesi, pozu ve post, erotik etki de
yaratmaktadir. Bir¢ok baska oryantalist tabloda, bu tiir 6geler siklikla ve bu amacla
kullanilmaktadir. Tablo isminin Odalik olmasi da, bunu desteklemektedir. Ama Renoir,
bu “Odalik” resminde, kendi yaptig1 diger Odalik resimlerine ve diger oryantalistlerin
Odalik resimlerine gore biraz daha muhafazakar bir tavir sergilemistir denebilir. Ciplak
ya da yari ¢iplak bir figiir resmetmek yerine belli belirsiz bir erotizm yaratmistir. Bu
tablodan birkag yil sonra yaptig1 “Odalik” tablosunda (Resim 110) ise yatan yari ¢iplak
bir kadin1 resmetmistir. Boylece alisilagelmis Odalik resimlerine daha fazla benzemistir.
Renoir’in diger ¢iplak kadin resimlerini de andiran bu tabloda, kirmizimsi tonlar
agirliktadir ve lekesel bir tarz goriilmektedir. Kadinin uzandigi yer tam olarak belli
degildir. Belden yukarisi ¢iplak goériinen kadin, dinlenir pozdadir ve sanki uzaklara dogru
bakmaktadir. Renoir’in, bundan birkag yil sonra yaptig1 “Odalik” baski resminde (Resim

111), yatan ¢iplak kiz figiirii, hafif arkaya doniik goriilmektedir. Sanki bir pencere dniinde
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yatan kiz, ellerini bagmin iistiinde kavusturmustur. Bu resimlere bakarak, Renoir’in,

aralikli olarak oryantalist resimler, hatta Odalik resimleri yapmaya devam ettigi

sOylenebilir.

Resim 108: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysili Kadin Biistii”, y.1895, Tuval {izerine yagliboya, 29.5 x
24.4 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Buste-de-femme-en-costume-
oriental/FE720F56 AC325485 (16.06.2023)
Resim 109: Pierre Auguste Renoir, “Odalik”, 1895, Tuval iizerine yaghboya, 41.2 x 32.7 cm., Ozel
koleksiyon
Kaynak: https://www.artrenewal.org/Artwork/Index/31962 (16.06.2023)

Resim 110: Pierre Auguste Renoir, “Odalik”, 1898, Tel Aviv Museum of Art
Kaynak: https://pbase.com/anhminh/image/170298245 (16.06.2023)

Resim 111: Pierre Auguste Renoir, “Odalik”, y.1904, Litografi, 18.6 x 23.3 cm., Ozel koleksiyon
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/pierre-auguste-renoir-odalisque-1 (16.06.2023)
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Renoir’in Gabrielle Renard’1 (Resim7) model olarak kullandigi resimlerinden biri, “Dogu
Giysili Kadin” (Resim 112) adiyla bilinen resmidir. Bu resimde Renoir, Gabrielle’i, saga
yonlenmis olarak, neredeyse tam profilden resmetmistir. Gabrielle, yerde otururken,
¢enesini bir eline dayamis iken, diger eli ise kucaginda serbest dururken resmedilmistir.
Perde ve minderin sarili yesilli renkleri birbirini tamamlamaktadir. Gabrielle’in
iizerindeki giysi, ayaklarinda bir kismi1 goriinen babugslari, Renoir’in resme ekledigi

Dogulu 6geler oldugu gibi ressamin bu tiir resimlerinde siklikla karsilasilan 6gelerdir.

Resim 112: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysili Kadin”, 1905, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/pierre-auguste-renoir/femme-en-costume-oriental-
efHVwj2IFbOH9j_2yk3hXA2 (13.01.2023)

Resim 113: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysili Geng¢ Kadin Otururken/ Dogu Giysili Gabrielle
Otururken”, 1905, Tuval iizerine yagliboya, 81 x 65 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_-
_Jeune_fille_assise_en_costume_orientale, 1905.jpg (16.06.2023)

Renoir’in, Gabrielle’i model olarak kullandig1 ve ayni yil yaptig1 diger resimlerden biri
de, “Dogu Giysili Geng Kadin Otururken/ Dogu Giysili Gabrielle Otururken” (Resim
113) tablosudur. Bu resimde Renoir, Gabrielle’i, kiigiik bir masa yaninda, koltukta oturur
iken resmetmistir. Masanin {istiinde, Renoir’in daha 6nce porselen ressami oldugunun bir

kanit1 gibi, ince detaylarla islenmis olan bir fincan, sekerlik ve giimiis bir ¢aydanlik yer
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almaktadir. Gabrielle’in iizerinde Cezayir isi beyaz ¢izgili, ince ve seffaf farasia®, belinde
kirmizi renkte, mavi piiskiilleri bulunan fouta isimli kusak bulunmaktadir. Renoir, figiiriin

sacina kirmizi bir giil ve sag eline de iki tane sar1 giil detayini eklemistir.

Renoir’in, iki yil sonraya tarihlenen ve yine Gabrielle’i model olarak kullandigi iki
tablosu vardir. Bu tablolarda da Gabrielle, benzer giysiler i¢indedir. Bu portrelerden biri
“Ciplak Gogiislii Gabrielle” (Resim 114) adiyla bilinen resimdir. Renoir, bu resminde
Gabrielle turuncu bir duvarin Oniine ¢apraz bir sekilde yerlestirmistir. Gabrielle, sag eli
ile boynundaki kolyeyi tutarken ve sanki otururken resmedilmistir. Gabrielle’in tizerinde,
Renoir’in bu dénem resimlerinin ¢ogunda olan giysi vardir ve yine gogiisleri kismen
goriinmektedir. Buna benzeyen ikinci portre ise “Agik Giysisiyle Gabrielle” (Resim 115)
isimli tablodur. Renoir, bu resminde Gabrielle’i, yesil bir fon 6niinde, ellerini kucaginda
birlestirmis halde otururken c¢izmistir. Gabrielle, burada saf ve dogal bir geng kiz
havasindadir. Onceki resimlerden farkli olarak saglari tam olarak toplanmamustir; ama
kulaginin ardindaki ¢igekler, giysisi ve gogislerinin goriiniimii, onceki resimlere
benzemektedir. Dingin bir yiiz ifadesiyle oturan Gabrielle’in bakislar1 bir noktaya
sabitlenmigtir. Diiz fon Oniine figiiriin ¢apraz yerlestirilisi ile kompozisyon derinlik
kazanmustir. Bu resim, yapayliktan uzak, dogal bir goriiniim vermektedir (Pach, 2003, s.

42).

Resim 114: Pierre Auguste Renoir, “Ciplak Gogiislii Gabrielle”, 1907, Tuval tizerine yaglhiboya, 65 x 53
cm., Ozel Koleksiyon

% Farasia (Farajiya Kaftan): Ince, seffaf bir tiir kaftan. Genellikle yiiksek riitbeli kisiler tarafindan klasik
kaftanlarin igine giyilirdi.
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Kaynak: https://www.grandspeintres.com/gabrielle-aux-seins-nus-renoir/ (13.01.2023)

Resim 115: Pierre Auguste Renoir, “Agik Giysisiyle Gabrielle”, 1907, Tuval {izerine yagliboya, 65 X 53
cm., Tehran Museum of Contemporary Art, Tehran

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Gabrielle_with_Open_Blouse (13.01.2023)
Renoir’in, Cezayir seyahatinden ¢ok sonra yaptigi, oryantalist izler tagiyan resimlerinden
ikisi birbirine benzemektedir. “Tef ile Dans Eden Kiz” (Resim 116) ve “Kastanyet ile
Dans Eden Kiz” (Resim 117) isimli resimlerdeki figiirlerin giysileri, Dogu’yu
cagristirmaktadir. Parisli is adami1 Maurice Gangnat (1856-1924)’1n siparisi tizerine 1909
yilinda yapilan bu iki biiyiik resim, 1931 yilinda Paris’teki Uluslararasi Koloni
Sergisi’nde Renoir’in dokuz adet Oryantalist resmi ile birlikte yer almistir (Benjamin,
2003a, s.111). S6z konusu iki resim, zengin is adamimin yemek odasinda bulunan bir
aynanin iki yanina asilmasi i¢in yapilmistir. Figiirlerin elinde meyve tabagi olacakken
kompozisyona hareket ve nese katmasi igin Renoir, tef ve kastanyet ekleyerek
resmetmistir (Hodge, 2020, s.246). Diger taraftan tef, belki daha uluslararast boyutta bir
enstriiman iken kastanyet, Ispanya’yr akla getirmektedir. Kastanyetli figiiriin sacinin
toplanma sekli ve kulagi arkasindaki cicek de Ispanyol &zellikleri arttirmaktadir.
Resimlerdeki modellerin, Avrupali Hristiyan olmasi, hatta Georgette Pigeot (?-?) olmas1
muhtemeldir (Benjamin, 2003a, s.113). Renoir, diger resimlerinin genelinde oldugu gibi
bu figiirleri de hafif kilolu ve yuvarlak hatli gdstermistir. Kadinlar, zarif hareketlerle dans
eder ya da adim atar gibi goriinmektedirler. “Kastenyet ile Dans Eden Kiz” (Resim 117)
resminde, kastenyetler Ispanyol kiiltiiriinii temsil ederken, islemeli frimlasi ve sivri
burunlu pembe babuglar1 Cezayir kiiltiiriinii, tam boy yar1 saydam sifon elbisesi ise antik
Yunan giyim tarzin1 yansitmaktadir. Giysi lizerindeki beyaz giilleri Renoir, bunlara ek
olarak yapmis olabilir. Ama kirmiz1 giil detayi, Renoir’in son donem “Odalik”
resimlerinde ve diger bazi resimlerinde siklikla kullandig1 6gelerdendir. Hatta buna bagh
olarak Renoir’in, bu “Kastenyet ile Dans Eden Kiz” resminde, Gabrielle’i model olarak
kullandig1 diistiniilmektedir. Oryantalist resim 6rnekleri i¢inde tef ¢calan ya da tef ile dans
eden kadinlar1 gosteren birgok 6rnek vardir ve Renoir’in tablosu da bunlarla benzerlik

gostermektedir®,

10 Bu resim orneklerinden bazilar igin bkz. https://onokart.wordpress.com/2010/11/02/belly-dance/
(16.06.2023)
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Resim 116: Pierre Auguste Renoir, “Tef ile Dans Eden Kiz”, 1909, Tuval iizerine yagliboya, 155 x 64.8
cm., National Gallery, London

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/pierre-auguste-renoir-dancing-girl-with-
tambourine (13.01.2023)

Resim 117: Pierre Auguste Renoir, “Kastanyet ile Dans Eden Kiz”, 1909, Tuval {izerine yagliboya, 155 x
64.8 cm., National Gallery, London

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/pierre-auguste-renoir-dancing-girl-with-castanets
(13.01.2023)

Renoir, bu resimlerden bir yi1l sonra Gabrielle’i, onceki oryantalist resimlerine benzer
sekilde birka¢ kez daha resmetmistir. Bu resimlerinden biri, “Miicevherli Gabrielle”
(Resim 118) isimli tablosudur. Gabrielle, yuvarlak sehpa yaninda, kucaginda miicevher
kutusu ile oturmakta, bir yandan aynaya bakarak elindeki ¢igegi kulagima ilistirmeye
calismaktadir. Bunlar paralelinde, Gabrielle’in, ayna karsisinda  siislendigi
anlagilmaktadir. Renoir’in bu doneme ait diger oryantalist resimlerinde buna benzer figiir,
giysi, esya kullanimi gorildiigi gibi  benzer kompozisyon diizeniyle de
karsilagilmaktadir. Ornegin Gabrielle’in beyaz ¢izgileri bulunan farasiasi, giilleri,
yanindaki sehpa, Renoir’in diger Oryantalist tablolarinda da goriilen 6gelerdendir.
Giysinin Onli agik birakildigindan Gabrielle’in sol gogsii kismen goriilebilmektedir.
Gabrielle’in saclar1 arkadan gevsek bir sekilde toplanmistir. Boynunda ii¢ sira halinde bir

kolye yer almaktadir.
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Renoir’in buna benzer diger bir resmi de “Ayna Karsisinda Gabrielle” (Resim 119) isimli
tablosudur. Renoir, bu resimde Gabrielle’yi, kirmiz1 bir koltukta otururken, elleri ile
sacina taktig1 Cezayir isi bir esarb1 aynaya bakarak diizeltmek iizereyken resmetmistir.
Renoir, bu resimde de Gabrielle’i dnceki resimlerdeki gibi giydirmistir. ince ve seffaf,
beyaz ¢izgili, govdesini tam kapatmayan bir farasia giyen Gabrielle, Cezayir’de
kadinlarin siklikla kiyafetlerinde kullandigi, bellerine sardiklari fouta adi verilen bir ¢esit
kusak ile goriilmektedir. Renoir’in bu tiir resimlerinde siklikla yer verdigi giiller, bu kez
modelin sacinda degil, masanin {izerinde resmedilmistir. Belki de Gabrielle, sagini

diizelttikten sonra o giillerden birini yine kulak arkasina yerlestirecektir.

Resim 118: Pierre Auguste Renoir, “Miicevherli Gabrielle”, 1910, Tuval tizerine yagliboya, 81 x 65 cm.,
Ozel Koleksiyon, Cenevre

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_- Gabrielle_aux_Bijoux.jpg
(16.06.2023)

Resim 119: Pierre Auguste Renoir, “Ayna Karsisinda Gabrielle”, 1910, Tuval iizerine yaglhiboya, 81.1 x
64.7 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gabrielle_au_miroir.JPG (16.06.2023)
Renoir’1n, bu resimlerle ayni y1l yaptig1 bir bagka resimde, Gabriel benzer giysisiyle yine
karstmiza ¢ikmaktadir. Onceki resimlerdeki gibi koltukta degil, bu sefer yerde
oturmaktadir. Hatta “Ayna Karsisinda Gabrielle” resmindeki (Resim 119) gibi basina
bagladig1 esarp burada da goriilmektedir. “Cezayir giysisi ile Gabrielle” adl1 bu tabloda
(Resim 120), Gabriel, sanki bir pencere Oniinde, yerde oturmakta ve profilden
goriilmektedir. iki eliyle tuttugu bir seyi inceler gibi ya da dikis diker gibidir. Yaninda

duran kutu ya da sepet, dikis ihtimalini arttirmaktadir. Pencereden goriilen manzara,
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derinligi arttirdig1 gibi Dogu’yu cagristirmaktadir. Canli renklerin kullanildig: tabloda,
lekesel firca vuruslart goriilmektedir. Renoir, ¢ogu resminde oldugu gibi, hatta ¢cogu

empresyonist ressamin yaptigt gibi anlik bir goriintiiyii yakalamistir.

Resim 120: Pierre Auguste Renoir, “Cezayir giysisi ile Gabrielle”, 1910

Kaynak: https://www.meisterdrucke.ch/kunstdrucke/Pierre-Auguste-Renoir/689789/Gabrielle-auf-
Algerisch.html (16.06.2023)

Resim 121: Pierre Auguste Renoir, “Yaslanan Kadin”, 1910, Tuval iizerine yagliboya, 11.10 x 28.3 cm.,
Wilsdenstein Plattner Institute

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Femme-
accoudee/SEBA50F66D2AF2EFB53D80531CA4932B (13.01.2023)

Renoir’in, ayni yila tarihlenen, kesin olmamakla birlikte Gabrielle’i model olarak
kullandigi, Oryantalist etkili bir resmi de “Yaslanan Kadin” (Resim 121) adiyla

bilinendir. Hizli ¢alisilmis ve bitirilmemis izlenimi veren resimde, sag eline basini
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dayayan kadin figiir, ayn1 zamanda bir yere ya da duvara yaslaniyor gibidir. G6z kapaklari
diisiik oldugundan uyuyor izlenimi de vermektedir. Modelin iizerindeki giysi, Renoir’in
onceki resimlerinde kullandig {ist giysisine ¢ok benzemektedir. Hatta modelin durusu ve
gogiislerin kismen ortaya ¢ikisi da, dnceki resimlerle benzerlik gostermektedir. Ayni
durum, sagindaki giil i¢in de gecerlidir. Dolayisiyla Gabrielle’in Renoir’a poz verdigi

diger oryantalist resimleri hatirlatmaktadir.

Resim 122: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Gabrielle”, 1911, Tuval iizerine yaghboya, 55 x 47 cm.,
Musée d’Orsay, Paris

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_039.jpg (13.01.2023)

Resim 123: Pierre Auguste Renoir, “Siyah Sa¢li Kadin”, 1911, Tuval tizerine yagliboya, 49.2 x 42.9 cm.,
Barnes Foundation

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-
Auguste_Renoir_Woman_with_Black_Hair_(Jeune_femme_avec_cheveux_noirs,_buste) - BF1 -
_Barnes_Foundation.jpg (13.01.2023)

Ertesi y1l, yani 1911 yilinda Renoir, oryantalist etkili iki tablo daha yapmaistir. Bunlardan
birincisi, “Giillii Gabrielle” (Resim 122) ismini tagimaktadir. Gabrielle, 6nceki resimdeki
gibi bir masa basinda oturmakta ve sol eliyle kulagina giilii tutturmaya calismaktadir.
Giysi ve dekoltesi de bir oOnceki resimle benzerdir; figiiriin iki gogsii kismen
goriilebilmektedir. Gabrielle’in sag eli de, masa tlizerindeki giilii tutar gibidir. Gabrielle’in
saclar1 yine ensesinde gevsek toplanmistir; boynunda da bir kolye vardir. Ikinci tablo ise
“Siyah Sach Kadin” (Resim 123) adli resimdir. Gabrielle uzak bir noktaya dalip gitmis
halde resmedilmistir. Uzerinde gogsiiniin bir kismim agikta birakan bir bluz, boynunda

bir kolye ve diger bazi resimlerinde oldugu gibi sagina bagladigi esarpla Gabrielle
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karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde, bele sarilan foutanin, bu resimlerin bazilarinda basa

boyle baglandig1 da diisiiniilebilir.

Renoir’in, Gabrielle’i model olarak kullandigi bir diger resim ise “Dogu Giysisiyle
Gabrielle”dir (Resim 124). 1913 tarihli bu resimde Renoir, Gabrielle’i bir koltukta oturur
ve izleyiciye bakar sekilde resmetmistir. Gabrielle’in iizerinde yine Cezayir’e 6zgii bir
tir ince pamuklu kaftan olan farasia ve beline sardigi bir tiir kusak olan fouta vardir.
Boylelikle yillar gecse bile Renoir’mn, Gabrielle’i, buna benzer sekilde defalarca

resmettigi anlagilmaktadir.

Resim 124: Pierre Auguste Renoir, “Dogu Giysisiyle Gabrielle”, 1913, Tuval {izerine yagliboya, 27 x
22.5 cm., McNay Art Museum, San Antonio, Texas

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_Gabrielle_Oriental_Costume_Nima.JPG
(13.01.2023)

Hayatinin bu déneminde de Renoir, dnceleri yaptig1 gibi Batili birini Dogulu giysiyle
veya aksesuarla resmetmistir. Siparis lizerine yaptigi bu portrede, Avusturyali tiyatro
oyuncusu Tilla Durieux (1880-1971) goriilmektedir. “Madam Tilla Durieux” portresinde
(Resim 125) model, Dogu giysilerini andiran bir giysi giymistir. Hatta Renoir’in bu
donemde yaptig1 diger resimlerindeki kadin figiirlerde goriilen, kulak arkasina ilistirilen
giil de ortak ozelliklerdendir. Renoir’in bu resmi tam olarak Oryantalist olmasa da,
Oryantalist detaylar kullanmaya devam ettiginin kanit1 gibidir (Pach, 2003, s.124). Giysi
ile ilgili bir baska varsayim ise Tilla Durieux’un, George Bernard Shaw (1856-1950)’un
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“Pygmalion”undaki Eliza Doolittle karakteri i¢in giydigi kostiim olabilecegidir. Diger
taraftan Tilla Durieux, oyuncu olmanin yan1 sira sanat diinyasina uzak biri degildir. Ilk
esi ressam, ikinci esi sanat taciri ve editordiir. Hatta sanat taciri olan esi Paul Cassirer
(1871-1926), empresyonist ve post-empresyonist ressamlarin destekgisidir. 1910-1926
yillar1 arasinda Cassirer, Tilla Durieux ile evlidir, bosanma islemleri olur olmaz da
Cassirer intihar etmisg; Tilla Durieux daha sonra ii¢ilincii evliligini yapmustir. Dolayisiyla
Renoir, Tilla Durieux’yu, P.Cassirer ile evliyken resmetmis; biiyiik ihtimalle Cassirer
sayesinde bu portre gergeklesmistir. Tilla Durieux’nun, tam o siralarda g¢ekilmis
fotografindan Renoir’in gergekei yaklasimi da ortaya cikmaktadir. Zaten Renoir’in,
modelini karsisina alip ¢alistig1 bir baska fotograftan anlasilmaktadir. Hatta portrede
goriilen kiyafet ve giile kadar her seyin, modelin iizerinde oldugu bir baska fotografta
goriilebilmektedir. Ustelik Renoir, bu portreyi, tekerlekli sandalyede iken eline bagladig1
firca ile yapmistir. Buna ragmen ressam, onceki resimlerindeki kadar basarilidir. Tilla
Durieux, kompozisyona hafif ¢apraz yerlestirilmistir. Piramidal konumu, onun pozunu
daha da heybetli kilmistir. Bu heybetli durusa ragmen yiiziinde tebessiim
hissedilmektedir. Bakislar1 da, bedeni gibi sola yoneliktir. Kompozisyonda, birbiriyle

uyumlu yumusak renk tonlar1 kullanilmistir.

Resim 125: Pierre Auguste Renoir, “Madam Tilla Durieux”, 1914, Tuval iizerine yagliboya, 36,3 x 29
cm., Metropolitan Museum of Art, New York

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437432 (13.01.2023)
Resim 126: Otto Becker & Heinrich Maal3, (1893-1938), Tilla Durieux, y.1915

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tilla_Durieux_by Becker %26 Maass.jpg
(16.06.2026)
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Resim 127: Pierre Auguste Renoir, Tilla Durieux portresini yaparken, 1914

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste_Renoir-atelier-1914.jpg (16.06.2023)
Resim 128: Pierre Auguste Renoir, Tilla Durieux portresini yaparken

Kaynak: https://www.universalis.fr/encyclopedie/atelier-art/6-1-atelier-du-xxe-siecle-I-architecture-d-
atelier-chantiers-et-laboratoires/ (16.06.2023)

Renoir, sonraki yillarda Gabrielle’i, 6nceki gibi resmetmeye devam etmistir. Bunlardan
iki tanesi, birbirine ¢ok benzeyen tablolardir. “Uyuyan Odalik” (Resim 129) isimli
resimde, yerdeki minderler ilizerinde uyuklar gibi goriilen kadin, neredeyse tam ¢iplaktir.
Renoir’in diger Gabrielle resimlerinde goriilen beyaz ¢izgili ince seffaf farasia, burada
bel altina ustalikla yerlestirilmistir. Figiiriin arkasinda sari- yesil perde, sanki arkadan
gelen esintiyle sallanmaktadir. Perde ardinda siitunlu bir boliim var gibidir. Buradan
geriye belli belirsiz bir manzara uzanmaktadir. Bunu, figilirlin pozu ve konumu
desteklemekte, boylece derinlik artmaktadir. Renoir’in bu resme, kompozisyon, mekéan,
figlir agisindan ¢ok benzeyen diger resmi ise yine Gabrielle’i model olarak kullandigi
“Oturan Odalik” (Resim 130) tablosudur. Onceki resme gore farki, figiiriin uyanik ve dik
durusu ile iizerindeki kumasin farkli yerlestirilisidir. Gabrielle, turuncu bir zemin
tizerinde, yesil sar1 renkli yastik ve minder arasinda yar1 ¢iplak olarak goriilmektedir.
Bedenini sarmalayan kumas, diger resimlerdekiyle ayni olup beyaz ¢izgili ince ve seffaf

farasiadir. Ayaklarinda yine mavi babuglar ve saginda da giil vardir.
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Resim 129: Pierre Auguste Renoir, “Uyuyan Odalik”, 1915-1917, Tuval iizerine yagliboya, 53 x 50 cm.,
Musée d'Orsay, Paris

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/sleeping-odalisque-odalisque-with-babouches-
1917 (13.01.2023)

Resim 130: Pierre Auguste Renoir, “Oturan Odalik”, 1918, Tuval iizerine yagliboya, 52 x 47 cm., Barnes
Foundation

Kaynak: https://collection.barnesfoundation.org/objects/5228/Seated-Odalisque-(Odalisque-assise)/
(13.01.2023)

Resim 131: Pierre Auguste Renoir, Andree Heuschling (Catherine Hessling) / Dédé ile, 1918

Kaynak:
https://arthive.com/fr/news/3387~From_father_to_son_PierreAuguste_Renoir_and_Jean_Renoir_on_vie
w_now_at_the Barnes_Foundation (16.06.2023)
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Yukarida da bahsedildigi gibi, Andree Heuschling, diger adiyla Catherine Hessling ya da
kisaca Dédé, 1917 yilinda Matisse’in Onerisiyle Renoir’in modeli olmustur. Renoir
yasaminin son iki yilinda Dédé’yi resmetmis; sonrasinda Déd¢, Renoir’in gelini ve {inlii
bir aktris olmustur. 1918 yilina tarihlenen iki fotografta (Resim 11, 131), Renoir ve Dédé
birlikte goriilmektedir. Dédé’nin tizerindeki giysi ile Renoir’in bu déonemdeki oryantalist
portrelerine model oldugu anlasilmaktadir. Dédé’nin giysisi, Cezayir’in yerel giysilerine
benzemektedir. Renoir’in daha O©nceki resimlerinde de buna benzer giysiler
goriilmektedir. Dédé nin iizerinde kat kat bir giysi vardir; genis kol agizli gomlek ya da
elbise iizeri uzunca cepken yelek, belini kusak gibi dolanan ve ucu asag1 dogru sarkan sal

ayirt edilebilmektedir.

Resim 132: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Sarigin Kiz”, 1915-1917, Tuval iizerine yagliboya, 64 x 54
cm., Musée de I’Orangerie, Paris

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Blonde_%C3%A0_la_rose_-_c._1915-17.jpg (13.01.2023)

Resim 133: Pierre Auguste Renoir, “Buketli Kadin/ Ciggk Diizenleyen Kadm”, 1917, Tuval {izerine
yagliboya, 65.5 x 25.5 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/FEMME-ARRANGEANT-DESFLEURS-OR-LA-
FEMME-/637B50A37576CFE9 (13.01.2023)

Renoir’in, Dédé’yi model olarak kullandig1 resimlerinden biri “Giillii Sarisin Kiz” (Resim
132) isimli tablosudur. Dédé’nin kizil saglarinin giizelligi ile seftali-krem rengi teni, bu
tonlardaki oryantalist giysisiyle biitiinlesmektedir. Renoir da bundan etkilenmis olmali ki
boyle baska resimler de yapmistir. Resmin genelinde kullanilan renk paleti, kirmizi,

somon pembesi, mavi, yesil ve sarilardan olusmaktadir. Dédé nin yiiziinde sakin bir ifade
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vardir. Renoir’m bu resmi, giniimiizde Paris’teki Musée de 1’Orangerie’nin

koleksiyonunda yer almaktadir.

Renoir’in, Dédé’yi resmettigi diger bir resim ise 1917 tarihli “Buketli Kadin/ Cicek
Diizenleyen Kadin” (Resim 133) tablosudur. Yine canli renklerin kullanildig1 resimde,
kirmizi, turuncu ve sarilar 6n plana ge¢mekte; yesil, mavi, beyaz renklerine de yer
verilmektedir. Dédé, dnceki resimdekine benzer bir Dogulu giysi ig¢inde, sehpada duran
vazodaki cicekleri diizenliyor gibidir. Vazodaki ¢igekler ile kulagi arkasindaki ¢igek,
birbirini tamamlamaktadir. Renoir’in diger oryantalist kadin figiirlerinde de kulak
arkasina cicek yerlestirdigi siklikla goriilmektedir. Dédé’nin kizil saglar1 arkada
toplanmistir ve hafifce giiliimser gibidir. Onceki resimde uzaga bakan Dédé, burada

ciceklere dogru bakmaktadir.

Resim 134: Pierre Auguste Renoir, “Matmazel Frangois’in Portresi”, 1917, Tuval iizerine yaghboya, 52 x
42 cm., Museum of Modern Art, Ibaraki-Mito, Japonya

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Portrait_de_Madamoiselle_Francois.jpg (13.01.2023)

Renoir, Dédé’nin giydigi giysiyi, bir bagkasina giydirerek portresini yapmistir. 1917
tarihli portre, “Matmazel Franc¢ois’in Portresi” (Resim 134) ismini tasimaktadir. Dédé’nin
turuncu-sart renkli ghlilasi, ic¢ine giydigi beyaz gomlegi Matmazel’in {izerinde
goriilmektedir. Renoir, son donem Oryantalist resimlerinin neredeyse tamaminda
kullandig1 giil detaymi bu resimde de kullanmistir. Matmazel, hafif ¢apraz konumda,
izleyiciye dogru bakarken resmedilmistir. Renoir’in bu resmi giiniimiizde Ibaraki- Mito,

Museum of Modern Art’da yer almaktadir.
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Resim 135: Pierre Auguste Renoir, “Sar1 Tirbanli Andree/ Sar1 Tirbanli Madam Renoir”, 1917, Tuval
iizerine yagliboya, 49.5 x 40 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/andree-in-yellow-turban-and-blue-skirt-1917
(16.06.2023)

Resim 136: Pierre Auguste Renoir, “Iskambil Oynayan Kadin”, y.1917, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/woman-playing-cards (16.06.2023)

Renoir’in yaptig1 iki portre daha hem Dédé’yi model almakta, hem de birbirine
benzemektedir. “Sar1 Tiirbanli Andree/ Sari Tiirbanli Madam Renoir” isimli portre
(Resim 135) i¢in Madam Renoir olabilecegi belirtilse de, Dédé olma ihtimali daha
yiiksektir. Renoir’in Dédé’yi resmettigi diger portrelere bakildiginda bu anlasilabilir.
Ayrica kizil saglari, kendini ele vermektedir. Bu resimde Dédé, sag kolunu dayadigi masa
yaninda capraz oturmakta ve ileriye dogru bakmaktadir. Renoir’in bu kompozisyon
diizenine benzeyen baska portreleri de vardir. Hatta Dédé’nin basina katlayarak taktigi
esarp ya da fouta da, lizerindeki giysi de Renoir’in Gabrielle’i model aldig1 portrelerde
goriilmiistiir. Renoir’in “Sar1 Tiirbanli Andree” portresine benzeyen diger portre ise
“Iskambil Oynayan Kadin” tablosudur (Resim 136). Dédé, yine benzer giysiler iginde ve
benzer pozdadir; ileriye dogru bakmaktadir. Onceki portreye gore figiire biraz daha
yaklagilmistir. Dédé’nin elleri, sanki 6niindeki masanin iizerine uzanmis ve resmin ismi

de dikkate alindiginda, bir elindeki iskambil kagitlarini, masa yiizeyine ters kapamistir.
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Resim 137: Pierre Auguste Renoir, “Sar1 Tiirbanl Kadin”, 1917, Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/woman-with-a-yellow-turban-1917
(16.06.2023)

Resim 138: Pierre Auguste Renoir, “Divanda Kadin”, 1917, Tuval iizerine yagliboya, 34,3 X 35,2 cm.,
Ozel koleksiyon

Kaynak: http://www.artnet.fr/artistes/pierre-auguste-renoir/femme-au-divan-
jDS2YPnnochFMDx_d2LxVAZ2 (16.06.2023)

Orneklerden anlagildigi kadariyla Renoir, 1917 yilinda birbirine benzer oryantalist
portreler yapmistir. Onceki Gabrielle ve Dédé portrelerindekine benzer giysileri
kullandig iki tablo bulunmaktadir. Bunlardan birincisi olan “Sar1 Tiirbanli Kadin” isimli
portredeki kadin figiir, adeta Gabrielle gibi farasia giymis, Dédé gibi basina esarp ya da
fouta takmustir. Sol kolunu masaya dayayip sol elini bagina gotiiriirken sag elinde mektup
tutar gibidir. Sanki mektup okurken bir anligina durup izleyiciye bakmaktadir. Ama
bakislar1 iizgiin ve dalgin gibidir. Renoir’in diger bu tiir portrelerinde oldugu gibi
gogiisleri kismen goriilmektedir. Modelin kim oldugu tam olarak belli degildir. Gabrielle
artik Renoir ile ¢aligmadigindan olamaz, kizil sa¢li olmadigi i¢in Dédé de degildir; belki
Madeleine’dir -ki, birazdan ona deginilecektir. Renoir’in buna benzer ikinci tablosu
“Divanda Kadin” adim tagimaktadir (Resim 138). Onceki portrede kadin yarim boy iken
bu portrede tam boydur. Oncekinde oturan kadin, burada divana uzanmus gibidir. Ikisinin
de giysisi aynidir; Renoir, ¢ogu oryantalist resminde, modellerine bunu giydirmistir. Bu
portredeki kadimin da gdgiisleri kismen goriinmektedir, ama bu kadin izleyiciye degil,

uzaga dogru bakmaktadir. Model, bir 6nceki resimdekiyle aymi olabilir. Iki tabloda da
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turuncu, sari, yesil tonlar1 kullanilmis, lekesel ¢alisilmigtir. Renoir’in bu tiir portrelerinin

¢ogu gibi iki tablo da 6zel koleksiyondadir.

Renoir, Dédé’yi model olarak kullanmaya devam etmektedir. Dédé’yi, Dogulu bir mekan
icerisinde ve Dogulu giysilerle “Cay Takimi ile Odalik/ Caydanlik ile Odalik” (Resim
139) isimli resminde ele aldig1 anlagilmaktadir. Bu resimde Renoir, kirmizi perde dniinde,
yesil ortiilii bir divan ve divanin iizerinde ¢igekli bir yastik resmetmistir -ki bu, bir 6nceki
resimdeki yastiga benzemektedir. Hem bunlarla hem de figiiriin giysisiyle bir Dogu
atmosferi yaratmistir. Dédé’nin tizerinde frimla denilen kisa bir iist, belinde fouta adi
verilen bir kusak ve altinda carousel olarak bilinen salvar yer almaktadir. Renoir, figiiriin
kizil saglarina sar1 renkli bir uzun esarp takmistir. Dédé’nin ayaklarinda ise babug adi
verilen terlikler goriilmektedir. Elindeki tepside cay takimi yer almaktadir; lekesel
calisildigi i¢in takimin nelerden olustugu anlagilmamaktadir. Dédé elinde tepsiyle yiiriir
gibidir ve sanki birilerine ¢ay ikram edecektir. Diger taraftan bu haliyle oryantalist
resimlerdeki kahve ikram eden kadin figiirleri hatirlatmaktadir. Aslinda resim sonradan
isimlendirildiyse buradakinin kahve olma ihtimali de vardir. Renoir’in bu resmi,

giiniimiizde Barnes Foundation koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 139: Pierre Auguste Renoir, “Cay Takimi ile Odalik/ Caydanlik ile Odalik”, 1917-1919, Tuval
iizerine yagliboya, 41.5 x 32.3 cm., Barnes Foundation

Kaynak: https://collection.barnesfoundation.org/objects/5186/Odalisque-with-Tea-Set-(Odalisque-a-la-
theiere)/visually-similar (13.01.2023)
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Renoir’in yaptigi son dénem Oryantalist resimlerden biri de “Konser” (Resim 140) isimli
tablosudur. Renoir’in bu resminde, dirsegini bir masaya dayamis sekilde oturan bir kadin
ile onun dizlerinin 6niinde oturan diger bir kadin figiirii goriilmektedir. Yerde oturan
kadin, bir yandan mandolin ¢almaktadir; boylece resmin ismi de anlam kazanmaktadir.
Renoir, Dédé’yi mandolin calarken ve Madeleine’i de onu dinlerken resmetmistir.
Madeleine, yanindaki yuvarlak sehpaya sag kolunu dayamistir. Sol elinde kii¢iikk pembe
bir giil tutmaktadir ve bir diger pembe giil ise kulaginin arkasina ilistirilmistir. Vazodaki
giiller ve perdedeki ci¢ek desenleri birbirini tamamlar goriinimdedir. Renoir’in resimde
yer verdigi vazo Ve siislemelerindeki incelik, onun sanat hayatinin baslangicinda
yetenekli bir porselen ressami oldugunun kanit1 gibidir. Resme oryantalist havay1 veren
ogeler, ozellikle kadinlarin giysileridir. Kadinlarin gosterimi ve giysiler, Renoir’in diger
oryantalist resimlerinde rastladigimiz tiirdendir. Resmin geneline hakim olan sar1 renk ve
tonlari, yumusak ve lekesel firca vuruslari, Renoir’in islubunu yansittig1 gibi Cezayir
sicagii ve giinesini de hissettirmektedir (Benjamin, 2003a, s.116-117). Renoir’in bu
resmi, glnlimiizde Toronto, Art Gallery of Ontario koleksiyonunda yer almaktadir.
Renoir bu resminde kullandigr konuyu 1919 tarihli “Serenat” (Resim 141) isimli
resminde de kullanmistir. “Konser” resmi ile “Serenat” resminde tek fark firca
kullanimidir. “Konser” resminde lekesel fir¢ca vuruslar ile c¢alisan Renoir, “Serenat”
resminde firca vuruslarin1 daha uzun olarak kullanmistir. Buna bagl olarak ayrinticilik
yoniinden de resimler farklilagmigtir. Diger taraftan resim tarihlendirmeleri ¢cok kesin
degilse ya da ayni yil oldugu diisiiniiliirse, “Serenat”n, “Konser”in 6n ¢alismasi olma

thtimali de vardir. Renoir’in “Serenat” isimli resmi McNay Art Museum’da yer

almaktadir.




Resim 140: Pierre Auguste Renoir, “Konser”, 1918-1919, Tuval iizerine yagliboya, 75.6 x 92.7 cm., Art
Gallery of Ontario, Toronto

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_- Le Concert.jpg
(13.01.2023)

Resim 141: Pierre Auguste Renoir, “Serenat”, 1919, Tuval iizerine yagliboya, 67.3 x 76.8 cm., McNay
Art Museum, San Antonio, Texas

Kaynak: https://collection.mcnayart.org/objects/3102/the-serenade (13.01.2023)

Resim 142: Pierre Auguste Renoir, “Beyaz Giysisi ve Cigek Demetiyle Madeleine”, 1919, Tuval iizerine
yagliboya, Ozel koleksiyon

Kaynak: https://lwww.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/madelaine-in-a-white-blouse-and-a-bouquet-
of-flowers-1919 (16.06.2023)

Resim 143: Pierre Auguste Renoir, “Saginda Cigeklerle Dirsegine Dayanan Madeleine”, 1918, Tuval
iizerine yaghiboya, 50.17 x 41.28 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Renoir_-_madeleine-leaning-on-her-elbow-with-
flowers-in-her-hair-1918.jpg!PinterestLarge.jpg (16.06.2023)

Renoir’in farasia giydirdigi bir baska modeli Madeleine’dir; yukarida birkag¢ resimde
(Resim 137, 138, 140) ismi gegen ve burada resim basliklarinda yer alan Madeleine,
Renoir’in son dénem modellerinden biridir. Biiyiik ihtimalle yerel bir koyli kiz1 olan
Madeleine Bruno'dur. “Beyaz Giysisi ve Cigek Demetiyle Madeleine” adli tabloda
(Resim 142) Madeleine, ellerini masaya dayamis halde oturmaktadir. Masa iizerinde,
icinde ¢icekler olan bir vazo vardir. Kadinin kulagi arkasina da giil ilistirilmistir. Kadinin
bedeni gibi yiizii ve bakiglar1 da sola dogrudur. Renoir, Madeleine’i, buna benzer bir

baska tablosunda da ele almistir. Dolayisiyla “Sacinda Cigeklerle Dirsegine Dayanan
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Madeleine” (Resim 143) baslikli tablo, ressamin bu dénemdeki oryantalist resimlerini
hatirlatmaktadir. Kompozisyona ¢apraz yerlestirilen figiir, yine masada oturur gibidir ve
basini, eline dayamistir. Hem arka planda ¢igek ya da giil deseni goriilmekte, hem de

modelin kulagina ilistirilmis giil goriilmektedir.

Resim 144: Pierre Auguste Renoir, “Uzanan Odalik”, 1919, Tuval iizerine yagliboya, 34 x 56 cm., Ny
Carlsberg Glyptotek Museum, Kopenhag

Kaynak: https://brunch.co.kr/@nplusu/106 (16.06.2023)

Resim 145: Jean Baptiste Camille Corot, “Sicilyali Odalik”, 1872, Tuval iizerine yagliboya, 50.7 x 61.2
cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/camille-corot/sicilian-odalisque-1872
(16.06.2023)

Renoir’in yasaminin son yilinda yaptig1 diger bir Oryantalist tablo ise “Uzanan Odalik”
(Resim 144) isimli eserdir. Renoir, genis bir i¢ mekandaki kadin figiirii, yatak ya da
divana uzanmis, sol kolunu mindere yaslamis olarak resmetmistir. Benzer figlir ve
aksesuarlar, onceki resimlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Burada, Renoir’in lekesel firga
vuruglart nedeniyle ayrintilar tam anlasilamasa da figlirlin giysisi, ressamin diger
oryantalist resimlerindeki gibidir ve oryantalist ressamlarin odalik resimlerini
hatirlatmaktadir. Kadinin tizerinde ghlila, kisa salvar ve bir kusak; ayaklarinda terlikler,
kulaginin arkasinda ise bir giil vardir. Bu resme model olan kisi, yine Dédé olmalidir.
Renoir’in “Uzanan Odalik” resmindeki figiire benzer bir figiirii, oryantalist olmamakla
beraber Jean Baptiste Camille Corot 1872 tarihli “Sicilyali Odalik” (Resim 145) resminde
ele almistir. Renoir’in Corot begenisini akla getirmektedir. Renoir’in bu resmi
giniimiizde Kopenhag’da, Ny Carlsberg Glyptotek Museum’da sergilenmektedir
(Benjamin, 2003a, s.117).
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19. ALGERIE — Mauresque dan

Resim 146: Pierre Auguste Renoir, “Mandolinli Kadin”, 1919, Tuval iizerine yaglhiboya, 22 x 22 cm.,
Ozel Koleksiyon, New York

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/woman-with-a-mandolin-1919
(13.01.2023)
Resim 147: Cezayir, Magribi i¢ mekani1 (Mandolin Calan Kadin)
Kaynak: https://nostalgerie.tumblr.com/post/41645879937 (16.06.2023)

Resim 148: Pierre Auguste Renoir, “Mandolinli Kiz”, 1918, Tuval {izerine yagliboya, 64 x 54 cm.,
Durand-Ruel koleksiyonu

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_074.jpg (16.06.2023)
Renoir’in, Dédé’yi model olarak kullandig1 oryantalist resimlerinden biri “Mandolinli
Kadin” (Resim 146) isimli tablosudur. Yagaminin son yilinda yaptigi bu resimde Renoir,
tiim saglik problemlerine ragmen Cezayir giysisi i¢inde Dédé’yi yapmaya calismis ve
canli renkler kullanmistir. Kirmizi, turuncu, sarilarin hakimiyetindeki resimde beyaz,
yesil, mavi tonlar1 aralara serpistirilmistir. Dédé’nin tizerinde ghlila denilen Cezayirli
kadinlarin kullandig1 bir ceket, basinin etrafina kusak gibi doladig1 ve glimiis bir bros ile
tutturdugu esarp vardir. Dédé’nin sag eli mandolinin tellerini ¢almaya hazirlanirken, mavi
tagh yiiziik bulunan sol eli mandolinin perdeleri iizerinde dolasirmig gibidir. Renoir, bu
donem resimlerinde sanki tekrar Cezayir’e gitmis gibi oryantalist kadin resimleri
yapmustir (Pach, 2003, s.46). 19. yiizy1l Cezayirli kadin fotograflarina (Resim 147)
bakildiginda da, mandolin ¢alan kadinlarla karsilasilmaktadir. Bunlarin yani sira
Renoir’in, Dédé’yi model aldig1 “Mandolinli Kadin” tablosuna benzeyen bir eseri daha
vardir. “Mandolinli Kiz” adli bu tablosundaki (Resim 148) figiiriin durusu, mandolini
tutusu, arka plan ve giysiler, diger tabloya ¢ok benzemektedir. Dédé’den farkli olarak

buradaki modelin kulagina giil ilistirilmistir.
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Resim 149: Pierre Auguste Renoir, “Arap Giysisi icindeki Kadin Kitap Okurken”, 1919, Tuval iizerine
yagliboya, 39 x 41 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak:

https://fineartamerica.com/featured/woman-in-an-arab-blouse-reading-1919-pierre-auguste-renoir.html
(16.06.2023)

Renoir’in yasaminin son yilinda yaptigi oryantalist portrelerden biri de “Arap Giysisi
igindeki Kadin Kitap Okurken” adli tablosudur (Resim 149). Ozellikle resmin ismi
dolayistyla dikkat cekici ve oryantalisttir. Renoir’in diger oryantalist resimlerinde
Cezayir, Dogu, oryantal vb kelimeler geg¢mesine karsilik burada Arap kelimesi
kullanilmistir. Modelin Dédé olmas1 miimkiindiir ve daha 6nceki Dédé portrelerindeki
gibi, burada da figiiriin baginda esarp, belinde fouta baglidir. Giysinin diger detaylari cok
belli degildir. Yandan goriilen figiir, masa tlizerindeki kitab1 okumakta ve elleriyle kitab1
tutmaktadir. Renoir, daha dnce masa yaninda oturan kadin figiirleri de boyle gostermis,
cicekli arka planlara yer vermistir. Ama burada kadmin kitap okuyor olmasi, tabloyu

oncekilerden farkli kilmaktadir.

139


https://fineartamerica.com/featured/woman-in-an-arab-blouse-reading-1919-pierre-auguste-renoir.html

KARSILASTIRMA

Bu c¢alisma boyunca ara ara 6rnek gosterilip karsilastirilan resimler disinda Renoir’in
etkilendigi g¢esitli akimlardaki ressamlarin oryantalist konulu ya da benzer
kompozisyonda resimleri oldugu; empresyonist ressamlar arasinda oryantalist etkili
resim yapanlar oldugu goriilmektedir. Bunlarin yani sira bu donemdeki oryantalist
ressamlarin eserleri de unutulmamalidir. Tiim bunlar arasindan belli basli 6rneklerle
yukarida bahsedilen Renoir’in oryantalist tablolar1 arasinda kisa bir karsilastirma
yapilmaya calisilacaktir. Resim sayisinin ¢oklugu, bu boliimiin sinirlandirilmasini gerekli

kilmaktadir. Ayrica Sonug bdliimiinde, bunlarin hepsi birden 6zetlenecektir.

Yukarida karsilastirilan ve ad1 gegen ressamlar Constant-Joseph Brochart, Jean Raymond
Hippolyte Lazerges, Eugene Delacroix, Gilbert Galland, Charles Zacharie Landelle,
Emmanuel Joseph Laurent, Jean Baptiste Camille Corot olarak sayilabilir. Renoir,
ozellikle Delacroix ve Corot’dan etkilenmis goriinmektedir. Delacroix’dan kopya
resimler yaptig1 gibi diger resimlerinden de esinlenmistir. Ayni sekilde Corot’nun
resimlerine benzeyen tablolar1 vardir. Renoir’in etkilendikleri arasinda J.A.D.Ingres,
J.B.C.Corot, G.Courbet, E.Delacroix, Narcisse Virgilio Diaz ve C.F.Daubigny gibi
ressamlar sayilabilir. Bagsta belirtildigi gibi, Renoir’in bir donemi “Ingres tarzi”ndadir.
Oryantalizm agisindan bakildiginda Ingres’in Oncelikle odalik resimleri olmak iizere
oryantalist resimleri, Renoir’1 etkilemistir. Ingres, Dogu yolculuguna ¢ikmamis olsa da
bu tarz resimleriyle kendinden sonraki ressamlarin dikkatini c¢ekmistir. Ingres’in
tablolarindan 6rnegin “Biiyiik Odalik” ve “Odalik ile Kole” ile Renoir’in oryantalist
resimleri karsilastirildiginda, konu olarak benzedikleri sdylenebilir. Yatan ¢iplak kadin
ya da odalik figiirii ile yar1 ¢iplak kadin figiirleri benzetilebilir. Kadinlarin baslarina
bagladiklar1 kumas pargalar1 ya da esarplar da ortak Ozelliklerdendir. Buna karsilik
Renoir’in oryantalist portrelerinde, Dogu’ya 0zgli aksesuar ve esya, cok fazla
goriilmemektedir. Hatta Renoir’in oryantalist kalabalik resimleri de azdir. Buna karsilik

miizik  enstrimanina  yer  verilmesi, iki ressamda da  goriilmektedir.

140



Resim 150: Jean Dominique Ingres, “Biiyiik Odalik”, 1814, Tuval {izerine yagliboya, 91 x 162 cm.,
Musée du Louvre, Paris

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:France-003335 -
_Grande Odalisque (16051027150).jpg (16.06.2023)

Resim 151: Jean Dominique Ingres, “Odalik ile Ko6le”, 1839, Tuval iizerine yagliboya, 72.1 x 100.3 cm.,
Harvard Art Museums/Fogg Museum, Cambridge, Massachusetts

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Odalisque_with Slave#/media/File:Ingres Odalisque esclave Fogg Art.jp
eg (16.06.2023)

Renoir, Dogu yolcuguna ¢ikip resimli giinliikler tutan Delacroix’dan ¢ok etkilendigi gibi
resimlerinden kopyalar da yapmistir. Calismanin basinda yer alan bu resim 6rnekleri
(Resim 23, 26) disinda da Renoir’in Delacroix ile benzerliklerinden sz edilebilir.
Delacroix’nin “Cezayirli Kadinlar’in1 resmeden Renoir, daha sonra yaptig1 resimlerdeki
figiirlerde, benzer giysilere vurgu yapmistir (Resim 23, 24, 152). Modellerinin iizerinde
defalarca gordiigiimiiz giysilerin benzeri, Delacroix’nin kadmn figiirlerindekine
benzemektedir. Bu, ayrica, ayni bdlgenin insanini resmetmelerinden kaynaklanmakla
birlikte gergekei yaklagimlarini da gostermektedir. Bir baska benzerlik ise Delacroix gibi
(Resim 153) Renoir’in da kadin modellerinin kulak arkasina g¢igek/giil ilistiriyor
olmasidir. Delacroix’nin “Cezayirli Kadinlar” tablosu i¢in yaptig1 eskizlerde (Resim 155,
156) de bu ayrintilar goriilmektedir. Delacroix gibi Renoir’in da eskizler yaptiktan sonra
tablolarin1 gerceklestirdikleri anlasilmaktadir. iki ressamin da Dogu yolculuklaria dair
eskizleri veya eskiz defterleri bulunmakta; bazen resim iizerilerine not diistiikleri
goriilmektedir. Delacroix’nin bir¢ok oryantalist tablosundan biri de “Odalik™tir (Resim
154); Delacroix, bunu, Dogu seyahatinden ve “Cezayirli Kadinlar” tablosundan ¢ok sonra
yapmustir. Renoir da gezisinden c¢ok sonra bdyle oryantalist resimler yaptigi gibi,
Delacroix’nin bu resmiyle Renoir’in Odalik ya da oryantalist kadin portreleri arasinda da

benzerlikler vardir. Bunlara karsilik Renoir, oryantalist resimlerinde Delacroix gibi ¢ok
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figlirlii calismamig, Dogu esyasina pek yer vermemis, farkli konularda oryantalist

resimler yapmamustir.

Resim 152: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24)dan ayrinti

Resim 153: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24)dan ayrinti

Resim 154: Eugene Delacroix, “Odalik”, 1857, Ahsap iizerine yagliboya, 35.5 x 30.5 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Odalisque_-
_WGA6225.jpg (16.06.2023)
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Resim 155: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24) i¢in eskiz

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/study-for-the-painting-women-of-algiers
(16.06.2023)

Resim 156: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim 24) i¢in eskiz, 1832, 10 x 13 ¢m., Musée du
Louvre, Paris

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frauen_von_Algier_(Studien), Eug%C3%A8ne_Ferdinand_Vi
ctor_Delacroix.jpg (16.06.2023)
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Renoir’in ¢ok¢a ornek aldigi bir diger ressam J.B.C.Corot’dur. Corot, oryantalist bir
ressam olmamakla birlikte resimlerinde oryantalist figlirlere ya da konulara yer vermistir.
Daha 6nce yer verilen “Cezayirli Yahudi Kadin” (Resim 76) ve “Sicilyal: Odalik” (Resim
145) tablolar1 disinda, ayn1 donemlere tarihlenen “Odalik” (Resim 157) ve “Cezayirli”
(Resim 158) tablolari, Corot’nun oryantalist resim orneklerindendir. Bunlarda figiirlerin
pozu, giysileri Renoir’in resimleri ile benzemektedir; ayrica Renoir da Corot gibi fazla

figlir ve esyaya yer vermeden oryantalist resimler yapmistir. Mandolin calan kadin

portreleri ile de iki ressam konu agisindan birbirine benzemektedir.

Resim 157: Jean- Baptiste Camille Corot, “Odalik”, 1871, Tuval iizerine yaghboya, 50.7 x 61.2 cm.,
Kunst Museum, Basel

Kaynak: https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Jean-Baptiste-Camille-Corot/635036/Odalisque,-
1871-1873.html (16.06.2023)

Resim 158: Jean- Baptiste Camille Corot, “Cezayirli”, 1871-1873, Ahsap tizerine yagliboya, 41 x 60 cm.,
Rijksmuseum, Amsterdam

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Baptiste-Camille_Corot_-
_Alg%C3%A9rienne.jpg (16.06.2023)

Resim 159: Jean- Baptiste Camille Corot, “Mandolinli Geng K1z, Tuval {izerine yagliboya, 55.9 x 38.1
cm., Detroit Institute of Arts

Kaynak: https://dia.org/collection/young-girl-mandolin-41469 (16.06.2023)

Renoir’in tanigtigi Narcisse Virgile Diaz, oryantalist ressam olmamasina ve Renoir’a
dogadan c¢aligmasini 6nermesine ragmen oryantalist resimler yapmuistir. Diaz, Dogulu ve
Tirk anne ¢ocugu gosteren tablolar (Resim 160, 161) resmetmis; bunlarda Dogulu
giysilere yer vermistir. Renoir’in da bunlara benzer tablosu vardir. Ayrica Diaz’in Tiirk
anne ve “Dogulu Giysisiyle Gen¢ Kadin” (Resim 162) tizerindeki giysileri, Renoir’in

siklikla resmettigi Dogulu giysilere benzemektedir. Diaz’in bu tablolarda dis mekani
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kullanmast ve nispeten lekesel olarak resmetmesi, Renoir’t hatirlatmaktadir. Hatta

“Dogulu Giysisiyle Geng Kadin”in sa¢indaki ve kucagindaki ¢igekler, Renoir’in da

benimsedigi resim 6zelliklerindendir.

Resim 160: Narcisse Virgile Diaz, “Dogulu Anne ve Kiz1”, 1865, yagliboya, Altes Museum, Berlin

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1865_de la_Pe%C3%B1a_Orientalin_mit_ihrer_Tochter_anag
oria.JPG (16.06.2023)

Resim 161: Narcisse Virgile Diaz, “Tiirk Anne ve Cocugu”, Ahsap iizerine yaglhiboya, Brooklyn Museum
of Art, New York

Kaynak: https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Narcisse-Virgile-Diaz-de-la-
Pe%C3%B1a/1099541/Turkish-Mother-and-Child,-c.1844-60-(oil-on-composition-board).html
(16.06.2023)

Resim 162: Narcisse Virgile Diaz, “Dogulu Giysisiyle Gen¢ Kadin”, Ahsap tizerine yagliboya, 23.5 x 18
cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.dorotheum.com/en/1/3379889/ (16.06.2023)
Renoir disinda oryantalist konulu resim yapan Empresyonist ressamlardan biri
E.Manet’dir. Manet ressam olmadan Once deniz ticareti ile ugrasmis; gerceklestirdigi
deniz seyahatleri sirasinda Ispanya’ya gitmistir. Ispanya’y1 konu ettigi resimleri arasinda
Dogu etkili bir “Odalik” resmi yapmistir (Resim 163). Resimde, sag kolu yastiga dayali
bir kadin, uzanir halde goriilmektedir. Kadinin lizerinde beyaz renkli, altin saris1 ¢izgileri
olan, bol uzun bir giysi vardir. Renoir’in resimlerindeki kadinlarin giydigi farasiaya
benzemektedir. Manet’nin Odalik’inin saginda, kulaginda ve bileginde c¢esitli takilar
goriilmektedir.  Figiir, basin1 sag eline dayamisken sol elinde bir obje tutmaktadir.
Objenin kismen goriinmesi ve resmin ayrintili olmamasi nedeniyle bunun ne oldugunu

anlamak zordur; hanger, nargile sipsisi, cubuk agizligi, kapali duran yelpazenin ucu da
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olabilir. Bdylece Manet’nin Oryantalizme uzak olmadig1 anlagilmaktadir (Benjamin,
2003a, s.10). Oryantalizme uzak olmayan bir baska Empresyonist ressam ise Renoir’in
da arkadas1 olan Frederic Bazille’dir. Bazille’in “Magribi Giysisiyle Kadin” tablosunda
(Resim 164), tam boy goriilen kadin figiir, bir i¢ mekanda resmedilmistir. Mekanin
dagmik ve kadmin giysisini diizeltir gibi goriinmesi, sanki modelin, atdlyede poz
vermezden Onceki halini yansitmaktadir ya da Bazille, tam anlamiyla dogal bir an’1
yakalamaya ¢aligmistir -ki genel olarak empresyonist ressamlarin 6zelliklerinden biri de
budur. Renoir da bdyle anlik goriintiileri yakalamigtir. Ayrica Bazille’in modelinin
basligi, giysisi ve terlikleri, Renoir’in resimlerindekine benzemektedir. Modelin
goguslerinin  kismen goriinmesi de iki ressamin bu tir resimlerindeki ortak
ozelliklerdendir. Bazille’in bu resminde, figlirden baska cesitli esyalar bulunmakta;
duvarda asili kumas ya da giysi ile kilig, yerde tef ya da tepsi goriilmektedir. Duvar ve
figlirtin hafif ¢apraz yerlestirilisi, derinligi arttirmakta; Renoir’in bazi resimlerini
hatirlatmaktadir. Diger taraftan Bazille’in oryantalist izler tasiyan baska resimleri de
vardir; Bazille’in Delacroix’nin eserlerini gordiikten sonra resme yoneldigi diisiiniilecek

olursa bu konulara ilgi duymasi1 dogaldir.

Resim 163: Edouard Manet, “Odalik”, 1862-1863, Suluboya ve guaj, 13 x 20 cm., Musée du Louvre,
Paris

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Manet - Odalisque, RF 6929, Recto.jpg
(13.01.2023)

Resim 164: Frederic Bazille, “Magribi Giysisiyle Kadin”, 1869, Tuval {izerine yagliboya, 99,7 x 59 cm.,
Norton Simon Museum, Pasadena, California

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Woman_in Moorish Costume%27 by Bazille, Norton S
imon_Museum.JPG (16.06.2023)
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Bu boliimde buraya kadar yer alan ressamlar, Renoir’dan yasga biiyiiktiir; dolayisiyla
Renoir’in onlardan etkilendigini sdylemek daha dogru olacaktir. Hayati sona ererken bile
Renoir, Dogu atmosferini resimlerine yansitmaktan geri durmamistir (Benjamin, 20034,
s.117). Yukarida belirtildigi ve fotograflara (Resim 11, 166) yer verildigi lizere bu
donemde Renoir ile Matisse’in goriistiigii bir gercektir. Ayrica Matisse, Renoir’dan
oldukca genctir; kendi ¢cevresinden ressam ve 0grencileriyle birlikte belki de ustasi olarak
gordiigii Renoir’1 ziyaret ettigi fotograflardan anlasilmaktadir. Bunlara bagli olarak
Matisse’in, Renoir’dan esinlendigini diisiinmek miimkiindiir. Bir yandan da karsilikli
etkilesimden bahsedilebilir. Hem daha once belirtildigi gibi Renoir’a, Dédé’yi 6neren de
Matisse’dir. 1920'lerde Matisse, Fransa'daki sessiz film endiistrisinin merkezi olan Nice'e
yerlesmistir. Belki de “La sultane de I'amour” (1919) gibi yerel yapimlardan esinlenen
ressam, deniz kenarindaki at6lyesinde, stirekli degisen dekoratif duvar siisleri, kilimler ve
kiyafetler ile oryantalist resimler yapmaya baglamigtir. Sonraki sekiz y1l boyunca Matisse,
kendini Odalik temasina adamis ve bu resimlerin ¢ogunda, sanat¢iyla ilk tanistiginda
filmlerde oynayan, aslinda eski bir dansg¢1 olan Henriette Darricarrére (1901-1991)’i
modeli yapmistir. Matisse’in bir¢ok Odalik resminden biri olan “Tefli Odalik (Mavili
Uyum)”da (Resim 165) da Henriette poz vermis olmalidir. Tam boy goriilen figiiriin,
yukari kalkmis kollart ve tefin yuvarlak kirmizi formu, arkasindaki Kuzey Afrika
kumasinin dekoratif ¢arp1 ve yuvarlak motifleri ile birbirini desteklemektedir. Renoir’in
bahsi gegen odaliklarini ve tef ¢alan figiiriinii hatirlatmaktadir. Matisse’in belli bir model
ile ¢alismasi, Renoir’in belli modellerle calismasini akla getirmekte; iki ressamin da canli
modellerle resim yaptigin1 gostermektedir. Renoir gibi, Matisse’in de modeliyle
fotograflar1 vardir. Bunlardan biri (Resim 166) ve “Tiirk Sandalyesi ile Odalik” tablosu
(Resim 167), burada 6rnek olarak verilebilir. Matisse’in bu tablodakine benzer kiyafetli
baska odalik resimleri vardir; bunlarda kiyafetler detayli gosterilmistir. Ama bir baska
“Odalik” resminde (Resim 168) Matisse, fazla detaya girmeden figiirii, uzanmis olarak
resmetmistir. Odaliklar disinda Matisse’in “Cezayirli Kadin” adini tasiyan bir tablosu
(Resim 169) olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu tabloda, farasia ve foutasi ile bir kadin figiir
goriilmektedir. Hafif ¢apraz yerlestirilen figiir, oturmakta ve yana dogru bakmaktadir.
Matisse’in tiim bu resimlerinde, konu, kompozisyon, figiir, giysi yoniinden Renoir’in

etkisini gérmek miimkiindiir. Bu yonlerden benzer calisan iki ressamin farkliligi
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tisluplaridir. Renoir’in empresyonist ve lekesel iislubuna karsilik Matisse fovist/

ekspresyonist ve daha ¢izgisel bir tislupta ¢calismaktadir.

Resim 165: Henri Matisse, “Tefli Odalik (Mavili Uyum)”, 1926, Tuval iizerine yagliboya, 92.1 x 65.1
cm., Norton Simon Museum

Kaynak: https://www.nortonsimon.org/art/detail/M.1966.07.P (16.06.2023)
Resim 166: Henri Matisse ve Henriette Darricarrére
Kaynak: https://thearkofgrace.com/2021/05/27/henriette-darricarrere/#google_vignette (16.06.2023)

Resim 167: Henri Matisse, “Ttiirk Sandalyesi ile Odalik”, 1928, Tuval iizerine yaglhboya, 60 x 73 cm.,
Georges Pompidou Center, Paris

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/odalisque-with-a-turkish-chair-1928 (16.06.2023)
Resim 168: Henri Matisse, “Odalik”, 1923, 61 x 74 cm., Stedelijk Museum, Amsterdam
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/odalisque-1923 (16.06.2023)

Resim 169: Henri Matisse, “Cezayirli Kadin”, 1909, Tuval iizerine yaglhiboya, 81 x 65 cm., Musée
National d’Art Moderne, Paris

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Henri_Matisse,_1909, Algerian_Woman_(L'Alg%C3%A9rienne),_oil
_on_canvas, 81 x 65 cm, Mus%C3%A9%_National_d'Art_Moderne,_Centre_Georges_Pompidou,_Pari
s.jpg (16.06.2023)

Renoir’in etkilendigi ve etkiledigi ressamlar ve eserlerine karsilagtirmali olarak bdyle

kisaca degindikten sonra Renoir’in resmettigi oryantalist konulara, bagka ressamlarin
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nasil bakt1g1 yéniinde bir karsilastirma da iyi olacaktir. Ozellikle ayn1 manzara drnekleri
acisindan bakilirsa, ornegin Sidi Abderrahman Camii’yi, yakinindaki merdiveni ve
¢evresini, Renoir gibi, bir¢ok ressam ele almigtir. Jean Seignemartin (1848-1875), Renoir
gibi saglik nedeniyle Cezayir’e birka¢ kez giden, gen¢ yasta orada dlen ve Cezayir
resimleriyle taninan Fransiz bir ressamdir. “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”
tablosunda (Resim 170), canli renkler kullanarak lekesel ¢alismistir. Fransiz ressam
Marius Reynaud (1860-1935) de “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii’yi,
Seignemartin’inkine benzer sekilde, biraz daha uzaktan resmetmis ve daha aydinlik bir
kompozisyon olusturarak lekesel caligmistir (Resim 171). Onyedi yasina kadar Odessa’da
yasadigindan Dogu meraki gelisen, Fransiz Oryantalist Ressamlar Dernegi’nin
kurucularindan biri olan, dernegin logo tasarimini da yapan, Arapga 6grenen, birkag kez
Dogu yolculuguna cikip Tiirkiye, Misir, Cezayir ve Tunus’u ziyaret eden Paul Alexandre
Alfred Leroy (1860-1942), “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii’ni Ziyaret” adl
resminde (Resim 172), yapiya biraz daha asagidan bakarak bahge korkuluklarini
resmettigi gibi sagdaki palmiye agacina da yer vermistir. Bdylece Onceki resim
orneklerine gore bu resim biraz daha farklidir. Leroy, oryantalist ressam Georges
Landelle (1860-1898) ile 6miir boyu arkadas kaldigi gibi 1885 yilinda O ve onun babasi
Charles Zacharie Landelle ile birlikte Tirkiye ve Misir’a gitmistir. Renoir’in Charles

Zacharie Landelle ile tanisiyor olmasi, ayrica dikkat ¢ekicidir.

Resim 170: Jean Seignemartin, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, 1875, Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.alamy.com/stock-photo-the-mosque-of-sidi-abd-er-rahman-algiers-1875-jean-
seignemartin-1848-75389839.html (16.06.2023)

Resim 171: Marius Reynaud, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, Tuval {izerine yagliboya, 34 x 26.5
cm., Ozel koleksiyon
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Kaynak: https://www.artnet.com/artists/marius-reynaud/tombeau-de-sidi-abderrahmane-a-alger-
mGUI42Via8oYVfiaDQwIOw2 (16.06.2023)

Resim 172: Paul Alexandre Alfred Leroy, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii’ni Ziyaret”, Suluboya,
33 x 26 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/paul-alexandre-alfred-leroy/visite-%C3%A0-la-
mosqu%C3%A9e-sidi-abderrahman-%C3%A0-alger-rx50TI4CAZbfgG6zCnaMxw?2 (16.06.2023)

Bahsedilen ii¢ resme benzer iki resim daha karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar, Fransiz
ressam, illiistrator, kiirator Robert Pougheon (1886-1955) ve ingiliz kadin ressam Frances
E.Nesbitt (1864-1934)’e ait resimlerdir. Pougheon’un “Cezayir’de Sidi Abderrahman
Camii” adli resminde (Resim 173), dnceki 6rneklere gore figiirler ve mezartaslar1 daha
belirgindir. Nesbitt’in resmi (Resim 174) ise aslinda kendisinin yazip resimledigi
“Cezayir ve Tunus” (1906) baslikli seyahatnamenin iginde yer almaktadir. Suluboya
olmasina ragmen resimde yapi, incelikli ve ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Bir diger
Ingiliz ressam Harold Swanwick (1866-1929), “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”

adli resminde (Resim 175), yapiya, 6nceki resimlere gore daha farkli agidan yaklagmis;

caprazdan degil, karsidan bakmis ve bdylece sundurmali giris tarafini resmetmistir.

Resim 173: Robert Pougheon, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, Ahsap lizerine yagliboya, 32.8 X
14.7 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://drouot.com/en/1/13541700 (16.06.2023)

Resim 174: Frances E.Nesbitt, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, “Algeria and Tunis”, Frances E.
Nesbitt, 1906, Suluboya

Kaynak: https://www.gutenberg.org/files/55041/55041-h/55041-h.htm (16.06.2023)
Resim 175: Harold Swanwick, “Cezayir’de Sidi Abderrahman Camii”, Ozel koleksiyon
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Kaynak: https://www.chrisbeetles.com/artwork/34738/summer-portrait-in-the-wood (16.06.2023)

Bu resimlerin cogunda Sidi Abderrahman Camii’ne, ¢aprazdan bakilmis, bina etrafinda
figiirlere yer verilmis, mezartaslar1 ise bazen gosterilmistir. Kuvvetli glines 15181
hissettirilmistir. Renoir, yapiya ¢aprazdan bakmis olsa bile, diger ressamlar gibi tam
boyunu gostermemistir. Resimlerde, yap1 etrafinda resmedilen figiirler genelde kadin ve
cocuklardir. Cami yakinindaki merdiven civar1 resmedildiginde de, Renoir’in yaptigi
gibi, genelde kadin ve ¢ocuklara yer verilmistir. Isvegli ressam, heykeltras, fotografci
Anders Zorn (1860-1920) ve Amerikal oryantalist ressam Frederick Arthur Bridgman
(1847-1928)’1n resimleri, buna &rnek olarak gosterilebilir. Isve¢’in en onemli
ressamlarindan biri olan Zorn, esiyle birlikte Cezayir ve Istanbul’a gitmistir. Zorn, “Sidi
Abderrahman Camii diginda Kadinlar” adli resminde (Resim 176), bu yap1 toplulugunun
arasindaki sokaklardan birini ve buradaki basamaklardan inen kadin ile ¢ocugunu tasvir
etmistir. Belki fotograf¢iligi, belki de empresyonist yaklagimi nedeniyle anlik goriintiiyii
yakalamig, hatta figiirleri tam olarak gdstermemistir. Beyaz rengin hakim oldugu
kompozisyonda soluk renkler kullamlmistir. Unlii Fransiz oryantalist ressam
J.L.Gérome’un 6grencisi olan Bridgman, birka¢ kez Dogu yolculuguna ¢ikmis; Fas,
Tunus, Cezayir ve Misir’a gitmistir. Bridgman da, Zorn’un resmettigi yeri resmetmis
(Resim 177); ama hem daha fazla figiire yer vermis, hem de daha canli renkler kullanmis
ve giinesin 15181 ile sicakligini hissettirmigtir. Kadin ve ¢ocuklardan olusan figiirler,
gruplar halindedir. Basamaklar, 6n plandaki kadin ile ¢cocugu, Renoir’in benzer konulu
resimlerini hatirlatmaktadir. Tiim bunlarin yan1 sira Sidi Abderrahman Camii ve
cevresindeki yapilarin, Cezayir’de siklikla ziyaret edilen bir yer oldugu; oryantalist
ressamlarin Dogu’da gittikleri yerlerde goézde mekanlar1 resmettikleri bir kez daha
anlasilmaktadir. Renoir i¢cin de bunun gecerli oldugu sdylenebilir; diger bir deyisle Renoir
da, Cezayir’in belli yap1 ve yerlerini resmetmistir. Sidi Abderrahman Camii o kadar
onemli ve degerli bir yerdir ki 1927 yili civarinda Cezayir’de basilan pul serisinin
hepsinde karsimiza ¢ikmaktadir. Pullara basilan resme bakildiginda, yapinin, ressamlarin
cogunun resmindeki gibi ele alindig1 goriilmektedir (Resim 178). Burada bir tablo ya da

fotografin kullanildig: da diistiniilebilir.
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Resim 176: Anders Zorn, “Sidi Abderrahman Camii diginda Kadinlar”, 1887, Kagit tizerine suluboya ve
guaj, 45.5 x 28.5 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: http://www.alaintruong.com/archives/2018/04/14/36319996.html (16.06.2023)

Resim 177: Frederick Arthur Bridgman, “Sidi Abderrahman Yakininda Kadinlar”, y.1880-1890, Tuval
iizerine yagliboya, 58.4 x 78.7 cm., Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Women-Near-the-Sidi-Abderrahman--c-1880-
/SED9E9222BD90060 (16.06.2023)

Resim 178: Cezayir’de 1927 yili civarinda basilan pul serisinden biri: “Cezayir’de Sidi Abderrahman
Camii”

Kaynak: https://www.alamy.com/algeria-circa-1927-stamp-printed-by-algeria-shows-mosque-of-sidi-
abd-er-rahman-circa-1927-image380662768.html (16.06.2023)

Daha once belirtildigi tizere Sidi Abd-er-Rahman Camii, aslinda bir tiirbenin camiye
dontistiiriilmesiyle olusmus ve bu kutsal kisinin mekani, bir hac yeri haline gelmistir.
Ayrica tilkenin en eski ikinci dini yapisidir. Oryantalist ressamlar da, Renoir da goriildiigii
lizere yapiy1, disaridan resmetmis; hatta donemin fotograflar1 da yapiyr genel olarak
disaridan ele almistir. Biiylik ihtimal, yapinin aslinda tiirbe olmasi da buna neden
olmustur. Ama yazar, ressam, miizisyen Jean Raymond Hippolyte Lazerges (1817-1887),
istisnai bir resim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Lazerges 1861 yilinda Cezayir’e yerlesmis
ve burada dlmiistiir. Cezayir’deki giinlik yasami resimlerine yansitan Lazerges, 1878
tarihli “Sidi Abderrahmane Al-Thaalibi’nin Tiirbesi” resminde (Resim 179), yapinin igini
gostermektedir. Lazerges'in bu kompozisyon igin yerinde ¢alisip ¢alismadigina dair bir
bilgiye rastlanmamistir. Ozel izinle galisabilecedi gibi, bir fotograftan da resmetmis
olabilir. Bir yoruma gore fotograftan calistigi i¢in kompozisyon, daha genis bir i¢

mekanmis gibi algilanmaktadir. Ama tiirbenin fotografina (Resim 180) bakildiginda
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Lazerges’in, icerideki esya ve malzemeleri, gergek¢i bir sekilde resmettigi de

goriilmektedir.

Resim 179: Jean Raymond Hippolyte Lazerges, “Sidi Abderrahmane Al-Thaalibi’nin Tiirbesi”, 1878,
Tuval iizerine yagliboya, 33 x 49 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.bonhams.com/auction/26827/lot/39/jean-raymond-hippolyte-lazerges-french-1817-
1887-the-tomb-of-sidi-abderrahmane-al-thaalibi/ (16.06.2023)

Resim 180: Sidi Abderrahmane Al-Thaalibi’nin Tiirbesi

Kaynak: https://www.bonhams.com/auction/26827/1ot/39/jean-raymond-hippolyte-lazerges-french-1817-
1887-the-tomb-of-sidi-abderrahmane-al-thaalibi/ (16.06.2023)

Sadece Sidi Abderrahmane Al-Thaalibi Camii degil, Cezayir’deki ¢esitli yerler de farkli
ressamlar tarafindan resmedilmistir. Burada karsilastirma adina, 6zellikle Camii iizerinde
durulmus olsa da son bir resim 6rnegi olarak ingiliz kadin ressam Frances E.Nesbitt’in,
daha once de belirtilen kendi yazdigr “Cezayir ve Tunus” adli kitabindaki “Jardin
d’Essai’den Cezayir” resmine (Resim 181) yer verilebilir. Renoir da “Cezayir Korfezi”
(Resim 42) ve “Deniz Kenarindaki Araplar ya da Beyaz Cezayir” (Resim 44) tablolarinda,
bu bakis agistyla manzaray: resmetmistir. Hatta Gilbert Galland’in “Cezayir Korfezi’nde
Kum Toplayicilar” tablosu (Resim 45) da bunlarla karsilastirilabilir. Sonugta farkl
ressamlar, ayni yerleri, yapilari, manzaralar1 vb resimlerinde ele almis; bazen sadece

detaylarda ya da tisluplarinda farklilik olmustur.
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Resim 181: Frances E.Nesbitt, “Jardin d’Essai’den Cezayir”, “Algeria and Tunis”, Frances E. Nesbitt,
1906

Kaynak: https://www.gutenberg.org/files/55041/55041-h/55041-h.htm#fig7 (16.06.2023)
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SONUC

Pierre Auguste Renoir resim hayatina, 1854 yilinda porselen ressami olarak ‘Lévy
Kardesler’in atdlyesinde amator olarak baslamistir. 1862 yilinda Ecole de Beaux- Arts’a
kabulii ile Charles Gleyre’in at6lyesinde kendini gelistiren sanatgi, hayatini kaybettigi
1919 yilina kadar kesintisiz olarak 65 yil boyunca resim yapmis (Resim 182); hastalig

onu zorlasa bile resim yapmaktan vazgegcmemis (Resim 183) ve resimlerini her zaman

imzalamigtir (Resim 184).

Ahungin ReEme Aenely
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Resim 182: Pierre Auguste Renoir

Kaynak: https://snippetofhistory.files.wordpress.com/2018/04/snippet-of-history-auguste-renoir-at-
home.jpg (16.06.2023)

Resim 183: Pierre Auguste Renoir, 1917
Kaynak: https://www.connaughtbrown.co.uk/news/77-in-the-spotlight/ (16.06.2023)
Resim 184: Pierre Auguste Renoir’in imzalari
Kaynak: http://www.artrenoir.com/mediapool/136/1363752/resources/29894388.jpg (16.06.2023)
Charles Gleyre’in atdlyesinde tanistigi Claude Monet, Alfred Sisley, Fréderic Bazille,
Camille Pissarro, Paul Cézanne gibi sanatgilarla birlikte empresyonizmin onciilerinden
biri olmustur Ama Empresyonist resim sergilerinin sadece ii¢ tanesine katilmistir. Resim
yapmaya bagladiktan sonra Renoir, devamli degisim ve yenilik igerisinde olmustur.
Renoir’in resimleri, 6lmeden 6nce New York, Ziirich, Miinih, Stockholm ve Barselona
gibi sehirlerde sergilenmis; hatta bir¢ok eseri Musée du Louvre, Londra National Gallery
gibi biiylik miizelerin koleksiyonlarina dahil edilmistir. Tiim olumsuz elestirilere ragmen
Renoir’in, daha hayattayken sergi ve miizelere kabul edilmesi, ne denli usta bir sanatci

oldugunun ispat1 gibidir.
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Bu c¢alisma sirasinda, Renoir’in 90 adet Oryantalist konulu resmine ve eskizine
ulagilmigtir.  Bu resimleri,1870-1875 yillarinda at6lye ortaminda yaptigi 4 adet
Oryantalist konulu resmi, 4 Mart-17 Nisan 1881 tarihli Cezayir seyahati sirasinda yaptigi
4 adet Oryantalist konulu resmi, Mayis 1882 tarihli ikinci Cezayir seyahati sirasinda
yaptig1 14 adet Oryantalist konulu resmi, 1881-1882 yillarina tarihlendirilen ancak hangi
Cezayir seyahati sirasinda yaptig1 net saptanamayan 10 adet Oryantalist konulu resmi ve
Cezayir seyahatleri sonrasinda 1883 tarihli 1 adet resmi ve 1900-1919 yillarinda yaptigi
24 adet kadin portresi incelenmistir. Renoir’in yaptig1 ge¢ donem Oryantalist resimleri
olan, bir seri halinde irettigi disiiniilebilecek “Odalik” resimlerinde Catherine
Heuschling (Catherine Hessling/ Dédé), Gabrielle Renard’t ve Madeleine Bruno’yu
model olarak kullanmistir. ilk donem Oryantalist tablolarinda Lise Trehot da model
olarak kullanmistir. Renoir’in Oryantalist konulu resimlerinin bir boliimii cesitli 6zel
koleksiyon ve 6zel miizayede evinin koleksiyonlarinda yer alirken, Metropolitan Museum
of Art’da, Barnes Foundation’da, McNay Art Museum’da, Musée d’Orsay’da,
Wilsdenstein Plattner Institute’da, Londra National Gallery’de, Ny Carlsberg Glyptotek
Museum’da, Art Gallery of Ontario, Ibaraki-Mito Museum of Modern Art’da, Musée de
I’Orangerie’de, Worcester Art Museum’da, Sterling ve Francine Clark Art Institute’da,
Bellagio Gallery of Fine Art’da, Biltmore Estate’de, Boston Museum of Fine Arts’da,
Tokyo The National Museum of Western Art’da, Fine Arts Museums of San Francisco’da
ve Washington National Gallery of Art Library, Japonya, Hakoye’de bulunun Pola
Museum of Art ve Tel Aviv Museum of Art’da bulunan koleksiyonlarin igerisinde yer
almaktadir. Renoir’in 6zel koleksiyonlarda yer alan eserlerinin bir kisminin kimin ya da
hangi koleksiyonun igerisinde yer aldigia dair net bir bilgi bulunamamistir. Bir kisim
oryantalist konulu resmi ise tamamen yok olmus ya da tam olarak nerede olduguna dair
bilgi bulunamamustir. Renoir’in Italya ve Cezayir’e gergeklestirdigi seyahatler sirasinda
tuttugu eskiz defterinde yer alan ¢izimlerin bir boliimii 1955 yilinda Daniel Jacomet
tarafindan “Renoir, Carnet de Dessins, Renoir en Italie et en Algérie (1881-1882)” isimli

kitap icerisinde bir araya getirilmistir.

Renoir, seyahat oncesinde, seyahat sirasinda ve seyahat sonrasinda yaptigi oryantalist
konulu resimlerini, boyutlar1 bakimindan farkli, teknik olarak ise ¢ogunlukla tuval
lizerine yagliboya olarak ¢aligmistir. Seyahatler sirasinda yaptigi resimler, Renoir, Paris’e

donmeden 6nce Durand-Ruel tarafindan satilmistir. 1882 yilinda yaptig1 Cezayir konulu
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resimlerinden birkagt Salon sergisinde yer almistir. Renoir’in oryantalist konulu
resimlerinin bir kism1 ise Fransiz Oryantalist Ressamlar Dernegi’nin diizenledigi bir
sergide sanat¢iya saygi amactyla bir siire sergilenmistir. Pierre Auguste Renoir’in Cezayir
seyahati dncesinde, seyahat siiresince ve seyahat sonrasinda oryantalist resimler yapmasi,
onu empresyonist ressamlar arasinda farkli kilmaktadir. Claude Monet, Renoir’dan once
Cezayir’e seyahat etmesine ragmen yaptigi resimler kayiptir. Monet’nin, Cezayir’e gittigi
ve burada resimler yaptigi, tuttugu notlardan ve yazdigi mektuplardan anlasilmaktadir.
Empresyonist ressamlardan Manet ve Bazille’in az da olsa oryantalist resim 6rnekleri

vardir.

Renoir’in yaptig1 Oryantalist resimleri konu alan bu arastirmada, Cezayir’e seyahat ettigi
1881 ve 1882 yillarinda iirettigi eserlerin iizerinde durulmustur. 1881 ve 1882 tarihli
Cezayir seyahatleri sirasinda yaptig1 resimlerde Renoir, Cezayir manzaralarini, Cezayirli
kadin ve ¢ocuklari, Jardin d’Essai’yi, Sidi Abd-er-Rahman Camii’ni, Cezayir Korfezi’ni,
Cezayir’deki bayrami ve hayranligin1 mektuplarinda bile yazdigi Dogu Akdeniz’e 6zgii
beyaz mimari orneklerini ele almistir. Aslinda diger oryantalist ressamlarin da buralari

resmettigi goriilmektedir.

Renoir’in, seyahat oncesinde kendi atdlyesinde siparis lizerine yaptigi resimlerden iki
tanesi Delacroix kopyasi; bir tanesi ise Ingres’den etkilenerek yaptigi, bir tanesini de Au
Pacha isimli antika diikkaninin sahibinin, Cezayirli bir Yahudi olan esini resmettigi
tablolardir. Cezayir seyahati sonrasinda yaptigi oryantalist resimlerde ise Gabrielle
Renard, Andree Heuschling (Catherine Hessling/ Dédé) ve Madeleine Bruno’ya,
Cezayir’de aldig1 giysileri giydirmis ve portrelerini yapmistir. Bu resimlerin sayica fazla

olusu, bir seri halinde yapildigini diisiindiirmektedir.

Renoir, Cezayir manzaralarindaki yerleri ve yapilar1 da, oryantalist portrelerindeki
giysileri de gercekei bir sekilde ele almistir. Oryantalist portrelerindeki figiirlerin
tizerindeki giysilerin, Cezayir’in yerel kiyafetleri oldugu tespit edilmistir. Renoir’in
cizdigi resimlerde yer alan Cezayir kiyafetlerinin, ige giyilen bir ¢esit kisa salvar olan
carousel (serousel), genellikle ayak bileklerine kadar uzanan ve bele dolanan bir ¢esit sal
olan fouta, a¢ik kesimli, yakasinda dekoltesi bulunan bir ¢esit yelek olan ghlila, Cezayirli
kadinlarin biitiin viicudunu bastan asagi saran bir ¢esit Magribi list giysisi olan haik,

Magrip’te kullanilan bir ¢esit fes ya da bere benzeri kirmizi baslik olan chechias,
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Cezayirli erkeklerin giydigi Magribi tarzda geleneksel bir kiyafet olan burnoose, 19.
yiizyilda Cezayir’de ortaya ¢ikan kollar1 kesilmis bir ¢esit yelek ve ghlilanin baska bir
cesidi olan frimla, Cezayir isi olan bir ceket tiirii olan caraco, Cezayir’de kadmnlarin
giydigi pamuk ve ipekten iretilmis ince, seffaf onii agik bir ¢esit kaftan olan farasia
(farajiya kaftan) ve Cezayir’e 6zgili bir gesit terlik, ayakkabi olan babouche (babus)

oldugu gozlemlenmistir.

Renoir’in bu arastirmaya konu olan resimleri incelendiginde, stiidyo ortaminda iirettikleri
disinda, Cezayir’de yaptigi resimlerde Cezayir’i kurgulamadan, direkt izlenimlerini
tuvaline aktardigi gézlemlenmistir. Roger Benjamin, “Renoir and Algeria” isimli
kitabinda, Renoir’in oryantalist resimlerine daha romantik bir agidan bakarak, sanat¢inin
Cezayir’i 6nyargisiz bir sekilde resmettigini; hatta Fransa’nin Cezayir’i ilhak etmesini ve
somiirgelestirmesini desteklemedigini yazmistir (Benjamin, 2003a, s.123-124). Todd
Porterfield ise “Auguste Renoir in Algiers, Jean Renoir in India” isimli makalesinde
Renoir’in resmettigi Cezayir’in, Fransa’nin ilhak ettigi ve sonrasinda somiirge haline
getirdigi Cezayir’den daha kalici oldugunu, Renoir’in resmettigi Cezayir manzaralarinin
¢ok romantik ve sorunsuz oldugunu, bunun gergegi yansitmadigini; sanatginin ziyareti
sirasinda Fransiz somiirgeciler ile Cezayirliler arasinda yok edilen ¢ok genis arazilerin
problem haline geldigini yazmustir (Porterfield, 2021, s.442). Renoir’in, her ne kadar
somiirge karsit1 olsa dahi Fransa’nin somiirgelestirdigi bir lilkede hi¢bir sorun yokmus
gibi resimler yapmasini Todd Porterfield elestirmistir. Ama sonugta Renoir, iilke
sorunlarini ele alan ya da elestiren bir ressam degildir ve empresyonist bir ressamdir.

Empresyonist ressamlar da zaten o tiirde konular ele almamaktadir.

Auguste Macke ve Paul Klee, ekspresyonist iken, Henri Matisse fovist iken, Pablo
Picasso kiibist iken nasil oryantalist resimler yaptiysa Renoir da empresyonist iken
oryantalist resimler yapmistir. Renoir, diger oryantalist ressamlar gibi gittigi yerdeki belli
yerleri, binalari, manzaralari resmetmistir. Genelde buralar, gidilen iilkenin goézde
mekanlaridir denebilir. Ayni1 zamanda bir moda gibi ressamlar, doniip dolasip genelde
aynmi yerleri resmetmistir. Renoir’in Cezayir seyahati dncesinde, seyahat sirasinda ve
sonrasinda yaptigr resimler, mekin kurgusu, figilirlerin islenisi, resimlerin gegtigi
mekanlar diger oryantalist ressamlar ile konu bakimindan benzerlik gosterse de, islup
bakimindan tamamen empresyonist resimler olmustur. Ayrica Renoir’da J.D.Ingres ve

E.Delacroix etkisi agikga goriilmektedir. Konu benzerlikleri disinda Renoir’in,
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Cezayir’de yaptig1 resimlerde kullandigi renk paleti Delacroix’y1 hatirlatmaktadir.
Aragtirma sirasinda incelenen Cezayir resimlerinde Renoir’in, sicak giines 1g1g1min insan
goziinde olusturdugu bugulu yansimayi, tuvallerine aktarmak konusunda basarili oldugu
gozlemlenmistir. Empresyonist ressamlar iizerine c¢alisgan Léonce Bénédite, Renoir’in,
Cezayir manzaralarin1 resmederken oradaki sicak havayi hissettirmekte basarisini
vurgulamistir (Benjamin, 2003a, s.11). Bénédite, Renoir’in bu resimlerinde ¢izgilerin
belirsizlestigini, resmin goriintiisiiniin adeta “siirekli titresim” halinde oldugunu,
sanat¢inin asirt sicak havaya bagli olarak bdyle resmettigini sdylemistir. Renoir,
Cezayir’de yaptig1 oryantalist manzara resimlerinde agik tonlardan olusan bir renk paleti
kullanmistir. Renoir’in, Kasbah’ta, Jardin d’Essai’de, Sidi Abd-er-Rahman Camii’nin
etrafinda resim yaparken hizli ve detayli calismasi, onun gozlem yeteneginin
gostergesidir. Ancak Renoir’in oryantalist portrelerinde veya figiirlii resimlerinde, diger
oryantalist ressamlar gibi fotograftan yararlandigi sdylenebilir. Model bulmakta zorlanan

Renoir i¢in bu, hem ayrintilar1 vermede hem de giysileri resmetmede yardimci olmustur.

Roger Benjamin “Renoir and Algeria” kitabinda, David Prochaska’nin Renoir’1, bir
“Ugrak limani oryantalist ressami” olarak nitelendirdigini yazmistir (Benjamin, 2003a,
s.11). Renoir, italya’ya seyahat ederken kisa siireli olarak Cezayir’e iki seyahat
gerceklestirmistir. {1k seyahati hastaligi nedeniyle sicak bir yere gitme ihtiyacinin sonucu
olarak gerceklesmisken, ikinci seyahati, Italya ve Ispanya’y1 da icine alan seyahatleri
sirasinda, Paris’e donmeden 6nceki iki haftay1 kapsamaktadir. Renoir gibi eski ile yeni
resim anlayisini harmanlayarak resim yapan bir sanat¢i i¢in bu seyahatleri yapmak, bir
acidan resim anlayisini gelistirmek demektir. Renoir’in Cezayir seyahatleri, bu seyahatler
sirasinda ve sonrasinda yaptigr Cezayir konulu resimleri, onun sanatindaki c¢esitliligi
ortaya koymustur. Renoir’in degismek ve gelismek i¢in devamli olarak Fransa i¢inde ve
disinda seyahat etmesi onu diger empresyonistlerden her zaman ayirmistir. Renoir, tiim
bu gelismeler ve renkli sanat hayatinin i¢inde, doneminin 6nde gelen sanatg¢ilarindan biri

olmustur.

Renoir, resim disinda heykel de yapmistir. Hayatinin son yillarina denk gelen heykel
yapma meraki, taninan bir ressam olmasina ragmen hala bir arayis i¢inde oldugunun
gostergesidir. Renoir’in hayatinin son yillarinda, iltihapli romatizmadan dolayi ellerinin

yamuldugu, tekerlekli sandalyeye mahkim oldugu ve hastaliginin bir getirisi olarak
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konusamadigi goz Oniline alindiginda, heykeller yapmasi ve ellerine boya fir¢alarini

baglayarak resimler yapmaya devam etmesi hayranlik uyandiricidir.

Hayatinin son giiniinde bile resim yapan Renoir, Pablo Picasso’dan sonra en ¢ok resim
iireten sanatg1 olmustur. Neredeyse tiim diinyada, miizelerde resimleri ve heykelleri
sergilenen Renoir hakkinda ¢ok sayida yazili, gorsel kaynak bulunmaktadir. Ama sadece
Renoir ve Cezayir resimleri ile ilgili ¢calisma yok denecek kadar azdir; bir sergi katalogu,
Renoir’in Cezayir’den yazdigi mektuplar ve bir eskiz defteri ile sinirlidir. Bu ¢alisma
siiresince bunlara ulasilmis; bilgi ve gorseller eklenerek burada daha genis bigimde
sunulmaya calisilmistir. Sunu da sdylemek gerekir ki, ulasilan eskiz defteri, Italya ve
Cezayir ¢izimlerini barindirmaktadir. Renoir’in bu eskiz defterindeki ¢izimlerin ¢ogunun
karsilig1 tablolarinda bulunmus; yani ¢ogu oryantalist ressam gibi Renoir da, gittigi
yerlerde hizlica eskizler yapmis, daha sonra bunlardan yararlanarak tablolar
olusturmustur. Bu resim Orneklerine yukarida yer verilmistir. Ama tablolarla
eslestirilemeyen bazi eskizler vardir. Defterde, italya ve Cezayir eskizleri oldugundan bu
eslestirilemeyen &rneklerin italya’ya ya da Cezayir’e ait olmast muhtemeldir. Eskizlerde
aciklayici yazilar da yoktur. Bu galisma, Cezayir resimlerini kapsadigindan Italya
resimleri ile eslestirme yoniline gidilmemistir. Bu alti adet eskizi Renoir, tuvale
aktarmamis da olabilir. Ama eslestirilemeyen bu resimlerin, bundan sonraki ¢alismalara
151k tutabilecegi diistiniildiiginden burada yer vermek iyi olacaktir. Renoir’in bu
eskizlerinde, cesitli i¢ mekanlar (Resim 185, 187) haik giymis Cezayirli kadinlar (Resim
188, 189, 190) ve Cezayir’in mimari ornekleri (Resim 186) goriilebilmektedir.

—

Resim 185: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit lizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

159



Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 186: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 187: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 188: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit tizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italic et en Algérie (1881-1882)

Resim 189: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington

Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Resim 190: Pierre Auguste Renoir, Eskiz, 1881/ 1882, Kagit iizerine karakalem, National Gallery of Art
Library, Washington
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Kaynak: Daniel Jacomet (1955). Renoir en et Italie et en Algérie (1881-1882)

Renoir, Cezayir’e gitmeden dnce de Dogu ile veya oryantalist resim ile ilgilidir. Sagligi
nedeniyle ¢iktig1 Cezayir seyahatleri, onun bu ilgisini gelistirmesine ve gordiiklerini
tuvaline yansitmasina neden olmustur. Bu kadarla da kalmamuis, seyahatler sonrasinda da
atolyesinde oryantalist veya oryantalist etkili resimler, 6zellikle portreler yapmuistir.
Kisaca denilebilir ki, Renoir, kariyeri boyunca oryantalizme yakin olmustur. Ayni
zamanda bu resimler, Renoir’in kendine 06zgii Empresyonist iislubuyla Oryantalist

konular1 bir araya getirmedeki ustaliginin da bir gostergesidir.

Renoir, Empresyonizmle Oryantalizmi bir araya getirirken iki iislubun da ressam ve resim
Ozelliklerini bir araya getirmistir. 19. yiizyildaki oryantalist ressamlar gibi Dogu
yolculuguna c¢ikmis, orada resim ve eskizler yapmus, tilkesine dondiikten sonra
eskizlerden yararlanarak resim yaptigir gibi atdlyesinde oryantalist resimler yapmay1
stirdiirmiis, Fransiz modellerine Dogulu giysiler giydirerek portrelerini yapmis, ayni
giysileri farkli modellere giydirmis, benzer pozlari, imgeleri, giysileri, dekorlar1 defalarca
kullanmais, oryantalist portrelerin yani sira odalik resimleri ve figiiratif resimler yapmis,
Cezayir’de ¢cogu oryantalist ressamin resmettigi yapilar1 ve manzaralar1 resmetmis, yine
cogu oryantalist gibi Delacroix’dan etkilenmis ve esinlenmis, genelde canli renk ve 151k
kullanimiyla Dogu giinesini ve iklimini hissettirmistir. Ayni zamanda empresyonist
ressamlar gibi anlik goriintliyli yakalamuis, lekesel fir¢a vuruslariyla ¢aligmis, ayni konuyu
defalarca calisarak adeta resim dizisi olusturmustur. Diger taraftan iki resim {islubuyla
uyusmayan yonleri de vardir. Ornegin, Renoir oryantalist resimlerdeki gibi ¢iplak kadin
figiiriinii ¢ok kullanmamis, harem, hamam, kahvehane, ¢arsi, mezarlik, sokak saticilari,
dilenci, tiiccar, dansdz, nobet¢i ya da saray muhafizi vb konular1 resmetmemis, ayrintili
ve cizgisel ¢alismamuis, ¢ok figiirlii kompozisyonlar yapmamis, Dogu’ya 6zgii esyaya pek
yer vermemis, yelpaze, cubuk, mangal, kilim, ahsap sedef kakma sehpa, dama tahtasi
veya tavla, rahle, hayvan gibi 6geleri gostermemistir. Ama buna karsilik 6zellikle
portrelerde, ¢iceklere, giile, giysilere dnem vermis, tef ve mandolin gibi enstriimanlara
yer vermis, 0zellikle kadinlar1 resmetmis, yar1 ¢iplak yaptigi figiirler disinda gogiisleri
kismen goriinen kadinlarla gizemli bir erotizm yaratmis, takilara ¢ok yer vermemis,
kadinlar1 genelde tek basina gdstermis, erkekleri az resmetmis, kalabalik sahnelerden

kagimmustir. Tek basina resmettigi kadinlara bakildiginda da onlarin duragan ve dingin
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pozlar i¢cinde olduklar1 goriilmektedir. Genel olarak herhangi bir eylem iginde degillerdir;
ne oryantalist ne de empresyonist resimlerdeki kadinlar gibi kitap okumaz, nakis islemez,
hali dokumaz, banyo yapmaz, ¢ocuguyla hareket etmez, sokakta dolasmaz. Bakislari
cogunlukla izleyiciye dogru degildir, dalip gitmis gibidir. Bu ayni zamanda anlik
goriintiiyli yakalama hissini arttirmaktadir. Renoir, bu kadar eylemsiz gosterdigi
kadinlarla, Dogulu kadin imajin1 m1 vermek istemistir sorusu akla gelmektedir. Ama
Renoir’in sadece oryantalist resimlerinde degil, empresyonist resimlerinde de bu
yaklasim goriilmektedir. Renoir’in, oryantalist resimlerindeki kadinlarin durusuna ve
kompozisyon diizenine benzeyen, hatta ayni imgeleri kullandig1 resimleri de vardir. Hatta
bilinen kadin modelleri, bahsedildigi tizere dort tanedir (Lise Trehot, Gabrielle Renard,
Andree Heuschling/Catherine Hessling/Dédé ve Madeleine Bruno) ve hepsini de, hem
empresyonist, hem oryantalist resimlerinde model olarak kullanmigtir. Ornegin, bu
modellerinden ti¢linii kullandig1 kesin olan {i¢ portre (Resim 192, 193, 196) dahil olmak
tizere gergeklestirdigi alt1 tabloya (Resim 191, 194, 195) bakilacak olursa, oryantalist
portrelerindeki gibi bu portrelerde de, genelde yarim boy figiir calisildigi, kompozisyona
hafif capraz yerlestirildigi, bakislarinin izleyiciye dogru olmadig, biiyiik ihtimal bir masa
yaninda oturdugu, giysilere ve giillere 6nem verildigi ve birbirine benzer oldugu,
kadinlarin dingin olup bir seyle mesgul olmadigi, benzer giysi ve aksesuarlara yer
verildigi, gizemli erotizmin hissedildigi, lekesel ve ayni renk tonlariyla calisildigy,

bulunduklar1 mekanin tam belli olmadig1 goriilmektedir. Kisacast Renoir, iki tislupta da

kadinlarini benzer sekilde ele almigtir.

Resim 191: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Kadin”, y.1910, Tuval {izerine yagliboya, 52.4 x 46.4 cm.,
The National Museum of Western Art, Tokyo

Kaynak: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Renoir_Woman_with_Rose.jpg (16.06.2023)
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Resim 192: Pierre Auguste Renoir, “Giillii Madeleine”, 1916, Tuval lizerine yagliboya, 50.5 x 40.5 cm.,
Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/madeline-wearing-a-rose-1916 (16.06.2023)

Resim 193: Pierre Auguste Renoir, “Yesil Kolyeli Gabrielle”, y.1905, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Pierre-Auguste-Renoir/836934/Y e%C5%9Fil-
Kolyeli-Gabrielle,-¢.1905.html (16.06.2023)

Resim 194: Pierre Auguste Renoir, “Miislin Giysisiyle Kadin”, 1917, Tuval {izerine yagliboya, 65.4 x 60
cm., Barnes Foundation

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste_Renoir_-
_Woman_in_Muslin_Dress_(Femme_en_robe_de_mousseline) - BF145 - Barnes_Foundation.jpg
(16.06.2023)

Resim 195: Pierre Auguste Renoir, “Kadin Portresi”, y.1905, Tuval iizerine yagliboya, 42 x 49 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/PORTRAIT-DE-FEMME/8273120B49DFOB5A
(16.06.2023)

Resim 196: Pierre Auguste Renoir, “Pembe Giy§isiyle Andrée”, 1917, Tuval tizerine yagliboya, 24.5 x 23
cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/andree-in-a-pink-dress-1917 (16.06.2023)
Renoir’in tiim resimlerine bakildiginda da, kadinlarin ¢cokca resmedildigi goriilmektedir.

Barbara E.While, bunu sdyle 6zetlemektedir:

“Onun [Renoir] i¢gin giizelligin 6zii, hala duygusalliktir, ki bu duygusalligi tombul
geng kadinlarla ifade eder ve bu tombul geng¢ kadinlar da, yasam déngiisii ile
sanatsal yaraticilik arasindaki bagdir.” (While, 1984, 5.250)

Ozellikle son yillarinda, Renoir’in bahsedilen kadin portreleri ve oryantalist kadmn
portreleri sayica ¢oktur. Bu, her zaman kadinlar1 resmetmeyi tercih etmesinin haricinde
canlt model olarak kullandig1 kisilerin, ddnem dénem hep yaninda olmasi, dolayisiyla
kolay ulasabilmesi, hatta atdlyesindeki giysileri onlara defalarca giydirmesi avantajindan

kaynaklanmaktadir. Hem son yillarinda artan hastalig1 dolayisiyla yerinden kalkamadigi,
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eline firgalar1 baglayarak ¢alistig1 diisiiniiliirse modellerinin ve giysilerinin hazir ve elinin
altinda olmasi, O’nun i¢in kolayliktir. Hep benzer pozlari kullanmasi da O’nun i¢in ayrica
kolay olmustur denebilir. Diger taraftan o haldeyken hayatinin sonuna kadar boyle resim
yapmasi, Renoir’in hastalikla basetme yontemi olmus gibidir. Belki kolay geldigi, belki
gergekten sevdigi i¢in son yillarinda bu birbirine benzer kadin portrelerini, iki islupta da
yapmistir. Sonugta Renoir, hem bu portrelerde, hem tiim oryantalist resimlerinde iki
islubu, kendine 0zgii bir sekilde bulusturmustur. Bodylece “Oryantalizmle

Empresyonizmin Bulugmas1” gerceklesmistir.
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EKLER

PIERRE AUGUSTE RENOIR YASAM KRONOLOJISi

1841- 1919

» 1841- Limoges Fransa’da dogdu.

1845- Ailesiyle Paris’e tasindi.

1854- Porselen boyama egitimi aldi. Porselen atdlyesinde

calist.

1861- 1864-Isvigreli ressam Charles Gleyre’den resim egitimi

aldi.
1864- Paris Salon Sergisine ilk defa bir tablosu ile katild1.

1867- 1869- Claude Monet ile birlikte siirekli agik havada
calist.

1870- Empresyonizm’in 6nemli isimleri arasinda anilmaya

baslandi.
1870- Fransa-Prusya Savas’mna (1870-1871) katildu.
1874- 11k Izlenimciler Sergisi’ne katild:.

1880- Resimlerinde insan figiiriinii yogun olarak kullanmaya

basladi.

1882- 1883-Deseni alip rengi ikinci plana attigr ilk tablosu

“Semsiyeliler” tablosunu yapti.
1900- Legion d’Honneur nigsanini aldu.
1904- Giiz Salonu’nda retrospektif sergisini agti.

1919- Giiney Fransa Cagnes’da 6l1dii.
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1841-1919 YILLARI ARASINDA DUNYADA SANATSAL GELISMELER

1841-1919

SANAT
GELISMELERI

» 1841-Fransiz Empresyonist ressam Pierre Auguste Renoir

dogdu.

1844- Fransiz Ressam Henri Rousseau dogdu.

1847- Thomas Couture “Cokiis Doneminin Romalilar1” adlt
tabloyu yapti.

1848- On- Raffaellocular grubu kuruldu.

1848- Fransiz Ressam Paul Gauguin dogdu.

1851-Modern diinya fuarlarinin ilki olan Biiyiik Sergi
Londra’da agildi.

1851-Ingiliz Ressam Joseph Mallord William Turner 6ldii.
1853- On- Raffaeollucu grup dagildi.

1855- Paris Evrensel Sergisi acildi.

1855- Gustave Courbet “Realizm Pavyonu”nda onbir adet
resmini sergiledigi kendi sergisini acti.

1857- Jean- Francois Millet, “Basak Toplayanlar” adh
tablosunu yaptt.

1863- Paris Salonu’na kabul edilmeyen resimler
Reddedilenler Salonu’nda sergilendi.

1864- J.A.M. Whistler “Beyaz Senfoni” adl1 tablosunu yapti.
1866- Norvegli tiyatro yazari Henrik Ibsen “Brand” adli
eserini yayimladi.

1870- Primitivizm (ilkelcilik) egilimi 6n plana ciktu.
Sanatcilarin resimlerinde bu egilimin etkileri goriildii.

1870- Empresyonizm sanat akimi ortaya ¢ikti.

1870- Tiip i¢inde yagliboyalarin bulunmasi ile agik havada
resim yapmak yayginlasti.

1872- Claude Monet’nin “Giin Dogumu” adli eseri ile
Empresyonizm akiminin ismi konuldu.

1874- Pierre Auguste Renoir ilk bagimsiz sergisi olan

“Loca”y1 agti.
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1874- i1k Empresyonist sergi Paris’te agild.

1880- Post- Empresyonizm ortaya ¢ikti.

1881- ispanyol Ressam Pablo Ruiz Picasso dogdu.

1882- Antoni Gaudi, Barselona’da Sagrada Familia’y1 yapmaya
basladi.

1882- Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane kuruldu.

1883- Georges Seurat, “Grand Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii
Oglenden Sonra” adl1 tablosunu yapmaya basladi.

1884- ik Bagimsizlar Salonu Paris’te ag1ld1.

1885- J.A.M. Whistler, Londra’da meshur “Ten O’clock Lecture”
konusmasini yapti.

1886- Neo- Empresyonizm ortaya ¢ikt.

1886- Vincent van Gogh, Paris’te bulunan Empresyonistlere
yakinlik duymaya basladi.

1886- Georges Seurat, “Grand Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii
Ogleden Sonra” adli tablosunu yapmay1 bitirdi.

1887- Alexandre Cabanel, “Olim Mahkumlarinda Zehir
Deneyen Cleopatra” tablosunu yapti.

1887- Eyfel Kulesi’nin yapimina baslandi.

1888- Paul Gauguin “Vaaz Sonrast Beliren Gorilinti” adh
tablosunu yaptt.

1889- Paris'te bir kafede Sentetist eserlerin yer aldigi ufak bir
sergi acildi.

1890-Maurice Denis, Gauguin Orneginden esinlenerek bir
deneme yazdi.

1890- Loie Fuller Paris’te insan hareketinden ¢ok pegelerin
savrulusuna dayanan soyut bir dans gelistirdi.

1890- Auguste Rodin, “iris, Tanrilarin Habercisi” adli heykelini
yapti.

1890- Paul Cézanne, Paris’te taninmaya baslandi.

1890- Jean- Leon Gérome “Pygmalion ve Galatea” tablosunu

yapti.
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1890- Art Nouveau ve Sezession ortaya ¢ikti.

1890- Ekspresyonizm sanat akimi ortaya ¢ikti.

1891-Claude Monet, Unlii tablolarindan biri olan “Giin
Batiminda, Soguk Havada Saman Yiginlar1” tablosunu yapti.
1892- Ferdinand Hodler “Hayal Kirikligina Ugrayanlar” adl
tablosunu yapti.

1893- Edvard Munch “Ciglik” tablosunu yapti.

1894- Aubrey Beardsley “Etek” adli illiistrasyonunu yapti.

1897- i1k halka acik sinema gdsterimi yapildi.

1898-Paul Cézanne iinlii “Yikananlar” tablosunu yapmaya
basladi.

1898- Paul Gauguin “Pastoral (Faalheile)” tablosunu yapti.
1899-Henri Matisse kiiclik boyutlu bir “Yikananlar” tablosu
yapti.

1900-Paris'teki Diinya Fuar1 yedi ay boyunca elli milyon insan
tarafindan ziyaret edildi.

1900- Fovizm sanat akimi ortaya ¢ikt1.

1901-Pablo Ruiz Picasso’nun eserleri ilk defa sergilenmeye
baslandi.

1902- Gustav Klimt “Beethoven Frizi’ni yapti.

1905- Paul Cézanne iinlii “Yikananlar” tablosunu ¢izmeyi bitirdi.
1905- Salon d’ Automne’un da yapilan sergide Matisse, Rouault,
Vlaminck ve donemin diger sanat¢ilarinin tablolar sergilendi.
1905- Henri Matisse “Sapkali Kadin” tablosunu yapti.

1905- Dresden'de Die Briicke (Koprii) adli grup kuruldu.

1906- Paris'te Salon d’Automne’da diizenlenen bir sergide Paul
Gauguin yeni ¢cagin onciilerinden sayilmaya baslandi.

1906- Ernst Ludwig Kirchner “Briicke Manifestosu”nu
yayimladi.

1906- Diinyadaki ilk uzun metrajli film olan “The Story of the
Kelly Gang” gosterime girdi.
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1907- Pablo Ruiz Picasso iinlii “Avignon’lu Kizlar” tablosunu
yapti.

1907- Kiibizm sanat akimi ortaya ¢ikti.

1908- Henri Matisse, sanatla ilgili yaptig1 bir aciklamada
kuramlardan bagimsizligin1 vurguladi.

1909- Diaghilev’in Rus Balesi Paris’te belirli araliklar ile
sergilendi ve ilgi ile karsiland.

1909- Isadora Duncan Paris’te ilk kez dans etti.

1909- Fiitiirizm sanat akimi ortaya ¢ikti.

1909- Filippo Tomasso Marinetti, ilk Fiitiirist Manifesto’yu
yayimladi.

1910- Paul Klee miirekkepli kalem, kursun kalem ve graviir
¢izme ignesiyle resimler yapti.

1910- Henri Matisse tinlii tablolar1 “Dans” ve “Miizik™1 yapti.
1911- Der Blaue Reiter (Mavi Binici) grubu kuruldu.

1911- 1912- Emile Nolde “Isa’nin Yasami” adli tablosunu yapti.
1912- Oscar Kokoschka Der Sturm Galerisi’'nde diizenledigi
sergide ilk kez eserlerini sergiledi.

1913- Marcel Duchamp ilk hazir- nesnelerini sergiledi.

1914- Vincent Van Gogh’un kardesi Theo’ya yazdig1 alt1 yiizii
askin sayida mektuplar1 yayimlanmaya basladi.

1915- Siiprematizm sanat akimi ortaya ¢ikti.

1916- Dada sanat akimi ortaya ¢ikti.

1916- Dada Dergisi ilk kez yayimlandi.

1916- Claude Monet “Niliiferler” serisini ¢izmeye basladi.

1917- Neo Plastisizm akimi1 ortaya ¢ikti.

1918- Tristan Tzara, Dada Manifestosu’nu yazdi.

1919-Piet Mondrian, Paris’e dondii ve Neo Plastisizm’e
odakland.

1919- Walter Gropius, Weimar’da Bauhaus’u kurdu.
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1841-1919

EDEBIYAT
GELISMELERI

» 1841-Edgar Allan Poe’nun eseri olan ilk dedektif oykiisii

“Morgue Sokagi Cinayetleri” yayimlandi.

1842- Amerikali yazar William James dogdu.

1843- Nobel Baris Odiilii sahibi Isvicreli yazar Charles
Albert Gobat dogdu.

1847- Fredrick Engels ve Karl Marx Komiinist Manifestoyu
yayimladi.

1850- Jules Gabriel Verne yazarlik hayatina basladi.
1851-Victor Hugo Fransa Ulusal Kongresi’'nde ilk kez
“Avrupa Birlesik Devletleri” terimini kullandi.

1859- Charles Dickens’in iinlii romam “iki Sehrin Hikayesi”
yayimlandi.

1865- Lewis Carroll’mm “Alice Harikalar Diyarinda” adli
romani yayimlandi.

1866- Rus yazar Dostoyevski, en biiyiik romani kabul edilen
“Suc ve Ceza” romanini yayimladi.

1867- Karl Marx’in “Das Kapital” adli kitabinin ilk cildi
yayimlandi.

1886- Bern Ulusal Telif Haklar1 (Copyright) Konvansiyonu
imzalandi. Fikir Sahibi Victor Hugo.

1888- “National Geographic” dergisinin ilk sayisi
yayimlandi.

1895- Oscar Wilde’in meshur hakaret davasi basladi.

1915- Romain Rolland, Edebiyat alaninda Nobel Odiiliinii
aldi.
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» 1843- Norvegli Besteci Edward Grieg dogdu.
1851- Guiseppe Verdi’nin “Rigoletti” adli operasmin ilk
gosterimi Venedik’te gergeklestirildi.
1856- Italyan miizisyen Giuseppe Donizetti (Donizetti Paga)
oldi.

GELISMELERI 1862- Fransiz besteci Claude Debussy dogdu.

MUZIK

b

1913- Diaghilev’in, miizigini Debussy’nin besteledigi “Jeux’

adli balesi ilk kez sahnelendi.
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