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ORYANTALIST RESIMDEN TURK RESMINE:

GERGEF VE KASNAK ISLEYENLER

Gergef ya da kasnak aracilifiyla nakis islemek, yiizyillardir ¢esitli kiiltiirlerde karsimiza
cikmaktadir. Eski¢aglardan giinlimiize devam eden bu tiir nakis¢ilik, diinyanin her yerinde
uygulanmaktadir. Buna bagl olarak her zaman ve neredeyse her iilkede, gergef ve kasnak
isleyenler resmedilmistir. Yagliboyadan suluboyaya, minyatiirden illiistrasyona bir¢ok teknikte
resmedilen bu konunun binlerce ©rnegi olmasi, bu calismanin sinirlarimi  daraltmay:
gerektirmistir. Gergef ve kasnak araciligiyla nakis islemek, Osmanli/Tiirk kadinlar1 arasinda
onlarin sosyal statiisiinli, egitimini ve ev i¢i yeteneklerini yansitan bir beceri olarak kabul
edilmistir. Nakis islemek, ayn1 zamanda kiiltiirel miras1 ve gelenegi korumanin bir yolu oldugu
gibi kadinlarin duygularini, inanglarini, deneyimlerini aktarma yontemidir. Dolayisiyla gergef
ve kasnak isleyen Osmanli/Tiirk kadinlarinin, Oryantalist ve Tiirk resmi Orneklerinde nasil
tasvir edildigini arastirmak, buna bagl olarak benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak, bu
kadinlara bakis agisin1 gostermek, kadinin toplumdaki yeri ve rolleri paralelinde bunlar

degerlendirmek bu ¢aligmanin amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalist Resim, Tiirk Resmi, Osmanli Kadini, Gergef, Kasnak, Nakis
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Total Pages: xx + 162
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FROM THE ORIENTALIST PAINTING TO TURKISH PAINTING:
EMBROIDERS WITH EMBROIDERY FRAMES

Embroidery by means of a hoop or embroidery frame has been encountered in various cultures
for centuries. This kind of embroidery, which continues from ancient times to the present, is
practiced all over the world. Accordingly, at all times and in almost every country, those who
work the frame and pulley are depicted. The fact that there are thousands of examples of this
subject, which is depicted in many techniques from oil painting to watercolor, from miniature
to illustration, necessitated narrowing the boundaries of this study. Embroidery by means of a
rhinestone and hoop was accepted as a skill that reflects their social status, education and
domestic abilities among Ottoman/Turkish women. Embroidery is also a way of preserving
cultural heritage and tradition, as well as a method of conveying women's feelings, beliefs and
experiences. Therefore, the aim of this study is to investigate how Ottoman/Turkish women
who embroider frames and hoops are depicted in Orientalist and Turkish painting examples, to
reveal similarities and differences, to show their perspectives on these women, and to evaluate

them in line with women's place and roles in society.

Keywords: Orientalist Painting, Turkish Painting, Ottoman Woman, Embroidery Frames,

Embroidery



ONSOZ

Bu tezi tamamlamak i¢in c¢iktifim bu zorlu yolculukta yanimda olan herkese en icgten
tesekkiirlerimi sunarim. Tez danigmanim sayin Dog. Dr. Elvan TOPALLI'ya paha bigilmez
rehberligi, sarsilmaz destegi ve yeteneklerime olan inanci igin 6zel bir tesekkiir bor¢luyum.
Yapici geri bildirimleri, detaylara gosterdigi titizlik ve paha bigilmez onerileri konuya iliskin
anlayisimi sekillendirdi ve aragtirmamin derinligini zenginlestirdi.

Aileme, sevgili arkadaglarima ve hocam Dog¢ Dr. Elvan TOPALLI'nin ¢evresinden bana destek
veren herkese bu siire¢ boyunca sagladiklar1 yardim ve anlayis icin en derin tesekkiirlerimi
sunarim.

Ozel bir tesekkiirii de, sarsilmaz inanc1 ve cesaretlendirmesiyle bana sebat etmem icin gereken
giicii ve ilhami saglayan sevgili hayat arkadasim Volkan TEKIN'e bor¢luyum. Bana olan inanci
her zaman motivasyon kaynagim oldu.

Son olarak, bu tezin basartyla tamamlanmasina dogrudan veya dolayl olarak katkida bulunan
herkese en igten tesekkiirlerimi sunarim. Katkilariniz her zaman kalbimde 6zel bir yer tutacak
ve daima hatirlanacak, derinden takdir edilecektir.

Neslihan BASARAN
Bursa-2023
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RESIM LiSTESI

Resim 1: Henriette Browne, Ziyaret, Harem, Istanbul, 1860, Tuval iizerine yagliboya, 86 x 114 cm.,

Fine Arts Library Image Collection

Resim 2: Kasnak Nakis¢ist ve Kege Yapimi, Description de I’Egypte, volume 11, planche XVII, 53.5 x

71 cm.

Resim 3: Kasnak Nakig¢ist, Description de I’Egypte, volume 11, planche XVII, detay
Resim 4: Kasnak Nakig¢ist, Description de I’Egypte, volume 11, planche XVII, detay
Resim 5: Daniel Berger, Penelope, 1780, (Daniel Nikolaus Chodowiecki’nin resminden)

Resim 6: Paul Alexandre Alfred Leroy, Penelope, 1894, Tuval iizerine yagliboya, 160 x 200.5 cm.,
Ozel koleksiyon

Resim 7: Charles-Germain de Saint-Aubin, L ’Art du Brodeur, Levha 1
Resim 8: Charles-Germain de Saint-Aubin, L 'Art du Brodeur, Levha 2’den ayrint1

Resim 9: Francesco Del Cossa, Minerva'mn Zaferi, 1470, fresko, 500 x 320 cm., Palazzo Schifanoia,
Ferrara, detay

Resim 10: Gergef

Resim 11: William Edward Lane, Dokuma/ Tezgdh, The Manners and Customs of the Modern
Egyptians, 1836, Graviir

Resim 12: Lesage nakis¢iligi (1924’ten giiniimiize), gergef

Resim 13: Gergef, 1880 (40 x 110 x 115 cm.)

Resim 14: Nakisci, graviir (Louis Benoit Prevost), 1763, Diderot 'nun Ansiklopedisi, 35.3 x 22.5 cm.
Resim15: Nakisci, graviir (Louis Benoit Prevost), 1763, Diderot 'nun Ansiklopedisi, 35.3 x 22.5 cm.
Resim 16: Kasnak

Resim 17: Ayakli kasnak, 1790-1800, , Massachusetts, Boston, Amerika, Maun, hus agaci, cam vb,
40.64 x 55.88 x 38.74 cm.

Resim 18: Ayakli kasnak, 1800-1815, New England, Amerika, Maun, 96.52 x 45.72 x 31.12 cm.
Resim 19: Ayakli kasnak

Resim 20: Ayakli kasnak

Resim 21: Helen A. Harmes ile Ayarlanabilir Nakis Kasnagimin patent belgesi, Washington, Missouri,
17 Kasim 1903, Patent No. 744,070



Resim 22: Jean Baptiste Vanmour, Okulun Ilk Giinii, 1720 (?), Tuval iizerine yagliboya, 38.5 x 53 cm.,

Rijksmuseum, Amsterdam

Resim 23: Jean Baptiste Vanmour, Nakis Isleyen Kiz, Istanbul, 1714, Graviir (C.du Bosc tarafindan),

17 x 23 cm., Wellcome Collection

Resim 24: Jean Baptiste Vanmour, Gergefi ile Tiirk Kadini, yk.1720, Tuval {izerine yagliboya, yk. 33.5

X 26.5cm., Rijksmuseum, Amsterdam
Resim 25: Anonim (Rum ressam), Gergef Isleyen Kadin, Biby Satosu, Tiirk Odas1, Kiyafet Albiimii

Resim 26: Jean Baptiste Vanmour Ekolii, Nakis Yapan Kadinlar, 18. ytizyilin ilk yarisi, Tuval tizerine
yagliboya, 44 x 62 cm., Pera Miizesi, Istanbul

Resim 27: Jean-Etienne Liotard, /stanbul 'dan Gen¢ Nakis¢i, 1738, Karakalem, kirmizi pastel ve kirmizi

tebesir, 14.3 x 21 cm., Musée du Louvre, Paris
Resim 281: Etienne Jeaurat, Sarayda Kahve icen Kadmlar, 1753

Resim 29: Charles-Amédée-Philippe van Loo, Sultamin Odalikiara Nakis Yaptirmasi, 1773, Tuval

tizerine yagli boya, 320 x 480 cm., Musee des Beaux-Arts, Nice, Fransa

Resim 30: Geng Nicolas-Pierre Pithou, Sultan’in Odaliklara Emir Vermesi (Amédée Van Loo’nun
tablosundan kopya), 1786, 390 x 483 cm., Chateau de Versailles, Fransa

Resim 31: Charles-André van Loo, Nakis Yapan Iki Sultan (Madame Pompadour Nakis Yaparken), yK.
1750, Tuval tizerine yagliboya, Hermitage Museum, St. Petersburg, Rusya

Resim 32: Frangois-Hubert Drouais, Madame Pompadour Gergefi ile, 1763, National Gallery, London

Resim 33: Jean- Baptiste Le Prince, Charles-André van Loo’nun, Nakis Yapan Iki Sultan (Madame
Pompadour Nakig Yaparken) tablosundan, graviir, Milli Saraylar koleksiyonu (Env.No.121/985)

Resim 34: Maria Anna Angelica Katharina Kauffman, Tiirk Kadin (Sabah Eglencesi/ Ugrasist), 1773,
Tuval iizerine yagliboya, The Pushkin State Museum of Fine Arts, Moskova, Rusya

Resim 35: William Wynne Ryland, Maria Anna Angelica Katharina Kauffman’m 77irk Kadin (Sabah
Eglencesi/ Ugragisi) tablosundan, 1784, Graviir, 39 x 29.6 cm., The British Museum



Resim 36: Jan Baptist Huysmans, Yiin Saran Kizlar, Ahsap iizerine yagliboya, 39 x 30.5 cm., Ozel

koleksiyon

Resim 37: Jan Baptist Huysmans, Dokuma Tezgdhi Oniinde Kadin, Ahsap iizerine yagliboya, 40.8 x
22.8 cm., Ozel koleksiyon

Resim 38: Frederick Arthur Bridgman, Dokumaci, Tuval iizerine yagliboya, 50 x 67 cm., Ozel

koleksiyon

Resim 39: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir Kirsalinda Bir Kasaba, 1888, Tuval lizerine yagliboya,
122.9 x 162.6 cm., Ozel koleksiyon

Resim 40: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir'de Bir Ogleden Sonra, Tuval iizerine yagliboya, 77 x
95 cm., Ozel koleksiyon

Resim 41: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir 'de Bir Ogleden Sonra

Resim 42: Frederick Arthur Bridgman, E/ Biar daki Bir Koyde, Cezayir, 1889, Yaghboya, 91.5 x 132.1

cm., Ozel Koleksiyon

Resim 43: Frederick Arthur Bridgman, EI Biar 'daki Bir Kéyde, Cezayir, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon

Resim 43: Gustavo Simoni, Avluda Sohbet, Ahsap iizerine yagliboya, 22 x 17 cm., Ozel koleksiyon

Resim 44: Sehit Hasan Riza, Havuz Basinda Gergef Isleyen Kadinlar, 1901, Tuval {izerine yagliboya,
138 x 210 cm., Edirne Belediye Baskanlig1

Resim 45: Frederick Arthur Bridgman, Arap Sarayindan I¢ Mekdn, Tuval iizerine yagliboya, 86.3 x 127

cm., Ozel koleksiyon

Resim 46: Frederick Arthur Bridgman, Havuzlu Oda, 1900, Tuval iizerine yagliboya, 64.8 x 95.3 cm.,
Ozel koleksiyon

Resim 47: Frederick Arthur Bridgman, Dogu 'da Veranda, Tuval iizerine yagliboya, 603 x 91.4 cm.

Resim 48: Frederick Arthur Bridgman, Cardak Altinda, 1889, Tuval lizerine yagliboya, 76,2 x 102,8

cm., Ozel koleksiyon

Resim 49: Frederick Arthur Bridgman, Haremde Nubyeli Hikdye Anlaticisi, 1875, Tuval iizerine yagh
boya, 72 x 112 cm., Ozel koleksiyon

Resim 502: Frederick Arthur Bridgman, Mustapha Kasabasinda Bir Bahgede, yk.1897-1899, Tuval
iizerine yagliboya, 64.77 x 90.17 cm., Ozel Koleksiyon
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Resim 51: Paul Alexandre Alfred Leroy, Gergef Tezgahinda Kiz, Tuval {izerine yagliboya, 81 x 65 cm.,
Pulak Koleksiyonu

Resim 523: Paul Alexandre Alfred Leroy, Dokumak

Resim 53: Louis-Edouard Brindeau de Jarny, Fas 'ta Nakis Okulu, 1927, Tuval tizerine yagliboya, 85 x
115 cm., Ozel koleksiyon

Resim 544: Louis-Edouard Brindeau de Jarny, Nakis Yapan Geng Cezayirliler, 1897, Tuval lizerine
yagliboya, 46 x 55.5 cm., Ozel koleksiyon

Resim 55: Marguerite Anne Rose Delorme, Nakis¢ilar, Tuval iizerine yaglhiboya, 29.5 x 43 cm., Ozel

koleksiyon

Resim 56: Marguerite Anne Rose Delorme, Iplik Egirici ve Nakis¢i, Tuval iizerine yagliboya, Ozel

koleksiyon

Resim 57: Rana Hatun Binti Mehmed, Ramazan 737 (1336), 0,32 x 0,85 cm., gergef isleyen kadin

kabartmasi

Resim 58: Rana Hatun Binti Mehmed, Ramazan 737 (1336), 0,32 x 0,85 cm., gergef isleyen kadin

kabartmasi, ¢izim

Resim 59: Ayse Binti Davut, tarih yok, 0,29 x 0,85 cm., iki hashas dali arasinda gergefi basinda oturan
bir kadin kabartmasi

Resim 60: Ayse Binti Davut, tarih yok, 0,29 x 0,85 cm., Iki hashas dal1 arasinda gergefi basinda oturan

bir kadin kabartmasi, ¢izim

Resim 61: Hiiseyin Istanbuli, Nakis Isleyen Kadin/ Nakis¢i/ Nakis Isleyen Kadin, The Seraglio and
Various Turkish Characters, 1720, Suluboya ve miirekkep

Resim 62: Mehmet Ruhi Arel, Kasnakta Nakis Isleyen Kadin, 1910, Tuval iizerine yagliboya, 143 x
116 cm., Cumhurbagkanligr Atatiirk Miizesi

Resim 63: Mehmet Ruhi Arel, Gergefte Nakus Isleyen Kadin, 1911, Tuval iizerine yagliboya, 131 x 108

cm., Cumhurbaskanlig1 Atatiirk Miizesi

Resim 64: Mehmet Ruhi Arel, Yazmact Kadin, 1917/ 1918, Tuval {izerine yagliboya, 100 x 80 cm.,
Ozel koleksiyon

Resim 65: Osterreichs Illustrierte Zeitung, 6 May1s 1918, 5.601
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Resim 66: Mehmet Ruhi Arel, Yazmact Kadin, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

Resim 67: Giizin Duran, Enteriyorl Yazmaci (Otoportre), Duralit lizerine yagliboya, 73 x 100 cm.,

Istanbul Universitesi Giizin Duran koleksiyonu

Resim 68: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, Duralit iizerine yagliboya, 58.5 x 50 cm., Edip Onat
koleksiyonu

Resim 69: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, 1921, Tuval iizerine yagliboya, 108 x 78 cm., Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu (Env.N0.52/3011)

Resim 70: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, kartpostal, Milli Saraylar Fotograf koleksiyonu
(Env.No.64/1202)

Resim 71: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, Duralit iizerine yagliboya, 38 x 33 cm., Selma Onat

koleksiyonu

Resim 72: Hiiseyin Avni Lifij, Gergef Isleyen Kadin, Tuval iizerine yagliboya, 32 x 25 cm., MSGSU
Resim Heykel Miizesi

Resim 73: Malik Aksel, Gergef Isleyen Kiz, Suluboya, 43 x 56 cm., Merinos Tekstil Sanayi Miizesi
Resim 74: Malik Aksel, Gergef Isleyen Kadin, yagliboya, 50 x 39 cm., Merinos Tekstil Sanayi Miizesi
Resim 75: Malik Aksel, Gergef Isleyen Kiz, Suluboya, 43 x 56 cm., Merinos Tekstil Sanayi Miizesi
Resim 76: Elif Naci, Gergef Isleyen Kadin

Resim 77: Cevat Dereli, Hasat, 1956, Tuval iizerine yagliboya, 99.5 x 130 cm., Ankara Resim Heykel

Miizesi

Resim 78: Mahmut Cuda, Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar, Mukavva iizerine yagliboya, 1949 (?),
91.5 x 122 cm., Ozel koleksiyon

Resim 79: Mahmut Cuda, Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar, detay

Resim 80: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1957, Guaj boya, 66 x 46 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Resim 81: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kiz, 1969, Ozgiin baski, 44 x 35 cm., Ozel koleksiyon

Resim 82: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1975, Guaj boya, 70 x 50 cm., Fatos- Feridun Eray

Koleksiyonu
Resim 83: Nurullah Berk, Gergef Isleyen

Resim 84: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1955, Tuval iizerine yagliboya
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Resim 85: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1979, Tuval iizerine yagliboya, 65 x 53.5 cm., Izmir

Resim ve Heykel Miizesi

Resim 86: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1957, tuval iizerine yagli boya, 74 x 61 cm., Ankara

Resim ve Heykel Miizesi

Resim 87: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1977, Tuval iizerine yagliboya,70 x 70 cm., Tiirkiye
Is Bankas1 Koleksiyonu

Resim 88: Nurullah Berk, Kadin Portresi, 1979, Tuval iizerine yagliboya, 130 x 92 cm., Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

Resim 89: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1960, Tuval iizerine yagliboya, 73.5 x 60 (?) cm.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 90: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1963, Tuval iizerine yagl boya, 130 x 97 cm, Ankara

Resim ve Heykel Miizesi

Resim 91: Maide Arel, Gergef Isleyen Kiz, 1970 (?), Tuval iizerine yagliboya, 55 x 47 cm., Ziraat

Bankasi koleksiyonu

Resim 92: Maide Arel, Gergef Isleyen Kiz, Tuval iizerine yagliboya, 91 x 73 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

Resim 93: Nuri Iyem, Nakis Yapan Kadin
Resim 94: Nuri Iyem, Peyzaj Portre

Resim 95: Nuri Iyem, Nakis Isleyen Sileli Kizlar, 1995, Tuval iizerine yagliboya, 24 x 29 cm., Miijde-

Biilent Tanla koleksiyonu

Resim 96: Ibrahim Balaban, Isimsiz, 1953, Bez iizerine nakis, 38.5 x 50 cm., Ozel koleksiyon
Resim 97: Giilsiin Karamustafa, Gergef isimli ¢inko baski igin eskiz

Resim 98: Mehmet Ali Diyarbakirhioglu, Kasnakta Antep Isi

Resim 99: Mehmet Ali Diyarbakirlioglu, Gergefte Antep Isi, 1996

Resim 100: Nejat Diyarbakirlioglu, 2013

Resim 101: Nejat Diyarbakirlioglu

Resim 102: Kamil Aslanger, Nakis Isleyenler/ Nakis Odast, 65 x 80 cm., Yagliboya

Resim 103: Kamil Aslanger, Ge¢misle Bulusmalar 3, 80 x 100 cm., Yagliboya

Resim 104: Kamil Aslanger, Nakis Yapan Kizlar/ Kanavice Isleyen Kadinlar, Yagliboya
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Resim 105: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Resim 106: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Resim 107: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Resim 108: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Resim 109: Cahide Keskiner, Minyatiir

Resim 110: Giilbiin Unver Mesara, Minyatiir

Resim 111 Willem Geets, Anne Mutlulugu, 1898, Tuval {izerine yagliboya

Resim 112: Gustave Leonard de Jonghe, Nakis Dersi, 1864, Tuval iizerine yagliboya, 44.45 x 55.25

cm., Ozel koleksiyon

Resim 113: Rajka Kupesic, Miras, 20.ylizyil
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GIRIS
M.0O.12.yiizyillda Orta Asya ve Mezopotamya’da izlerine rastlanan nakis¢ilik, M.S.11-
12.yiizyillarda Sel¢uklular ve Tiirkler’de gelisme gostermis; 17.-18.yiizyilda ise Osmanli-Tiirk
nakiscilig1 zirveye ulasmistir. 19.ylizyilda dikis makinelerinin gelisimi, nakis¢ilig1 bir anlamda
geriletmistir. Nakistan dikise dogru gelisim, Avrupa ve Tiirk resmi 6rneklerine yansimistir. Bu
resimler, ¢ok farkli zaman, kiiltiir ve sanat tisluplarini sergilemekle birlikte dantelden o6rgiiye,
corap drmeden yorgan islemeye, hali dokumadan gergef ve kasnaga, hatta dikis makinesine
dogru olmak {izere ¢esitlilik gostermektedir. Dolayisiyla ad1 gegen el sanatlarinda kullanilan
araclar da birbirinden farkli olmustur. Bu ¢esitlilik i¢cinde resimlerde, 6zellikle karsimiza ¢ikan
araglar gergef ve kasnaktir. Bazi resim Orneklerinde bunlarin yanlis adlandirilmasi dikkat
cekicidir. Bu terminolojik ikilem ve 6rneklerin ¢oklugu, tez konusunun 19.ylizy1l oryantalist
resmi ve 19.ylizyil sonu- 20.ylizy1l basi Tiirk resmi ile sinirlandirilmasini giindeme getirmistir.
Resimlerde gergef ve kasnak islerken tasvir edilen 6zellikle kadinlar oldugundan toplumsal
yonden kadinlart degerlendirmek de boylece miimkiin olmustur. Tez konusunun
sinirlandirilmasi paralelinde, Osmanli/ Tiirk kadinin toplumdaki yeri, kendisinde aranan
nitelikler ve beklenen gorevlere deginilecektir. Tiirk resminde oldugu gibi Osmanli kadinini
konu alan oryantalist resimlere bakilarak gergef- kasnak baglaminda bir degerlendirme
yapilacak; ayrica benzer konulu Avrupa ve diinyanin ¢esitli tilkelerindeki resim orneklerine
gondermelerde bulunulacaktir. Terminolojiye dikkat ¢ekilerek ayni konulu resimler arasindaki

benzerlik ve farkliliklar vurgulanmaya calisilacaktir.

Dort boliime ayrilan tezin ilk boliimiinde, 19.ylizyildan 20.yiizyila resim sanat1 baslig1 altinda
Oryantalist resim sanati ile Tiirk resim sanatinin gelisimine kisaca yer verilmistir. Tiirk resim
sanati, iki alt baslik halinde 6zetlenmis; baslangicindan Calli Kusagi’na, Calli Kusagi’ndan
sanat gruplarina dogru gelisme ¢izgisinde ele alinmistir. Tezin ikinci boliimiinde, iki baslik
olusturularak 6nce Osmanli toplumunda kadina ve rollerine deginilmis; sonra 6zellikle Osmanli
kadimiyla yakinlasma imkani bulan kadin seyyahlarm yazdiklarma yer verilmistir. Ugiincii
bolimde ise once gergef ve kasnak tanimlari, tarihgesi ele alinmig; sonra Osmanli’daki
kullanim1 ve 6nemi ortaya konmaya ¢alisilmistir. Dordiincii boliimde de, gergef ve kasnak
isleyenleri konu alan Oryantalist ve Tiirk resim 6rnekleri ele alinmistir. Resim 6rnekleri, eldeki
veriler paralelinde olabildigince kronolojik siralanmistir. Karsilastirma bdoliimiinde, gergef
isleyenler ve kasnak isleyenler olarak ele alinmis; bunlar da kendi i¢inde kompozisyonuna gore
gruplandirilarak ilerlenmistir. Kompozisyonda tek kadimi i¢c mekanda gosterenler, yaninda

bebegi, cocugu veya hayvanlarla gosterilenler, iki kadin birlikte ve kalabalik sahnelerde ele
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almanlar, bir kadinla bir erkegi bir arada tasvir edenler, tek erkegi gergef basinda gdsterenler,
acitk havada gergef ve kasnak isleyenlere deginildikten sonra dergi kapak sayfalarinda,
kitaplarda ve kartlardaki resim Orneklerine yer verilmistir. Sonug boliimiinde, ¢alisma siiresince
elde edilen veriler, gozlemlenen durumlar ele alinmis; konuyla baglantili diger resim ornekleri
ve Ozellikle Dogu-Bati iligkisini, nakis¢ilik ve ticaret baglaminda tasvir edip Tiirk nakis¢iliginin

Onemini vurgulayan bir tablo ortaya konmustur.

Tez konusunu belirler iken genel hatlar ile ilk 6nce konunun ¢alisma alanina uygunluguna
bakilmis olup gergef ve kasnak ile ilgili olarak internet ilizerinden kiitiiphane arastirmasi
yapilmustir. Pdf olarak taranmis kitap ve makaleler incelenmistir. Baz1 yayinlara kiitiiphane ve
satin alma yoluyla da ulasilmigtir. Diger taraftan konuyla ilgili olan goérsel drnekler, internette
arastirllmistir. Yazili ve gorsel kaynak taramasi sonucunda tez konusunun genel hatlar1 ve
sinirlart belirlenmistir. Yerli ve yabanci kiitiiphaneler, arsivler, veri tabanlar1 vb kullanilarak
tez siireci tamamlanmistir. Bazi resim Orneklerinin tam kiinyeleri bulunamamistir. Bazi

resimlerin de farkli adlandirildiklar1 goriilmiistiir.



BIRINCIi BOLUM
19.YUZYILDAN 20.YUZYILA RESIiM SANATI
1.1.0ryantalizm ve Oryantalist Resim Sanati

19. yiizyil, bir¢ok alanda 6nemli doniisiimlerin ve ilerlemelerin yasandigi bir donemdir. Diinya
diizenini kokiinden degistiren Sanayi Devrimi (1760-1840) buhar makinesi ile tren, bisiklet gibi
yeni ulagim araglarinin ve telgraf, telefon gibi yeni iletisim teknolojilerinin gelismesine olanak
saglamistir. Ayrica kiiresel siyaset ve ekonomi tiizerinde Onemli etkileri olan Avrupa
emperyalizminin genislemesi, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Ikinci Biiyiik Uyanis (1790-
1840)’1n meydana gelmesi, spiritiializmin yiikselisi gibi bir¢ok ekonomik ve dini canlanma bu
yiizyilda gergeklesmistir. Romantizm, Realizm ve Empresyonizm gibi ¢esitli sanat akimlarinin
ortaya cikist da ayn1 donemde gergeklesmistir. Ayrica kosullarin hizla degismesi, bir¢cok dini
inancin ve anlatilarin ev sahibi olan Dogu’nun cazibesini arttirmis; bir¢ok siyaset¢i, din adami,
sanat¢1, yazar hayallerini ve amaclarin1 gergeklestirmek i¢in Dogu yolculuklarina ¢ikmis;

boylece hayaller ile gergekleri kargilastirma imkani bulmustur.

Oryantalizm, 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinda, 6zellikle Avrupa’da ortaya ¢ikan
kiiltiirel ve entelektiiel bir akimdir. Oryantalist hareket basta somiirgecilik olmak tizere ticaret,
dini misyon, antropoloji, arkeoloji, dilbilim gibi akademik, sosyokiiltiirel ve ekonomik
faktorlerin etkisinde sekillenmistir. Dolayisiyla bu akim sanat, edebiyat, miizik, felsefe ve
siyaset gibi genis bir alani etkisi altina almistir. Gelismeye baslayan ulasim yollar1 ve fotograf
teknigi, yazili ve gorsel kaynaklar araciligiyla onceden olusan Dogu merakini ve Dogu’yu
gdrme istegini koriiklemistir. Ik olarak Gentile Bellini (1429-1507), Vittore Carpaccio (1465-
1525) gibi ressamlarin eserlerinde goriilen Dogulu figiirler, 1711 yilinda Binbir Gece
Masallarr’mn Fransizca cevirisinin, 1721 yilinda ise Montesquieu (1689-1755)’nun fran
Mektuplarr’ nin yayinlanmasindan sonra daha da yayginlagmis, 1830°larda ise yepyeni bir boyut
kazanmistir (Inankur & Germaner, 1989, s. 7). Donemin iinlii yazarlarindan biri olan Victor
Hugo (1802-1885) da Dogulular (Les Orientales) isimli eserinin 6nsoziinde, 19. yiizyilda

Dogu’nun genel bir ilgi alan1 haline geldigini belirterek yasanan gelismeye dikkat ¢ekmistir:

“Sarkiyat ¢alismalart hi¢ bu kadar giidiimlii olmamisti. XIV. Louis yiizyilinda
Helenisttik, simdi Oryantalist olduk. Ileriye dogru bir adim var. Daha énce hi¢ bu
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kadar ¢ok zihin aymi anda Asya’min bu biiyiik u¢urumunu arastirmamisti. Bugiin
Cin’den Misir’a kadar Dogu 'nun her dilinde bir akademisyenimiz var (Hugo, 1839,
s.8-9).”

Akdeniz havzasindaki dilleri ve kiiltiirleri inceleyen Oryantalizmin akademik bir terim olarak
ilk kullanimi, Dogu’yu gezen ve bu lilkeler hakkinda c¢esitli yazilar kaleme alan Théophile
Gautier (1811-1872) tarafindan gergeklestirilmistir. Fransizca “Orientalisme” kelimesinden
tiremis olan Oryantalizm, Dogu insaninin dilini, dinini ve tarihini incelemek anlaminda
kullanilmigtir. Bu konuda diger bir énemli isim ise Ingiliz akademisyen Edward Said (1935-
2003)’dir. Said, Batili1 akademisyen ve sanat¢ilarin Dogu’yu, 6zellikle de Orta Dogu ve Kuzey
Afrika’y1 egzotik, asagi, geri kalmis olarak temsil etme bigimlerini Oryantalizm adli kitabinda
elestirmekte; bu temsillerin Bati’nin Dogu Tlizerindeki tahakkiimiinii gosterdigini ve
emperyalizmi mesrulagtirmak igin kullanildigin1 vurgulamaktadir (Said, 1998, s. 30). Bati’nin,
karsit1 olan Dogu’ya dair hayal ettigi manzaralarin ve varliklarin yansimasi olan Oryantalizm,
19. yiizyilda altin ¢agin1 yasamis; Avrupa kiiltiirli iizerinde derin bir etki yaratmistir. Ancak
Osmanli Imparatorlugu’nun kademeli olarak ¢okiisii, somiirgeciligin hizla yiikselisi, biiyiik
6l¢ciide Osmanli egemenligi altinda olan ve cografi bir terimden ¢ok daha fazlasini ifade eden
Dogu’da, koklii degisikliklere neden olmustur (Meagher, 2004). Siyasi olarak gerileme
doneminin yasandig 19. ylizyil, kiiltiirel gelisimin ¢ok hizli ve yliksek oldugu bir donemdir.
[lber Ortayli’nin, Imparatorlugun En Uzun Yiizyil kitabinda ayrmtil bir sekilde ele aldig1 19.
ylizyilin, sadece Osmanli’da degil diinyanin hemen hemen her yerinde degisim ve gelisim
riizgarlarinin estigi bir ¢ag oldugu anlasilmaktadir. Bu ylizyillda Dogu’nun da farkindalig:
artmis ve bunun sonucunda bir dizi kiiltiirel gelismenin 6nii agilmistir. Aslinda 18. yiizyildan
itibaren Dogu’nun, Bati tarihini ve medeniyetini tanimaya calisan bir¢ok aydin yetistirdigi

gorilmektedir (Ortayli, 1987, s. 13).

Oryantalist resim, 18. yiizyillin sonundan 20. yiizyilin basina kadar uzun bir siire varligini
stirdiirmii; diger sanat akimlariyla birlikte var olmus ve Avrupa halklarimin Dogu’ya
yaklagimini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Oryantalist ressamlar, bir ekol ya da 6rgiitlii bir hareket
olusturmamis; Romantizm’den Sembolist sanat iislubuna, Eugéne Delacroix (1798-1863)’dan

Henri Matisse (1869-1954)’e kadar birbirinden ¢ok farkli ekoller ve bu ekollerden etkilenen



sanatcilar, goriilen veya hayal edilen Dogu’yu temsil etme konusunda birlesmislerdir (Inankur

& Germaner, 1989, s. 9-12).

Oryantalist resmin baglangicini, Napolyon’un 1798’de Misir’a diizenledigi kesif gezisiyle ayni
zamana denk getirmek yaygin bir yaklagimdir (Said, 1998, s. 12). Ancak resim sanatinda Dogu
imgelerinin yer bulmaya baslamasi bu tarihten ¢ok daha Oncesine gitmektedir. Mitlerin ve
efsanelerin dogdugu yer olan Dogu topraklari, Bati’da yaygin bir inang bi¢imi olan
Hristiyanligin da dogdugu yerdir. Dolayisiyla Bati insani i¢in Dogu, her zaman merak edilen
bir yer olma 6zelligi tasimistir. Ancak belirtmek gerekir ki Dogu unsurlarini barindiran ilk resim
ornekleri, basmakalip bir Dogu imaj1 yansitmis ve gercekte var olan Dogu’dan biiylik oranda

uzak diismiistiir (Inankur & Germaner, 1989, s. 10-18).

Osmanli Devleti’ndeki Oryantalist resim hareketinin ilk belirtileri Fatih Sultan Mehmed (1432-
1481) doneminde kendini gostermistir. Osmanli Devleti ile Venedik, 1463’ten 1479’a kadar
savas halinde olmustur. Siiregelen bu miicadele sonucunda, Osmanli ordusu tarafindan bir¢ok
farkli noktada yenilgiye ugratilan Venedik, Karadeniz’de ticaret yapmaya devam edebilmek
adina Osmanli’ya tazminat 6demek zorunda kalmistir. Buna ek olarak Venedik Hiikiimeti, 1479
yilinda Venedik Doge’unun resmi saray ressami Gentile Bellini (1429-1507)’yi Osmanli
sultanina kiiltiir el¢isi olarak gondermistir. Benzer bir durum Napoli Krali I. Fernante (1423-
1494)’nin Costanzo da Ferrara (1450-1524)’y1 Istanbul’a gondermesinde de yasanmustir
(Williams, 2015, s. 18). Padisahin liitfuna mazhar olmak ve Osmanli ile iyi iligkiler gelistirmek
icin gergeklestirilen bu eylemler, ayn1 zamanda Oryantalist sanat iislubunun ilk adimlar1 da

sayllmaktadir (Inankur & Germaner, 1989, s. 11).

1699 yilinda Karlof¢ga Antlasmasi’nin imzalanmasindan sonra Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa’daki otoritesi hizla azalmistir. Bu tarihten sonra, Osmanli i¢in gerileme donemi
baslamis; biiyiik toprak kayiplarinin yasanmasi ve bu topraklarin bagimsizligini ilan ederek
imparatorluktan ayrilmis olmasi, Osmanli’nin pargalanma siirecini de hizlandirmistir
(Armaoglu, 1997, s. 12). Karlofca Antlasmasi, Kutsal Birlik ile Osmanli imparatorlugu
arasindaki savaglara ve dolayisiyla Avrupa iizerinde yiizyillardir stiregelen biiyilk Osmanli

istilas1 korkusuna son vermistir. Ozellikle Istanbul’un fethinin (1453) ardindan sistematik



olarak olusturulan kotii ve seytani Tiirk imaj1, boylece yikilmig; Dogu, Bati i¢in artik korkutucu

bir yer olmaktan ¢ikarak yakindan gozlemlenebilir bir ortam haline gelmistir.

Tiirklik (Turquerie) modasinin, Avrupa’da yayginlik kazanmasi, bu gelismelerin bir
sonucudur. 17. yiizyillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan Turquerie, Avrupa’nin Tiirk kiiltiiriine,
sanatina ve modasina duydugu hayranlig: ifade etmektedir. Ozellikle sanat ve modada etkili
olan Turquerie, tiirban, kaftan, mobilya, esya ve aksesuar gibi 6gelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Turquerie, edebiyat, miizik ve tiyatroyu da etkilemistir. Fransiz besteci Jean-Baptiste Lully
(1632-1687) tarafindan bestelenen Marche pour la cérémonie des Turcs bu dénemin
tiriinlerindendir (Youtube, 2004). Hatta Avrupali kimi aristokratlar, kostiimlii partiler ve diger
etkinlikler i¢in Tiirk kiyafetleri giyecek kadar ileri gitmistir (Williams, 2015, s. 7-12). Bu
donemde Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737), Jean-Etienne Liotard (1702-1789) gibi
ressamlarin eserlerinin ve bu gibi eserlerden tiiretilen graviirlerin giderek Avrupa’da

yayginlasmasi Tiirkliik modasini pekistirmistir (Inankur & Germaner, 1989, s. 18).

Yukarida belirtildigi lizere Napoleon Bonaparte’in Misir Seferi (1789) ile Oryantalizmin
baslangict genelde bir tutulmaktadir. Bonaparte’in bu seferine, Misir’t incelemekle
gorevlendirilen bilim adamlar1 ve miithendisler de eslik etmis; boylece bu sefer, bir kesit gezisi
halini almigtir. Amag, Bati medeniyetinin besigi olan efsanevi yerleri yeniden kesfetmek ve
bunlar1 belgelemektir. Askeri ve siyasi agidan basarisiz olan Napolyon’un seferi, 1802 ve 1809
yillarinda Dominique Vivant Denon (1747-1845) tarafindan Bonaparte’in maiyetinde derlenen
notlarin ve c¢izimlerin yayinlanmasiyla doruga ulasan, bilimsel ve Kkiiltiirel bir basariya
doniismiistiir. Antik Misir uygarhiginin ilk goriintiilerini yayarak Avrupa’nin bilgisine sunan
Voyage dans la basse et la haute Egypte pendant les campagnes du General Bonaparte ve
Description de [’Egypte ise, giiniimlizde dahi ¢i8ir agic1 bir eser olarak kabul edilmektedir
(Royal Academy). Sefer sirasinda bir Fransiz askerinin, Rosetta Tasi'm1 bulmasi, Ejiptoloji
(Misir Bilimi)’nin dogmasiin en 6nemli nedenlerinden biridir. Eski Misir hiyeroglifleri,
Demotik yazi ve eski Yunanca’y1 iceren Rosetta Tasi’nin desifre edilmesi, biiyiik bir atilim
olmus ve Eski Misir kiiltiirliniin gizemlerinin ¢oziilmesini saglamistir. Ayrica bu gibi bir¢cok
Masir eserinin Fransa’ya tasinmast, sanat ve mimaride “Egyptomania’” olarak bilinen, modadan
mobilya tasarimina kadar her seyi etkileyen yeni bir akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur

(Colla, 2007, s. 92). Rosetta Tas1’nin 6nemini, su gazete haberi ortaya koymaktadir:



“British Museum’daki heykellerin bir¢cogu Fransizlar tarafindan Misir'in farkl
bélgelerinden toplanmis ve daha sonra Ingiliz ordusunun eline gegmistir. Bunlar
arasinda en ilging ve ilgi ¢ekici olani Rosetta Tagi dir. . . Miswr anitlart iizerindeki
hiyerogliflerin ¢evirisi icin elimizdeki baslica anahtar budur; ¢iinkii yazitlar agik¢a
ayni oldugundan, Yunanca anlasilirsa, heykelin diger kisimlarinin gsifresini
¢ozmemize bir dereceye kadar yardimct olacaktir.-The Pictorial Times, 1 Nisan
1843 (Colla, 2007, s. 91)

Oryantalist resmin olugmasindaki en biiyiik etkenlerden bir digeri de Dogu’yu konu alan edebi
eserlerdir (Inankur & Germaner, 1989, s. 21). Osmanl Imparatorlugu’na giden Fransiz ve
Ingiliz diplomatlarin yazili veya resimli raporlari, 1704’te Binbir Gece Masallari’nin Fransizca
cevirisinin yapilmast ve 1721°de Montesquieu'nun fran Mektuplari’nin yaymlanmasi
Oryantalist sanat akiminin iizerinde oldukga etkili olmustur. Seyahatnameler, mektuplar ve ani
kitaplar1 da Dogu’ya ilgiyi arttirdig1 gibi Oryantalizmin olusmasinda rol oynamistir. Fransa’da
Romantik edebiyatin kurucusu olan Frangois-René de Chateaubriand (1764-1848), Kutsal
Topraklar’a yaptig1 yolculugu anlatan /tinéraire de Paris a Jérusalem adli eserini 1811 yilinda;
Gérard de Nerval (1808-1855) Dogu seyahatine dair anilarini, yurduna dondiikten on y1l sonra,
1851°de yayinlamistir. Ayrica Alphonse de Lamartine (1790-1869), Théophile Gautier (1811-
1872) ve Gustave Flaubert (1821-1880) gibi 6nemli yazarlar da Dogu’ya seyahat etmis ve
gozlemlerini igeren eserler ortaya koymuslardir (Williams, 2015, s. 8).

Biiyiik icatlarin, ilerlemeye olan inancin ve somiirgeci fetihlerin yiizyilinda Dogu, Batililar i¢in
farkli bir diinya, kesfedilmesi gereken bir yer ve gizemli, egzotik, renkli bir atmosferdir. Zengin
Avrupalilar’t bastan ¢ikaran ve hayal giiglerini de besleyen bir yasam sekli sunmaktadir. Dogu,
Akdeniz’in 6tesinde zevklerle ve gizli bastan ¢ikarmalarla dolu, erisilmez, liiks bir diinya hayal
etmelerini saglayan son derece rafine iiriinlerin yer aldig1 diissel bir pazar alanidir (inankur &
Germaner, 1989, s. 21). Ozellikle Dogulu kadinlarin, Batili gdzlere kapali olan mahremiyeti,
onlar1 bu diissel fantezilerin 6znesi haline getirmistir (Yegenoglu, 2003, s. 60). Fransiz ressam
Eugene Delacroix (1793-1863), 1832 yilinda Fas ziyareti sirasinda 6grendigi kadin yasam

tarzinin ayrintilar1 karsisinda etkilenmis ve su sozleri dile getirmistir:



“...Bu c¢ok giizell Homeros'un zamamindaki gibi! Le gynécée‘'deki kadinlar,
cocuklariyla ilgileniyor, yiin dokuyor ya da giizel kumaslar isliyor. Iste benim anladigim
kadin bu" (Moreau-Nelaton, 1916, s. 148).

Romantizm akiminin etkili oldugu 19. yiizy1l Avrupasi, sanayilesme ile eski gorkemini
kaybetmeye baslamistir. Bu durum da ressamlar1 yeni arayiglara yonlendirmis; daha once
Avrupa ile yetinen ressamlar, donemin sartlar1 paralelinde, Dogu’ya yonelmistir. Ressamlar,
ilk olarak askeri zaferleri belgelemek ve topografik calismalar yapmak i¢in gonderildikleri
Dogu’ya, daha sonra kendi bireysel ¢aligmalari i¢in gelmistir. Boylece ressamlar, daha parlak,
daha canli renkler ve daha yogun 151k efektleriyle resim yapma firsati bulmustur. Bati’ya gore
tiim farkliliklariyla Dogu yasamini ele almak da, onlarin yaraticiligini gelistirmistir. Dogu’nun
dogal gilizelliklerini, manzaralarini, sivil ve dini mimarisini, sokaklarini, ¢arsilarini,
kahvehanelerini, mevlevihanelerini, hamamlarini, haremini, insanlarmm, odaliklari,
kiyafetlerini, geleneklerini, sokak saticilarini, ¢algicilarini, dansézlerini, falcilarini,
tiiccarlarini, berberlerini, arzuhalcilerini, saray muhafizlarini, basibozuklari, bedevileri, ibadet
edenleri, bayramlar1 vb resmetmislerdir (inankur & Germaner, 1989, s. 19-22). Ama Jean-
Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) gibi bazi ressamlar, Dogu’ya hig¢ gitmedikleri halde,
basta Mary Wortley Montagu (1689-1762)’nun Dogu Mektuplar: (1763) olmak {izere
seyyahlarin anlattiklarin1 ve graviirlerde resmedilenleri baz alarak eserler olusturmuslardir.
Ingres, Biiyiik Odalik (1814), Kéle ve Odalik (1839) ve Tiirk Hamamu (1862) gibi sanat tarihinde
oldukca Onemli bir yere sahip olan Oryantalist tablolarini, Akdeniz’i hi¢ ge¢meden
resmetmistir. Okuduklar1 kitaplar, gordiikleri resimler paralelinde, oturduklar1 yerde hayal
gliclerinden de yararlanarak boyle resim yapan ressamlar, “Koltuk Oryantalisti” olarak
adlandirilmistir (Benjamin, 2003, s. 33). Ama 6rnegin Tiirk hamamlarinin, erkekler tarafindan
cinsellik agirliklr yerler olarak tasvir edilmesini reddeden Lady Montagu, buralari, sehrin tiim
haberlerinin anlatildig1 “kadinlar kahvesi” olarak tanimlamistir (Montagu, 1992, s. 286). Ingres
ise bircok “koltuk Oryantalisti” gibi Montagu’niin anlatimlarini bir ¢ikis noktasi olarak almis

ve hayalindeki Dogu imgesi ile birlestirmistir.

11 Gynaecaeum (Antik Yunanca yvvaikgiov / gunaikeion) Yunan ve Roma evlerinde kadinlara mahsus boliim.
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Yunanistan’in Osmanli Imparatorlugu’ndan bagimsizligmi kazanma savas1 (1821-1830) da,
Batililar’in Dogu’ya ilgisini arttiran olaylardandir. Yunan Bagimsizlik Savasi ayn1 zamanda
Yunan kiiltiirii ve tarihine duyulan sevgiyi ifade eden Philhellenizm adli bir akimi da ortaya
cikarmistir. Pek ¢ok Avrupali Yunan dili, sanat1 ve edebiyatiyla ilgilenmeye baslamistir. Yunan
esintili sanat ve mimari dalgasinin tiim kitada etkili olmasiyla Neoklasizm’e zemin
hazirlanmistir (Marchand, 2003, s. 31-32). Yunan Bagimsizlik Savasi’nin ardindan yasanan
Fransa’nin Cezayir’i fethi (1831-1847) ve Kirim Savasi (1854-1855), Avrupa’nin dikkatini, 19.
yiizy1l boyunca bu iilkelere ¢ekmistir (Inankur & Germaner, 1989, s. 18-19). Tiim bunlar, Dogu
yolculuklarinin artmasinda etkili olmustur. Boylece hem bir kesif, hem de bir kagis ortami
dogmustur. Bir oturma odasinin duvarinda yer bulan herhangi bir Oryantalist tablo, 6zellikle
burjuva smifindan insanlara ihtiyag duyduklari kagist sunmustur (Soydan, 2007, s. 44).
Minarelerin, renkli pazarlarin, giinesle yanan ¢ollerin ve vahalarin, haremlerin ve sehvetli
odaliklarin yer aldigir bu kompozisyonlarin 6niinde hayal kurma imkani, Oryantalist konulara
olan ilginin artmasindaki baslica nedendir. Bu tablolarda gosterilen imgeler, tam da Bati’nin
gormeyi bekledigi Dogu’yu yansitmaktadir. Ancak 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
varsayimlarin ve hayallerin yerini gergekler ve olgular almis; gérece daha gergekei bir Dogu,

tuvallerde yer bulmaya baglamistir (Inankur & Germaner, 1989, s. 23).

Seyahat kosullarimin gelismesi ile ger¢ek Dogu’ya ulagma kolaylastigi gibi 6zellikle
1850’lerden sonra fotograf makinesinin yayginlasmasi da, ger¢cek Dogu’nun goriiliip tespit
edilmesinde etkili olmustur. Hatta ressamlar, fotograf makinesinin tespit ettigi gortintiileri,
gercege cok daha yakin olarak tuvallerine tasimstir (Ozendes, 1999). 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Oryantalist resme duyulan ilgi, somiirgeci amaglarin da etkisiyle belgesel tiiriinde
kendini gostermis; bu da tasvir edilen sahnelerin, belge niteliginde olusturulmasina yol agmustir.
Abartili  bir Romantizm asamasindan sonra, Onciilerin notlarindan, ¢izimlerinden,
fotograflarindan etkilenen ressamlar daha gézlemci ve daha nesnel olmaya baglamistir (Landau,
2004, s. 102). Dogu ve harem sahneleri konusunda ustalasan Ingiliz ressam John Frederick
Lewis (1805-1876), 19. yiizyilin en 6nemli Oryantalist ressamlarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Yaklasik on yil boyunca Dogu’da yasayan ressam, teknik becerisi, detaylara
gosterdigi 6zen, Dogu’nun egzotik ve gizemli atmosferini yakalama yetenegi ile biiyiik begeni
ve takdir toplayarak ardillarini etkilemistir. Ozellikle 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Realizm akimi
ve bu akimm Onemli temsilcilerinden Jean-Léon Gérome (1824-1904), Jean-Auguste-

Dominique Ingres (1780-1867), Eugéne Delacroix, heykeltras Charles Henri Joseph Cordier
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(1827-1905) gibi Oryantalist eserler veren sanat¢ilarin ¢alismalari, etnografik agidan énemli
bilgiler sunmaktadir (inankur & Germaner, 1989, s. 31).

Oryantalizm, 19. yiizy1l boyunca Avrupa’da ¢ok gelismis; ¢esitli iilkelerde ve Amerika’da
oryantalist ressamlarin sayis1 artmistir. Oryantalist ressamlarin, Paris Salonlar1 ve Londra’daki
Kraliyet Akademisi’nin yillik sergilerinde de yer almasi, Oryantalizmin yayilmasinda etkili
olmustur (Inankur & Germaner, 1989, s. 23). Ama 1869 yilinda Siiveys Kanali’nin agilmasiyla
Akdeniz’in, Kizildeniz’e dogrudan baglanmasi ve bdylece Dogu’nun daha yakin hale gelmesi,
Dogu cazibesini azaltmistir. Ayrica Dogu iilkelerindeki gelismeleri tespit eden fotograflar,
Avrupalilar’in beklenti ve fantezileriyle uyusmayan bir Dogu atmosferini gézler oniine serdikce
de Dogu’ya ilgi azalmistir. Yaklasik 1850°den 1880°e¢ kadar olan donem, Dogu’da
fotografciligin altin ¢agidir. Bu otuz yil ayn1 zamanda Dogu’ya seyahatin, bireysel maceradan
rehber kitaplarin belirledigi giizergahlara doniistiigii yillardir. Dolayistyla ilk yillarin Romantik
ressamlarinin kesif yolculuklari, heyecan arayan Avrupalilar’in zevk gezisine doniismiistiir.
Thomas Cook (1808-1892), 1841 yilinda bu turistleri, her yerde rahat hissettirme, zorluklari en
aza indirme diisiincesiyle ve Ingiliz somiirgeleri olan Misir ve Filistin’de uluslararas: oteller
kurma amaciyla ilk modern organize seyahati diizenlemistir (Inankur & Germaner, 1989, s. 20).
Akdeniz’i Kizildeniz’e baglayan Siiveys Kanali’nin, Ferdinand de Lesseps liderligindeki bir
Fransiz sirketi tarafindan Misir hiikiimetinin destegiyle 17 Kasim 1869 tarihinde acilmasi ve
gelisen demiryolu ag1 sistemi, insanlarin seyahat etmelerini oldukca kolaylastirmistir. Ayrica
raylar lizerinde gercek bir liiks otel rahatligi sunan Orient Express, ilk seferini 1884 yilinda
yapmis ve Paris’ten Istanbul’a 63 saatte ulasmustir. Bdylece kitle turizminin etkisi altinda
diinyanin bu bdlgesine yapilan seyahatler anlam degistirmistir (Loschburg, 1998, s. 120-126).
Artik fazlaca somiiriilmiis ve cok daha yakin olan Dogu, daha maceraci turistlere terk edilmistir.
Yiizyiln sonunda sanatcilar, heniiz kesfedilmemis olan uzaklara, diger bir deyisle
Uzakdogu’ya, 6zellikle Cin ve Japonya’ya yonelmistir. Hatta Japon kiiltiirdi, 19. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren resim sanati lizerinde belirleyici bir etkiye sahip olmus; basta
empresyonistler olmak {izere bir¢ok ressami etkilemistir. Diger taraftan 6rnegin Paul Gauguin
(1848-1903) gibi sanatgilar i¢in Polinezya adalar1 da ilhamlarin1 yeniden canlandiracak yerler

olarak kesfe acilmistir (Inankur & Germaner, 1989, s. 9).
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1.2.Tiirk Resim Sanati
1.2.1.Baslangicindan Callh Kusagi’na

Osmanlilar resim sanatini Selguklu minyatiir sanatindan miras almiglardir. Selguklu minyatiiri,
ayn1 bolgede kendilerinden sonra gelen Osmanli ustalarinin fir¢asi altinda tamamen degisime
ugramis, Fatih Sultan Mehmed doneminde iinlii sanatgilar Istanbul’a gelmistir. Istanbul baskent
olma o6zelligini fetihle birlikte Bursa’dan devralindiginda, sanata tutkuyla bagli olan Fatih
Sultan Mehmed, Tiirk ve Batili sanatgilar arasindaki temaslar1 tesvik etmis; bu durum Matteo
di Pasti, Costanzio di Ferrara ve Gentile Bellini gibi ii¢ iinlii Italyan ressamin Istanbul’a
gelmesine olanak tanmmstir. Ozellikle 1479 yilinda Istanbul’a gelerek, yaklasik 15 ay boyunca
Osmanli sarayinda agirlanan Bellini, sultanin bir¢cok portresini yapmis ve Bati sanati ile

gerceklestirilen bu temas, Osmanli resim sanatinin gelismesine biiyiik katki saglamistir.

Ancak Fatih’in baslatmis oldugu bu Batili tarzdaki resim gelenegi halefleri tarafindan devam
ettirilmemistir. 11.Bayezid, Batili resim tarzi yerine Dogu gelenegine yonelmis ve minyatiir
sanateilar yetistirmek i¢in sarayda atolyeler kurdurmustur. Osmanli minyatiirii, imparatorlugun
en genis sinirlara ulastig1 16. ylizyilda zirveye ulasmis; tarihi ve edebi elyazma kitaplar, saray
nakkashanesinde resimlendirilmistir. Dolayisiyla minyatiir, ayr1 bir resim dali olmaktan ziyade
anlatilara eslik eden bir kitap resimleme gelenegi olarak gelisim gostermistir (Kuban, 1973, s.
206). Ancak I11.Ahmed (1673-1736) doneminde (1703-1736) Osmanli’da goriilmeye baslayan
Batililasma, sanati da etkilemis ve minyatiirlerde Avrupa sanatinin etkisi yavas yavas
goriilmeye baslamistir (Yetkin, 1984, s. 217). Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
5461 demirbas numarasi ile Tiirk¢e Yazmalar boliimiinde yer alan Gaznevi Mahmiid Mecmiiasi
(1685)’ndaki natiirmort ve manzaralar, 17. yiizyilda yasanan bu gelismelere 6rnek teskil eden
baslica 6rneklerdendir (Ugurlu, 2017). Tiirkiye’nin en onemli arastirmacilarindan biri olan
Siiheyl Unver (1898-1986), eser iizerinde gozlemler yapmis ve igerigindeki resimler hakkinda
notlar almistir (Siiheyl Unver, 1980, s. 9). Ayn1 dénemde, yani 18. yiizyilin baslarina denk gelen
Lale Devri’nde, bu tiir natiirmort ve manzaralarin, yapilarin i¢inde duvar resmi olarak

yapilmaya baslandig1 goriillmektedir (1999, s. 4).

Minyatiir sanatindan yagliboya resme gecis, Osmanli i¢in bir devrim niteligi tasimaktadir.
Perspektif ve mekan duygusu gibi Dogu resim gelenegi i¢in yeni olan degerler, Batili sanatgilar
tarafindan yaklasik olarak 500 yil dncesinden beridir kullamilmis ve gelismistir. Ote yandan

geleneksel Islam sanatina siki sikiya bagli olan Miisliiman Dogu toplumunda bu gelisim ancak
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belirli alanlarda goriilebilmistir. Bu durumun temelinde yatan etken ise Tanri’nin
somutlastirilmasinin kesinlikle yasak olmasi ve kisilerin putperest inanca yonelmesinin dniine
gecilmek istenmesidir. Ciinkii Islam inancinda Tanri biitiin bilgilerin iistiindedir, hayal
edilemez ve ona bir form verilemez. Ancak Hint, Arap, Iran ve Tiirk minyatiirleri gibi sanat
formlari, ¢esitli sekillerin yani sira insan yiizlerini de detayli bir sekilde tasvir etmektedir (Berk,
1943, s. 6). Bu temsiller didaktik bir &zellik tasiyor olmalart nedeniyle gelisim gostermistir.
Clinkii s6z konusu bu eserler hayal alemlerinden ya da agk hikayelerinden ziyade tarihi kisilerin
ve olaylarin yer aldig1 sahnelerden olusmaktadir. Agirlikli olarak peygamberlerin ve
padisahlarin hayatlarindan 6nemli kesitlerin tasvir edildigi Osmanli minyatiir sanati, saray
atolyelerinde gelisim gostermis olmasi nedeniyle de resmi bir sanat kolu olma &zelligi

tasimaktadir (Renda, 1977, s. 29).

Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren Avrupa kiiltiiriiniin etkileri Osmanli toplumu
iizerinde etkili olmustur. Imparatorlugun genisleme ve yayilma asamalarinda bu etkiler, ticaret
ve savas yoluyla karsilikli bir aligveris bigimini almistir. Avrupali unsurlarin Osmanli
toplumundaki etkisiyle 18. yiizyilda Osmanli’da perspektifli resim sanatt da kendini
gostermeye baglamistir. Osmanli’da Batililasma 19. yiizyilin baslarinda II.Mahmud (1735-
1839) tarafindan baslatilmis ve Sultan I.Mahmud’un ogullar1 Abdiilmecid (1839-1861) ve
Abdiilaziz (1861-1876) dénemlerinde gelismistir. Ozellikle Lale Devri (1718-1730)’nden sonra
Avrupai tarzda sanat eserleri, siis ve giyim kusam esyas1t Osmanli Devleti’nde yayginlasmaya
baglamistir. Bu baglamda Yirmisekiz Mehmed Celebi (?-1732)’nin 1720-1721 yillarinda
yapmis oldugu Fransa gezisinin 6nemini de belirtmek gerekir. Ciinkii s6z konusu bu yolculuk,
Bati’ya acilan ilk pencere olarak kabul edilmektedir. Mehmed Celebi, Fransiz mimarisini, saray
cevresini ve onlarin yasam tarzlarin1 en ince detaylarina kadar anlatmig, Osmanli’da Fransiz
modasinin dogmasinda etkili olmustur (Renda, 1977, s. 17). Resim sanatinin Batili anlamda en
fazla gelisim gosterdigi donem Sultan Abdiilaziz donemidir. Sultan Abdiilaziz’in, Avrupa
seyahati sirasinda Batili resim 6rneklerini gérmiis olmasi da bunda etkili olmus ve Abdiilaziz,
Osmanl1 resim sanatinin gelismesi i¢in ¢calismalar yapmistir. Osmanli’nin kazandigi belli bash
savaglar1 oOliimsiizlestirmek i¢in biiylik boyutlu tuvaller yapilmasin1i ve bunlarin saray
duvarlarinda yer almasini istemistir. O donemde hentiz Tiirk ressamlar yetismemis oldugundan
Abdiilaziz’in bu istegi icin Fransa, Italya ve Polonya’dan sanatcilar saraya getirtilmistir (Berk,
1972, s. 165). Sultan Abdiilaziz, Batili tarzda besteler yaptigi gibi resim de yapmaktadir.

Dolayisiyla 6rnegin saraya gelen Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski (1835-1884)’nin
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yapacagl zafer resimleri i¢in de Abdilaziz, eskizler yaparak ressami yoOnlendirmistir.
Abdiilaziz, ayrica sarayda bir tablo koleksiyonu olusturmaya ¢aligmis; Seker Ahmet Pasa ve
Jean Leon Gérome araciligiyla tablolar getirtilmistir. Sonugta tuval resmi, saray ve ¢evresinde

gelisiyor olsa bile zamanla okullarda ve toplumda da sanata ilgi karsiligin1 bulacaktir.

Osmanli Devleti’ndeki Bati yonelimli avangart ressamlarin hemen hepsi askeri okullarda
egitim gormiis subaylardan olusmaktadir. Padisah ve iist diizey yoOneticiler, Osmanli’nin
yitirilen giicliniin yeniden canlanmasi i¢in Avrupa’nin gelismelerine ortak olmayi gerekli
gormiistiir. Bu baglamda da subaylar, Avrupa’ya egitim gérmeye gonderilmistir. Ayrica III.
Selim (1789-1807) déneminde Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1775) ve 1l. Mahmud (1735-
1839) déneminde subay yetistirmek tizere kurulmus olan Harbiye Mektebi (Mekteb-i Harbiyye-
i Sahdne) miifredatina, askeri amaglara yonelik olarak teknik ¢izim, topografik calisma ve
perspektif uygulayabilmeleri icin resim dersleri dahil edilmistir (Ozcan, 1997, s. 115-119)
(Beydilli, 2020, s. 515-516). Boylece Osmanli’daki ilk tuval ressamlari, asker kokenli olup

adeta diinya sanatinda 6rnegi goriilmeyen sekilde bir Asker Ressamlar ekolii dogmustur.

Ayni1 donemde, askeri okullarin yani sira sivil egitim kurumlarindan biri olan Dariigsafaka’nin
mifredatina da resim dersleri kondugu goriilmektedir. Darilissafaka, muhta¢ yetimlerin
egitilmesine ve sivil kariyer i¢in hazirlanmasina yardimci olmak amactyla kurulan bir kurumdur
(Katipoglu, s. 103-124). Temelleri “Cemiyet-i Tedrisiye-i Islamiye” adiyla 1863 yilinda
atilmistir. Baglarda, 6zellikle Kapaligarsi esnafina ¢iraklik yapan 6ksiiz ve yetim ¢ocuklarin
egitilmesi amaglanirken, zamanla kurumun etkinlik alan1 genislemis ve 1873 yilinda
Dariissafaka Lisesi’nin agilmasi ile resmi bir okul halini almistir (Coker, 1983, s. 4-12). Okulda
askeri ve sivil hocalarin yani sira goniillii eski mezunlardan olusan bir 6gretim kadrosu mevcut
olup resim derslerine ayrica 6nem verildigi goriillmektedir (Coker, 1983, s. 4-12). Fotograftan
resim yapma gelenegini uygulayan okulda, Abdullah Fréres (Abdullah Biraderler) tarafindan
II. Abdiilhamid (1842-1918)’e sunulmak tiizere ¢ekilen fotograflar 6rnek olarak kullanilmistir
(Topalli, 2021, s. 394-419). Tiirk Primitifleri ya da Foto-Yorumcular olarak Tiirk sanat
tarthinde yer eden bu ressamlarin ¢ogu, Dariissafaka kokenlidir ve Batili tarzda resim yapma
gelenegini baslatarak bir ilke imza atmislardir. Sanatcilarin doga ve sehir manzarasi agirlikli
calistig1 eserlerin bazilar1 imzali olmadigi i¢in kimler tarafindan yapildiklar: bilinememektedir

(Epikman, 1939, s. 525). Bu dénem ressamlarindan Ahmet Sekiir (1856-?), Kasimpasali Hilmi
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(1867-?), Salih Molla Aski (1869-?), Vidinli Osman Nuri 1871-?), Ahmet Bedri (1871-7?),
Giritli Hiseyin (1873-?), Fatihli Mustafa (1872-?), Fahri Kaptan (1857-1917) adlarini bilinen
sanatcilarin basinda gelmektedir (Berk, 1972, s. 165). Bu ressamlar, genel olarak birbirine

benzer iislupta calismis; hatta cogunlukla ayn1 yerleri resmetmislerdir.

Ayrica Batili resim tislubunun ikinci kusagini olusturan, sanat egitimi i¢in Avrupa’ya, 6zellikle
Fransa’ya gonderilen Nuri Pasa (1839-1906), Seker Ahmet Pasa (Ahmet Ali Pasa, 1841-1907),
Stileyman Seyyid (1842-1913), Halil Pasa (1857-1939) ve Bati’ya hi¢ gitmemis olmasina
karsin, Batil1 tarzdaki ¢aligmalar1 inceleyen ve bu baglamda eserler veren Hoca Ali Riza (1858-
1930), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919) gibi sanatgilar da ilk Tiirk ressamlar1 olarak
bilinmektedirler (Topalli, 2021, s. 394-419). Oldukg¢a sevimli bir mizaca sahip olmasindan
dolay1 “Seker” unvaniyla bilinen Ahmet Ali Pasa, Sultan Abdiilaziz tarafindan Fransa’ya
gonderilmis ve Gustave Courbet (1819-1877) gibi realist ressamlardan etkilenmistir. Fransa-
Almanya Savas1 (1870) patlak verdiginde yurda donen Pasa, Tiirk resminde Batili bir donemin
baslamasina oncii olmustur (Berk, 1943, s. 165).

Seker Ahmed Pasa tarafindan Istanbul’da ilk kez sergiler diizenlenmesi, Paris’teki Ecole des
Beaux-Arts’a esdeger bir sanat kurumunun ortaya ¢ikmasina neden olmus ve Sanayi-i Nefise
Mektebi-i Alisi (bugiinkii Mimar Sinan Universitesi), 1883 yilinda mimarlik, resim ve heykel
boliimleriyle egitime baslamigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi, Bati anlayisinda sanat
egitiminin verildigi ilk egitim kurumudur. Bu okulun kurucusu ressam, arkeolog ve donemin
Miize-i Hiimayun (1869)’nun da miidiiri olan Osman Hamdi Bey (1842-1910)’dir (Topalli,
2021, s. 394-419). Kurumun ag¢ilis hazirliklart 1860 yilinda baglamis olup, patlak veren
Osmanli-Rus Savagi (1877-1878) nedeniyle sekteye ugramistir. Resim, heykel ve mimarlik
boliimlerinden olusan okul, yirmi 6grenci ile egitime baglamistir. Yeni kurulan okulda 6nceleri
Avrupali sanatgilar ders vermis; sonra bunlarin yerini Tiirk sanatcilar almistir. Resim 6gretmeni
Salvatore Valeri (1856-1946), karakalem o6gretmeni Joseph Warnia-Zarzecki (1850-?) ve
Philippa Bello (?-1909) kurumda yer alan ilk Avrupali hocalar olarak bilinmektedir. Sanayi-Ii
Nefiseli ressamlardan Hikmet Onat (1882-1977), Nurullah Berk (1906-1982) ile yapmis oldugu
bir sdyleside Valeri’nin egitimci olarak Zarzecki’den iistiin oldugunu belirtirken bu bilgiyi
dogrulamistir (Berk & Gezer, 1973, s. 18). Okulun ilk mezunlari arasinda ise Mahmid (1860-
1920), Osman Asaf (Bora-1869-1932), Tekezade Sait (1870-1913), Mehmet Muazzez (1871 -
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1956), Galip (1872-?), Mehmet Agah Ozbulan (?-1946) gibi sanatgilar sayilabilir. Diger
taraftan 1925 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi ile birlestirilecek olan inas Sanayi-i Nefise

Mektebi, kadinlarin da sanat egitimi alabilmeleri amaciyla 1914 yilinda agilmistir.

Aslinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 6nce resim egitimi veren 0zel bir akademi karsimiza
cikmaktadir. Bu, Oryantalist ressam Pierre-Désiré Guillemet (1827-1878) ’nin, Beyoglu’nda
actig1 “Desen ve Resim Akademisi”dir. Guillemet’nin Istanbul’da bulunma nedeni, dénemin
padisah1 Abdiilaziz’e hizmet etmektir. Karisi ile birlikte 1865 yilinda Sultan’in yagliboya
resmini yapmak iizere Istanbul’a gelen ressam, uzun yillar boyunca Osmanli topraklarinda

kalmig ve 1874 yilinda s6z konusu akademiyi agmistir (Cezar, 1971, s. 427).

Yasanan bu gibi gelismelerin 1s131nda 19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Istanbul, bir
sanat merkezi olma yolunda ciddi bir yol kat etmistir. Pera semti ve gevresi sanat aktiviteleri
acisindan aktif bir yer haline gelmistir. 1901-1903 yillar1 arasinda Akademi’de mimarlik
dersleri veren Alexandre Vallaury (?-1921)’nin tesvik ettigi, yerli ve yabanci sanatgilarin
eserlerinin sergilenmesine olanak taniyan Paris Salonu’na benzer Pera salon sergilerinin
diizenlenmesi, resim sanatinin gelismesi adina atilmis ciddi adimlardir. 1915 yilinda Tiirk
sanatcilarin eserleri ile Fransiz Jean-Léon Gérome, Polonyali Stanislas Chlebowsky ve Rus-
Ermeni Ivan Aivazovsky (1817-1900) gibi Oryantalist ressamlarin tablolarinin yer aldig: bir
serginin diizenlenmesi de dnemli bir gelismedir (Renda, Bagci, Cagman, & Tanindi, 2006, s.
308-309).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin olusumunda, Paris’teki Ecole des Beaux-Arts (Ecole
Nationale Supérieure Des Beaux-arts-1671) model alinmistir. Nitekim Sanayi Nefise Mektebi
Alisi’nin 1882-1911-1924 yillarinda yayinlanan {i¢ kararnamesinin olusturulmasinda da bu
kurumun “1863 Kararnamesi” etkili olmustur (Naipoglu, 2008, s. 40). Ecole des Beaux-Arts,
1648 yilinda Kardinal Jules Mazarin (1602-1661) tarafindan Académie Royale ismiyle
kurulmus sanat okuludur (Naipoglu, 2008, s. 24).

Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan (1908) sonra yasanan gelismeler, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin agilmasinda biiyiik rol oynamustir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra hiz kazanan

Batililagma siireci, beraberinde yeni bir kurumsallasma anlayisini da getirmistir. Temelde
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kiiltiirel gelisimin sistematiklesmesini 6n goren bu olusum, ilk olarak kendini edebiyat alaninda
gostermistir; ardindan da ressam Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) dnciiliiglinde bir araya gelen
Osmanli Ressamlar Cemiyeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bagkan, 2014, s. 238). Osman Asaf
(1868 -1938), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938), Ahmet Izzet (1873-1952), Sami Yetik (1878-
1945), ibrahim Call1 (1882-1960), Hikmet Onat gibi Tiirk resim sanati tarihinde 6nemli yer
etmis ressamlar, bu cati altinda toplanmis; hatta 1911 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Mecmuas: ad ile ilk sanat dergisini yaymlamuslardir. ilerleyen zamanlarda Halil Pasa, Hiiseyin
Zekai Pasa (1860-1919), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970),
Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), Miifide Kadri (1890-1912) gibi sanatcilarin da katilimiyla
cemiyet kuvvetlenmis ve 1916 yilindan itibaren Galatasaray Mekteb-i Sultani (Lisesi)
binasinda resim sergisi diizenlemeye baslamislardir. Bu sergiler, 1918 yil1 harig, 1956’ya kadar

Temmuz ve Agustos aylarinda diizenli olarak acilmistir (Serifoglu, 2019, s. 29).

Osmanl Imparatorlugunun son donemlerini yasadigi 19. yiizyilm sonlarinda, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, savaglarin ve ateskeslerin birbirini izledigi bu yillarda zor giinler
gecirmistir. Ancak higbir zaman siyasi bir yaklasimda bulunmamiglardir. Cemiyete biiylik
destek saglayan Sehzade Abdiilmecid Efendi (1868-1944)’nin ve bir¢ogu saraya bagli olan
asker ressamlarin kurumdaki varlig1 géz oniine alindiginda bu durum, son derece anlasilir bir
hal almaktadir. Sami Yetik, bir yazisinda cemiyetin ve mecmuanin bu konudaki yaklasimini

aydinlatmak icin belirleyici climleler kullanmaisgtir:

“Genel sanat hukukunun korunmasini tistlenmis, fiilkede sanatin, Sanayi-i
Nefise 'nin gelismesine giicii yettigi ol¢iide ¢alismaya azmetmistir... Ciinkii cemiyet

bir sanat mahkemesidir. ” (Baskan, 2014, s. .243)

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda adim1 Tiirk Ressamlar Cemiyeti seklinde
degistirerek faaliyetlerine devam etmistir. Bu isim degisikligine gidilmesinin en biiyiik nedeni
ise, kuskusuz Osmanli Devleti’nin tarih sahnesindeki roliiniin sona ermek iizere olmasidir.
Cemiyet, 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan1 ile gelen koklii degisiklikler karsisinda yetersiz
kalmaya baslamis ve 1926’da Namik Ismail (1890-1935)’in énciiliigiinde Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi kurulmustur. 1929 yilinda ise Giizel Sanatlar Birligi ad1 altinda faaliyet gosteren
kurumun Resim Subesi, 1973e gelindiginde Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi adin1 alarak

uzun yillar ¢aligmalarint devam ettirmistir (Aksoy, 1992).
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1.2.2.Callh Kusagi’ndan Sanat Gruplarina

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin geng mezunlari, 1908 Mesrutiyet hiikiimetinin ¢ikardigi program
yasasi kapsaminda, bilgi ve pratiklerini artirmak i¢in Avrupa’nin miizeler ve sanatsal faaliyetler
acisindan zengin olan iilkelerine, 6zellikle de Fransa’ya gonderilmistir. Bu sanat¢ilardan Nazmi
Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij ve Namik Ismail ilk Tiirk
Empresyonistler olmalar1 agisindan ayri1 bir éneme sahiptir. Fernand Cormon (1845-1924),
Jean-Paul Laurens (1838-1921), Paul Albert Laurens (1870-1934) gibi iinlii ressamlardan
egitim almis olan bu sanatgilar, I. Diinya Savasi’nin patlak verdigi 1914 yilinda yurda donmek

zorunda kalmistir.

Empresyonizm, Avrupa’da 1870 ve 1880 yillar1 arasinda en parlak donemini yasamis, 1910’1u
yillarda ise gérece akademiklesmeye baglamistir (Berk, 1943, s. 28). Dolayisiyla bu, marjinal
bir hareket olmaktan ziyade olagan bir gegis siirecidir. Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hiiseyin
Avni Lifij ve Nazmi Ziya Giliran manzara resmi temelli egitimlerini, yine manzara resmi
agirlikli Empresyonist sanatla gelistirmistir (Baskan, 2014, s. 241). Diger taraftan Avrupa’da
Empresyonist yaklagimlarin hiz kazandig1 1870’li yillarda, bir donem Jean Léon Gérome’un
atolyesinde egitim gérmiis olan Halil Pasa ile yurt disinda hi¢ egitim almamis bir ressam olan
Hoca Ali Riza, atdlye disinda resim yapma gelenegini Osmanli’da baglatmis ve bunun yenilik¢i
bir yaklagim oldugunu gostermistir. Celal Esad Arseven (1875-1971) de, Halil Pasa’nin

Empresyonist lislupla resim yapan ilk Tiirk ressam oldugunu belirtmistir:

“Bu sanat¢1 [Halil Pasa], Empresyonist teknikle resim yapan ilk Tiirk ressamidir.
Ozellikle Bogazi¢i yalilarimn denize akseden hayallerini, Bostanci, Maltepe
sahillerinin giinesli kayaliklarini ifadede gosterdigi kudret takdire sayandwr (Berk
& Gezer, 1973, s. 20).”

Hoca Ali Riza da, yapmis oldugu resimleriyle Empresyonistlere son derece yakindir.
Eserlerinin etkisi ve ozgiinliigli bir “Ali Riza Ekolii” olugsmasina neden olmustur. Hoca Ali
Riza’y1 bizzat taniyan Celal Esad Arseven, sanat¢inin resim yapmaya olan tutkusunu dile
getirirken, Empresyonist sanat akimimin temel yapisina son derece yatkin oldugunu da

belirtmektedir:
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“Nerede bir giizel manzara gorse hemen cebinde tasidigr albiime resmini yapar,
hi¢ bos durmaz, goérdiigii bir kibrit kutusunu, bir masa iistiindeki esyanin krokisini
gizer, vakti olursa cebindeki kiiciik sulu boya takimimi ¢ikarwr, onlar
renklendirirdi. Boyle bir sey bulmazsa ezberden manzaralar, kayaliklar, agag

resimleri ¢izerdi. Giizele ve resme asiktir.” (Berk & Gezer, 1973, s. 21).

1914 Kusagi ressamlarin1 Hoca Ali Riza’dan ayiran en onemli nokta ise, sanat¢ilarin dogay1
oldugu gibi resmetmek yerine tuvallerine kendi duygularin1 da katarak 6zgiinliik kazandirmis
olmalaridir (Baskan, 2014, s. 244). Ayrica bu yeni resim hem teknik a¢idan hem de konulari
acisindan farkliliklar yaratmistir. Sadece manzaralar degil, portreler, c¢ok figiirlii
kompozisyonlar ve nii’ler resmedilmis; canli renkleri, 151k oyunlari ve serbest firca darbeleri ile
1914 Osmanli sanat camiasi iginde yenilik¢i ve garpici bir etki olusturulmustur (Berk, 1943, s.
28). Boylece bu resimleri yapan ressamlar, 1914 Kusagi, Calli Kusagi, Tiirk Empresyonistleri
ya da Mesrutiyet Kusagi olarak biline gelmislerdir. Galatasaray sergilerine katilan sanatgilar,
donemin sanatsever meraklilar1 tarafindan siipheyle, hatta tepkiyle karsilanmig olsalar da
zamanla [brahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran ve Feyhaman Duran’in Sanayi-i Nefise
Mektebi (Glizel Sanatlar Akademisi)’ne hoca olarak atanmasi ve bir “Tiirk Akademizmi”
geleneginin benimsenmesiyle kabul gormiislerdir (Berk & Gezer, 1973, s. 40-41). Bu isimlere
ek olarak Sevket Dag (1876-1944), Mehmet Ali Laga (1878-1947), Hasan Vecih Bereketoglu
(1895-1971), Pertev Boyar (1897-1981) da 1914 Calli Kusag1 ressamlari igerisinde adi gegen
onemli sanatgilardir. Bu sanat¢1 grubu daha akademik bir empresyonizmi tercih etse de Nazmi
Ziya Giiran, pastel tonlarin hakim oldugu, pembe, yesil ve sarinin giiclii firca darbeleriyle
isledigi peyzajlarinda Fransiz empresyonizmine en ¢ok yaklasan sanat¢idir (Renda, Bagci,

Cagman, & Tanindi, 2006, s. 308-309).

Ayrica Kurtulus Savasi’ndan, oOzellikle Canakkale Zaferi (1915-1916)°den esinlenen
kompozisyonlarin olusturulmas1 amaciyla Harbiye Nezareti tarafindan icerisinde tiifekler,
tiniformalar ve diger askeri teghizat malzemeleri bulunan bir atdlye tahsis edilmistir. Tiirk sanat
tarihine Sisli Atélyesi olarak gecen bu yerde yapilan savas temali resimlerin, Osmanli
Imparatorlugu ile Almanya arasindaki ittifakin bir getirisi olan kiiltiirel iliskiler kapsaminda,
1918 yilinda Viyana ve Berlin’deki sergilerde yer almasi planlanmis; ama Celal Esad Arseven
ve Namik Ismail tarafindan tasinan sergi, ancak Viyana’da gergeklestirilebilmistir. Bunun, Tiirk
ressamlarin iilke disindaki ilk sergisi olmasi agisindan énemi biiyiiktiir ve dis basinda da yer
almistir (Goren, 2005, s. 477-486). Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne bagli olan bu sanatgilar,

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra faaliyetlerine daha da biiyiik bir
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ivmeyle devam etmis; Osmanli doneminde saray ve cevresiyle smirli olan sanat anlayisini
degistirmislerdir. Tilirk resmi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan geligsmelerin 1s1ginda

0zglin bir yola girmistir (Renda, Bagc1, Cagman, & Tanindi, 2006, s. 312).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanatin, bir devletin gelismesinde elverisli ve dnemli bir
ara¢ oldugu fark edilmis ve bu amagcla hareket edilmeye calisilmistir. Oysa Avrupa’da bu durum
¢ok daha &nce, Ronesans doneminde anlasilmistir. Ornegin, dénemin iinlii siyaset adami
Cosimo dei Medici (1389-1464) nin Istanbul’un fethinden sonra, buradan kagan diisiiniir ve
sanat¢ilar icin kucak agmasi olduk¢a bilingli bir eylemdir. Nitekim bdylece Floransa,

Ronesans’in merkezi haline gelmistir (Forcellino, 2016, s. 19).

Osmanli Imparatorlugu’nda ise 18. yiizyilda baslayan Batililasma ¢alismalari, ancak 20. yiizyila
gelindiginde olgunlasmaya baglamis; ulusal ve kiiltiirel kimlik ilkesiyle birlikte hareket edildigi
takdirde ¢aligmalarin basariyla ilerleyecegine karar kilinmistir. Mustafa Kemal Atatiirk (1881-
1938) ve arkadaslari, ¢agdas Tiirkiye’nin olusturulmasinda sanat1 bir ara¢ olarak kullanmanin
degerini bilerek hareket etmistir. Akademinin yenilenmesi, gen¢ sanatc¢ilarin yurt disinda
egitime gonderilmesi, devletin sanatcilardan eserler almas1 ve sergiler diizenlemesi bu yolda
atilan adimlarin bazilaridir. Béylece Osmanli’nin son donemlerinde baslayan Batili sanat
faaliyetleri, Cumhuriyet’in ilan1 ile sistemli bir sekil almis ve bu durum 1950’1i yillara kadar
devam etmistir. Ancak her ne kadar devlet tarafindan destek aliyor olsalar da sanatgilar i¢in
bireysel ¢alisma sartlar1 oldukca zorlayicidir. Cogu zaman sergi agacak mekan bulmakta dahi
zorlanan sanatgilar i¢in en uygun olan yol, bir topluluk altinda toplanip birlikte hareket etmektir.
Nitekim bu yillarda acilan sergilerin genel 6zelligi de grup sergileri seklinde olmasidir

(Ustiinipek, 1999, s. 40-48).

Giizel Sanatlar Birligi’nin empresyonist sanatcilari, 1924 yilindan itibaren Ankara’da sergiler
agmaya baslamistir. Once Etnografya Miizesi’nde, sonra Tiirk Ocag1 binasinda gergeklestirilen
sergiler, donemin devlet adamlarindan da yogun ilgi goérmiistiir. 1926 yilinda ise Ankara’da
acilan sergilerin resmi nitelik kazanmasin1 6ngoren bir yasa ¢ikartilarak, sergilere katilan
sanat¢ilara madalyalar verilmesi kararlastirilmistir (Ustiinipek, 1999, s. 40-48). Bu da Ankara

sergilerine olan ilginin artmasina neden olmustur. Cok sayida satisin gergeklestigi bu
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etkinliklerden arda kalan eserlerle yaz aylarinda, Galatasaray Lisesi’nde sergiler diizenlemeye
devam edilmis olsa da istanbul artik sanat merkezi niteligini biiyiik oranda kaybetmistir (Berk,
1943, s. 51). Arkitekt dergisinde yer alan “Galatasaray’da Resim Sergisi” (1936) isimli yazida

da bu duruma deginilmistir:

“...Bundan baska sergi gecen senelerden kemmiyet ve keyfiyet itibarile daha ¢ok
zayif. Her sene tablolarint bekledigimiz ressamlarin tek tiik ¢alismalarina tesadiif
ediliyor. Hele bazisimin hi¢ eseri yok. Soruyorsunuz, onun tablolari Ankara
sergisinde satildi. Burada teshir edilecek eseri kalmadi, diye cevap veriyorlar. ...Bu
sergi, Ankara sergisinin ddeta bir tortusu mahiyetinde olmustur. Artakalan ve

satilamiyan eserler sergisi... (Fogal1, 1936, s. 204-206) ”

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurucularinin ¢ogu, ilk olarak kisa omiirlii Yeni
Resim Cemiyeti (1923-7924) ni deneyimlemistir. Yeni Resim Cemiyeti, Seref Akdik (1899-
1972), Elif Naci (1898-1987), Zeki Kocamemi (1900-1959), Saim Ozeren (1900-1964), Cevat
Dereli (1900-1989), Mubhittin Sebati (1901-1932), Refik Epikman (1902-1974), Mahmut Ciida
(1904-1987), Ali Avni Celebi (1904-1993)’nin bir araya gelmesiyle kurulmustur. Bu
sanatcilarin ¢ogu, Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yapilan bir sinavla devlet bursu alarak
Avrupa’ya gittigi i¢in birlik dagilmistir (Baskan, 2014, s. 253). S6z konusu sanatgilar, yaklagik
bes yil sonra Almanya, Fransa, Italya gibi Avrupa’nin sanat merkezlerinde edindikleri
deneyimlerle birlikte yurda dondiiklerinde cesitli sergiler diizenlemeye baslamistir. 1928
yilinda Vakit gazetesinde ¢ikan bir yazida grup i¢in, “Realist, Ekspresyonist, Natiiralist ve biraz
da Kiibistleri bir arada toplayan serbest bir sanat kiirsiisii” tanimi yapilmistir (Berk & Gezer,
1973, s. 42). Gazetenin bu yaklasimi, yurda dénem sanatcilarin Avrupa’da 1905-1910 yillar
arasinda yayilan, s6z konusu iisluplar1 beraberlerinde getirmis olduklarini gostermektedir.
Avrupa i¢in artik alisilmis olan bu iisluplar, dénem Tiirkiye’si i¢in oldukga yenidir. Tlk resmi
etkinlikleri, eserlerinin Etnografya Miizesi’'nde “l. Gen¢ Ressamlar Sergisi” adi altinda
sergilenmesidir. Bu sergiden sonra “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” adiyla
anilmaya baslayan grup, sanat camiasi i¢cinde oldukca dikkat ¢cekmistir. Miistakiller, Giizel
Sanatlar Birligi’nin iyiden iyiye etkisizlestigi 1920’lerin sonunda kendilerini, Cumhuriyet

Donemi resim sanatinin ilk temsilcileri olarak gordiiklerinden, sanati saglam temellere
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oturtmay1 hedef olarak belirlemislerdir (Baskan, 2014, s. 254). Bunu gerceklestirebilmesi ise
her alanda hayata gecirilmeye baglanan Cagdaslik ilkesiyle dogrudan baglantilidir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne Fransa’daki “Société des artistes
indépendants” sanat toplulugu model olmus ve birbirinden farkl: iisluplardaki sanatgilarin bir
cat1 altinda toplanmasina imkan saglamistir (Baskan, 2014, s. 256). Seref Akdik, Zeki
Kocamemi, Saim Ozeren, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Refik Epikman, Mahmut Ctda, Ali
Avni Celebi, Hale Asaf (1905-1938) ve Turgut Zaim (1906-1974) bu toplulugun en iyi bilinen
isimlerindendir. Déneme birinci siralardan dahil olan Nurullah Berk (1906-1982), Muhittin
Sebati’nin Istanbul’da bir resim sergisi ile giizel sanatlar miizesi olusturmak i¢in yogun gabalar
harcadigini belirterek, erken yasta hayata veda etmemis olsa Tiirk resim sanatina olan katkisinin
¢ok daha biiyiik olacaginin iistiinde durmustur (Berk, 1972, s. 48). Ayrica Miistakiller Istanbul
ve Ankara disinda Zonguldak, Bursa, Samsun, Balikesir gibi illerde de sergiler agarak yeni bir
girisimde bulunmustur (Ustiinipek, 1999). Gergeklestirilen ilk sergi, basinda genis yanki
uyandirmis olmakla birlikte bazi elestirilere de maruz kalmistir. Bunlardan biri, sergide yer alan
eserlerin yogun olarak Paris temali olmasi ve memleket konularina olduk¢a az yer verilmis
olmasidir (Berk & Gezer, 1973, s. 42-43). Bu, biiyiik ihtimalle sanatgilarin agirlikli olarak
Paris’te egitim gérmiis olmasindan kaynaklanmaktadir. Toplulugun asil faal oldugu yillar ise
toplumun memleket meseleleri ile en fazla ugrastigi donemdir denebilir. Dolayisiyla yapilan

s0z konusu elestiri, doneme hakim olan atmosferi de yansitir gibidir.

Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan yasanan yeniden yapilanma hareketleri 1930’Iu yillarda
yurdun hemen hemen her kdsesinde goriilmeye baslamistir. Sanat da bu yenilik hareketlerinden
kendine diisen pay1 almig; Giizel Sanatlar Cemiyeti ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin baskent Ankara’da sergi agmalar1 tesvik edilmistir. Ayrica Cumhuriyet’in 10.
yildéniimii torenleri sirasinda, Ankara’da her yil “Inkilap Resimleri” adi altinda bir etkinlik
diizenlenmesine de karar verilerek, sanatcilara verilen destek sistematik hale getirilmistir.
Devlet eliyle diizenlenen bu Inkilap Sergileri (1933-1936), sanati bir arag olarak kullanip,
gerceklestirilen inkilaplar1 donem insanina ve sonrasinda gelecek olan nesillere aktarma
amacindadir (Ustiinipek, 1999, s. 40-48). Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle Resim Heykel
Miizesi’nin 1937 yilinda agilmasi ise bu donemde yasanan bir diger 6nemli gelismedir

(Epikman, 1939, s. 525-528).
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Cumbhuriyet’in 10. yilindaki diger bir gelisme de D Grubu’nun kurulmasidir. Aralarinda
Miistakil sanatgilardan bazilarinin da bulundugu D Grubu, Tiirk resim ve heykel sanatinin
dordiincii grubu olmalar1 dolayisiyla alfabenin dordiincii harfi olan “D”yi isimleri olarak

belirlemistir. Grubun isim babast Nurullah Berk (1906-1982)’tir ve bunu s0yle anlatmaktadir:

“Grup memleketimizde kurulan dordiincii tesekkiil oldugu icin, bazi arkadaslar
buna “Dordiincii Grup” adi verilmesini teklif ettiler. Ben (d) harfi alfabenin
dordiincii harfi oldugundan grubumuza bir rakam degil de “D” harfini takmanin

daha orijinal olacag fikrini ileri siirdiigiim zaman arkadaslar muvafik buldular

(Berk, 2010, s. 675).”

D Grubu sanatgilari, kiibist ve soyut resim orneklerinin kabul gérmesi ve yayginlagmasi icin
calismistir. Elif Naci (1898-1987), Cemal Sait Tollu (1899-1968), Zeki Faik izer (1905-1988),
Ziihtii Miiridoglu (1906-1992), Nurullah Berk, Abidin Dino (1913-1993) gibi aralarinda
Miistakiller’in de oldugu sanate1 toplulugu, bir miiddet sonra figiiratif resme yonelerek Anadolu
halk sanatlari, Hitit sanati, minyatiir gibi eserlerden esinlenerek kompozisyonlar yapmaya
baslamistir (Baskan, 2014, s. 256). Daha sonra Esref Uren (1897-1984), Turgut Zaim, Eren
Eytiboglu (1907-1988), Bedri Rahmi Eytiboglu (1911-1975) da bu gruba dahil olmustur.

D Grubu sanatgilarina gore Tiirk resmi, Avrupa’nin elli yil gerisindedir. Onlara gore Sanayi
Nefise ile baslayan ve daha sonra bir dizi sanat grubunun ortaya ¢ikmasiyla ile devam eden
sanatta Batililagma ¢abalari, istenilen koklii etkiyi olusturamamistir. Eski ustalar, Avrupa’da
egitim gormils olmalarina ragmen Modern Avrupa sanatini yakalamakta geri kalmiglardir (Berk
& Gezer, 1973, s. 51). Ama bu noktada belirtmek gerekir ki 19. yiizyil kiiltiir ve sanat ortanm
diisiiniildiigiinde bu durum oldukga olagandir. Uzun yillar Osmanli Imparatorlugu biinyesinde
yasayan toplum, boylesi koklii bir degisim i¢in heniiz hazir degildir. Hikmet Onat’in Sanayi

Nefise’de 6grenciyken basindan gecen bir olay, bu durumun anlagilmasina yardimci olacaktir:

“...Sanayi-i-Nefise mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o
devirde resime ¢alismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek, ne
kadin ¢iplak model yoktu, en cirkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi.
Cevre, resim ve heykel 6greten mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle suglandiriyordu.

Anlattilar ki biz yazilmadan once birka¢ yobaz mektebi basmis, heykelleri kirmus,
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antik kopyalarin bellerine pestemal baglamislar. Béyle bir ortamda resim ve
heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz birtakim sarikli,
sakalli, pos bryiklt hamallardi. Sadece portre ve biist yapabiliyorduk. Bir giin geldi
ki hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir kadin model bulmaya karar
verdik. Cingene mahallesinden getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu verdikten
sonra heniiz ¢alismaya baslamistik ki miidiir Osman Hamdi bey bizi ¢agwrtti. “Siz
deli misiniz ¢ocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi?” diye bagirdi. “Burasi
Tiirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda insallah

Avrupa’ya gideceksiniz, orada bol bol kadn, ¢iplak kadin resmi yaparsiniz! ... ”

(Berk & Gezer, 1973, s. 18).

D Grubu sanatcilari, Tiirk sanatint bu geri kalmisliktan kurtarmay1 amag¢ edinmistir. D Grubu
sanat¢ilarinin  baslica ilkelerinden biri, Klasik Sanat anlayist ile modern ddénemin
gerekliliklerini harmanlamaktir (Epikman, 1939, s. 525). Bir diger taviz verilmeyecek olan
nokta da resmin, doga taklidi olmasindansa sanat¢inin yorumundan gegerek ortaya konmasidir

(Berk & Gezer, 1973, s. 51). Bu yaklasim, Elif Naci'nin s6zlerinden de anlasilmaktadir:

“Arada siwrada ekole mensup bir ressama rastladigim zaman, onun modern sanat
tizerindeki aci tenkitlerini dinlerim. Eski sanat eserlerinden tumturakli deyimlerle
konusurlar. Bu adamlar bence bagarili olmaya layik kimseler degillerdir. Zira
cihan zamana uygun yiiriimesini bilenlere ram olur. Geleneklerin, batil inanglarin,

diistincelerin kaydi altina girmek akilsizlvktir.” (Naci, 2020).

D Grubu’nu kuran alt1 sanatci, ilk sergilerini 8 Ekim 1933 yilinda Narmanli Hani’nin altinda
bulunan Mimoza sapka magazasinda ger¢eklestirmistir. Ayrica diizenledikleri sergilere girisleri
de ticretsiz yapan grup, bu baglamda bir ilki gerceklestirmis ve Kiibizm, Konstriiktivizm,
Ekspresyonizm gibi sanat iisluplarin1 Tiirkiye’ye tanitmistir. Sergilerini Miistakiller gibi
agirlikli olarak Istanbul’da gerceklestiren D grubu sanatgilarindan bazilari, Akademi ile olan
iliskisini ilerleterek egitimci kadrosuna girmis; bazilar1 da miizelerde goérev almiglardir. Grup,
1947 yilindan sonra dagilmis ve sanatgilar, bireysel olarak eserler iiretmeye devam etmistir

(Ustiinipek, 1999, s. 40-48).

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren desteklenmeye calisilan sanat etkinlikleri, II. Diinya
Savast (1939-1945)’nin patlak vermesiyle birlikte sekteye ugramistir. Tiirkiye, savasa

katilmamis olmasina ragmen diinya ¢apinda yasanan bu sikintidan kendi payina diiseni almis
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ve ¢esitli kisitlamalarla giindelik hayati1 diizenleme yoluna gitmistir. Yasanan savasg, kaynaklari
tehdit ettiginden ekonomik sikintilar giindeme gelmis, Istanbul’da siki yénetim ilan edilmistir.
Sosyal hayatin bu sekilde duraganlagmasi, zar zor ayakta durmaya calisan sanatcilari da

olumsuz yonde etkilemistir.

I1. Diinya Savasi’nin arifesinde devlet eliyle diizenlenen Yurdu Gezen Ressamlar (1938-1944)
hareketinin baslatilmasi bu baglamda 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirkiye’deki sanat yagamini
derinden etkileyen bu hareket ile sanatcilar, Istanbul ve Ankara’nin pitoresk resim kliselerinden
ve konfor alanlarindan ¢ikarak Anadolu gergegi ve insaniyla karsilasma imkanini yakalamistir.
Milletin sanatgiy1, sanat¢inin da milleti yakindan tanima firsati buldugu bu geziler sayesinde
cesitli kiiltlir-sanat egitimlerinin verildigi Halkevleri’ne kayit yaptiran insan sayisinda da ciddi
bir artig yasanmistir (Epikman, 1939, s. 461-462). Yurdu gezen ressamlardan 6rnegin Ali Avni
Celebi Malatya’ya, Bedri Rahmi Eyiiboglu Edirne’ye, Cemal Tollu Antalya’ya, Feyhaman
Duran Gaziantep’e, Hamit Gorele (1903-1980) Erzurum’a, Hikmet Onat Bursa’ya, Mahmut
Ctda (1904-1987) Giresun’a, Sami Yetik (1878-1945) Izmir’e, Saim Ozeren (1900-1964)
Konya’ya, Zeki Kocamemi Trabzon’a gitmistir. Her sene se¢ilen 10 sanat¢inin yurdun gesitli
bolgelerine gonderilerek calismalar meydana getirmesini 6ngdren bu girisim sonucunda
ressamlar, ¢cok daha 6zgiir ve gercekei bir ilhamla ¢alismistir. Bu resimlerin yer aldig ilk sergi,
1939 yilinda “Birinci Resim Miisabaka Sergisi” ad1 altinda agilmustir (Ustiinipek, 1999, s. 40-
48). Toplam 116 eserin sergilendigi etkinlikte jiiri tarafindan segilen 43 eser de
odillendirilmistir. Ayrica serginin devlet erkani tarafindan da ilgiyle karsilanmasi, sanat
ortaminin lizerine ¢oken kasvetli havanin dagilmasina olduk¢a yardimci olmustur. Refik
Epikman, bu ve benzeri etkinliklerin meydana getirilmesini, sanat¢ilarin kendilerini
gelistirmesi acisindan oldukg¢a faydali bulmustur. Epikman’a gore sanat¢i kendisini teknik
anlamda ne kadar ilerletirse ilerletsin, eger toplumdan ve tabiattan uzaksa tistiin sanat eserleri

meydana getirmesi miimkiin degildir (Epikman, 1939, s. 461-462).

Boylece II. Diinya Savasi sirasinda da Tiirkiye’de sanat etkinliklerinin stirdiiriilebildigi
gortiilmektedir. 1950’1ere gelindiginde Tiirkiye ¢ok partili siyasi sisteme ge¢cmis ve Demokrat
Parti (DP) iktidara gelmistir. Bu degisiklige bagl olarak yeni birtakim projelerin glindeme
gelmesi, kiiltiir ve sanata ayrilan biitcenin azalmasina yol agmig ve Cumhuriyet Halk Partisi

(CHP)’nin diizenledigi yurt gezilerine son verilmistir.
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1945 ve 1952 yillar1 arasinda gelisen sanat diinyasinda, Giizel Sanatlar Cemiyeti’nin yan1 sira
Bagimsizlar, Yeniler gibi ¢esitli sanat topluluklar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bir¢ogu Léopold
Lévy (1882-1966)’nin egitiminden ge¢mis sanatgilardan olusan Yeniler grubunun resimleri,
Empresyonizm, Fovizm veya Kiibizm’den etkilenen D Grubu ve Bagimsizlar’in eserlerinden
daha genis ve farkli bir ilgi uyandirmstir. II. Diinya Savasi’nin devam ettigi 1941 yilinda Agop
Arad (1913-1990), Ferruh Basaga (1914-2010), Selim Turan (1915-1994), Nuri Iyem (1915-
2005), Turgut Atalay (1918-2004), Miimtaz Yener (1918-2007), Avni Arbas (1919-2003) gibi
sanatgilar kendilerinden Once gelen sanat¢ilardan ayrilarak halkin arasina inmeye ve bu
baglamda eserler olusturmaya karar vermislerdir. Yeniler grubu, sergi konsepti belirleyerek
resim yapan ilk gruptur denebilir. Ilk sergileri, Istanbul’un liman olma 6zelligini vurgulamak
icindir. Dolayisiyla deniz kiyisinda calismis, balikcilarla birlikte olmus; hatta sergiyi, balik
agmi keserek agmislardir. Bu Liman Sergisi (1941)’nin ardindan grup da Yeniler olarak
adlandirilmistir. D Grubu’nun 1947°de dagilmasinin ardindan Yeniler, istanbul’da diizenlenen
sergilerin ilk siralarinda yer almistir. Bu ddnemde faaliyet gosteren bir diger grup da ibrahim
Calli’nin onderliginde kurulan Tiirk Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’dir. Birligin ilk sergisi
Akademi salonunda 1943 yilinda agilmistir. Ama bu yillarda resim sanatina yeni bir soluk
getirmeyi basarabilen tek grup Liman Sergisi’yle Yeniler olmustur denebilir (Ustiinipek, 1999,
S. 40-48).

Savas, diinya genelinde uzun yillar boyunca unutulmayacak yikimlara neden olarak 1945
yilinda sona ermistir. Tirkiye, savasa katilmamasina ragmen hem psikolojik hem de sosyal
acidan biiylik Olgiide etkilenerek yeni bir donemin esigine gelmistir. Sanat agisindan
bakildiginda, Tiirkiye’de sanat kendi i¢cine doniik bir i¢ gézlem donemine girmistir. Genellikle
resmi olarak yiiriitiilen sanatsal faaliyetler, 6zel galerilerin ortaya c¢ikmasiyla birlikte
Ozellestirme asamasina girmistir. Savasa bagl olarak ilan edilen sikiyonetim 1947 yilina kadar
devam etse de sanat alanindaki ¢alismalar bireysel anlamda hiz kazanmistir. Bu gelisimdeki en
biiyiik etken, hiikiimetin Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne destek verirken diger gruplari
yeterince desteklememesidir. Degisen sartlar altinda sanatcgilar, bireysel ¢alismalar
gerceklestirip, savas zamaninda zenginlesen ve sonrasinda liiks tiilketimine yonelen bir kesime
erismeyi amaclamistir. Savasin ardindan Bati’da yasanan gelismeleri yeniden takip edebilmek
adma diinya sanat merkezlerine tekrar odaklanilmistir. imkani olan ressamlar yurt disina ¢ikmis
ve Yeni Soyut ve Non-Figiiratif sanat akimlari ile tanismistir. Bu ressamlardan Zeki Faik Izer,
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Cemal Tollu, Zeki Kocamemi gibi isimlerin bireysel sergilerine ev sahipligi yapan Ismail Hakki
Oygar Galerisi (1945) ve Adalet Cimcoz un himayesindeki Maya Galerisi (5 Aralik 1950)
donemin sanat camiasinda 6nemli bir konuma sahiptir. Cemal Tollu ile yakin arkadas oldugu
bilinen Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962), Ulkii dergisinde yazdigi “Cemal Tollu ve
Resimde Yap1 (1946)” makalesinin girisinde, seramik sanatcis1 ve Sanayi Nefisi olan Ismail
Hakk1 Oygar (1907-1975)’a galeriyi actigi i¢in tesekkiirlerini sunmustur (Tanpinar, 1946, s. 5-
6). Maya Galerisi, edebiyat ve bilim insanlarinin katilimiyla genis bir sanat ortami yaratarak

alt1 y1l boyunca yenilik¢i konumunu siirdiirmiistiir.

Geng sanatgilarm yurtdisma gonderilmesi politikas;, Osmanli Imparatorlugu déneminden
Cumbhuriyet’in ilk ve ge¢ donemlerine kadar siirmiistiir. Bunun disinda kendi imkanlari ile yurt
disina giden sanatgilar da olmus ve onlar kendi ifade tarzlarini yaratmistir. Fikret Mualla (1903-
1967), Hakki Anl1 (1906-1991), Abidin Dino, Selim Turan (1915-1994), Adnan Varinca (1918-
2014), Avni Arbas, Burhan Dogancay (1929-2013), Omer Ulug (1931-2010), Erol Akyavas
(1932-1999), Yiiksel Arslan (1933-2017), Sarkis Zabunyan (1938-1960), Giirkan Coskun
(1941-2022) ve Utku Varlik (1942-...) gibi sanat¢ilar bu deneyimi yasayan ve Bati sanat
akimlartyla aktif olarak ilgilenen sanatgilar arasindadir. Bu ¢er¢evede yaptiklar: aragtirma ve
deneyler, Tiirk sanatgilarin kendi ihtiyacglarini daha net bir sekilde kavramalarina olanak

saglamigtir.

Soyut sanat Tiirkiye’de en parlak donemini yasarken, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun egitmenligini
yaptig1 akademi Ogrencileri, koklere doniis arzusuyla biiylik bir etkinlik diizenleme karari
almigtir. Bu karar dogrultusunda yerel, folklorik ve geleneksel konular iizerine figiiratif
caligmalarin yer aldig1 sergiler diizenlemislerdir. On geng sanatcinin bir araya gelerek 1946
yilinda olusturdugu Onlar Grubu, 1952 yilina kadar da caligmalarimi aktif bir sekilde
yiirlitmiistiir. Turgut Zaim, Nuri lyem, Leyla Gamsiz (1921-2010), Mehmet Pesen (1923-2012),
Nedim Giinsur (1924-1994), Fikret Otyam (1926-2015), Orhan Peker (1927-1978), Turan Erol
(1927-2023), Nevin Cokay (1930-2012), Mustafa Esirkus (1921-1986) Onlar Grubu’nun 6nde

gelen sanatgilar1 arasinda yer almaktadir.
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Yeni nesillerin, belirli duyarlilik bi¢imlerinin amaglarina hizmet ettigi ve zamanlarini
olabildigince tiretken gecirdigi goriilmektedir. Yeni kusaklar eski aligkanliklarini kirip, yeni
ifade araglar1 yaratirken, modern ¢agin sundugu olanaklar konusunda da genis bir farkindaliga
sahip olmay1 bagarmistir. Bu durum eski bicimlerin kaliplarina bagvurmay1 reddetmekten ve
modernlesmeye agik olmaktan kaynaklanmaktadir. Mehmet Aksoy (1939-...), Seyhun Topuz
(1942-...), Halil Akdeniz (1944-...), Adem Geng (1944-...), Koray Aris (1944-...), Mustafa
Ata (1945-), Giilsiin Karamustafa (1946-...), Hiisamettin Kogan (1946-...), Yavuz Tanyeli
(1950-...), Hale Arpacioglu (1951-...), Biinyamin Ozgiiltekin (1951-...), Yusuf Taktak (1951-
...), BEsat Tekand (1952-...), Erdag Aksel (1953-...), Serhat Kiraz (1954-...), Rahmi Aksungur
(1955-...), Bedri Baykam (1957-...) gibi sanatgilar 1980’1 yillarda biiyiik ses getirmislerdir.
Murat Morova (1954-...), Canan Tolon (1955-...), Inci Eviner (1956-...), Irfan Onurmen
(1958-...), Hale Tenger (1960-...), Aydan Murtezaoglu (1961-...), Siikran Moral (1962-...),
Mustafa Horasan (1965-...), Biilent Sangar (1965-...), Halil Altindere (1971-...), Tayfun
Erdogmus (1979-...) gibi sanatcilar ise 1990-2000 yillar1 arasinda ¢aligmalariyla dikkat

cektikleri gibi glinlimiiz sanatini etkilemeye de devam etmektedirler.
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IKINCI BOLUM
OSMANLI TOPLUMUNDA KADIN
2.1.0smanh Kadininin Toplumda ve Evde Rolii

Istanbul, 19. yiizy1l sonu-20. yiizy1l basinda Avrupa’daki pek ¢ok kisi icin hayallerdeki sehir,
ulagilabilecek bir Dogu’dur. Bir zamanlar Avrupa’yr korkutan ama 19. yiizyilin sonunda bir
krizin ortasinda olan Osmanli Imparatorlugu’nun baskentidir. Avrupa’nin hasta adami olarak
tanimlanmakla birlikte donemin birka¢ bagimsiz Miisliiman devletinden biri ve siiphesiz en
giicliistidiir. Boylelikle seyahat edemeyecek kadar yoksul olan alt ve orta siniflar arasinda bile
egzotik topraklar1 tanima ve deneyimleme arzusu ortaya ¢ikmis; imparatorlugun baskentine cok
cesitli nedenlerle seyahat baglamistir. Kimileri ticari nedenlerle veya diplomatik gorevler igin,
kimileri ise kalici olarak yasamak icin Istanbul’a gelmistir. Bir zamanlar Dogu Roma
Imparatorlugu’nun baskenti olan bu sehir, tarihi ve Kralice Victoria dénemi (1837-1901)

Bati’sindan farkliligiyla insanlar1 kendine ¢ekmistir.

Osmanli Imparatorlugu doneminde, kadilar her zaman Batili ilgi odag1 olmustur. Bu ilginin
temelinde, harem hayatinin gizemli ve kapali kapilar ardinda yasanmasinin etkisi biiyiiktiir.
Osmanli sarayindaki harem, ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir ve farkli fonksiyonlara hizmet
etmektedir. Ancak evlerdeki harem yapilanmasi daha basit bir yapiya sahiptir. Klasik bir
Osmanli evi haremlik ve selamlik olmak tizere iki boliime ayrilir. Haremlik, kadinlar ve kii¢iik
cocuklara, selamlik ise erkeklere tahsis edilen boliimdiir. Insanoglunun bilinmeyeni bilmeye
duydugu aclik ile birlesen yar1 hayal yar1 gergek sdylemler, Osmanli kadinlarinin yagsam alani
olan haremi merakli zihinlerin odag1 haline getirmistir. Bu baglamda seyyahlarin ve elgilerin
gozlemleri 6nemli bilgiler sunmaktadir. Ozellikle Osmanli topraklarina cesitli nedenlerle gelen
Batili kadin seyyahlarin gézlemleri, kadin hayatin1 anlamak acisindan son derece degerlidir.
Osmanli kadmlarmin ev icindeki hayatlarina dahil olan bu yabanci kadimnlar, Avrupali
erkeklerden ¢ok daha sanshidir. Ciinkii harem, aileden olan erkeklerin bile girmesinde belli
sartlarin arandig1 yerdir. Théophile Gautier (1811-1872), Dogulu kadinlarin hayatlarina
girememis olmanin verdigi hayal kiriklig1 ile Dogu’ya sadece kadinlarin gitmesinin ¢ok daha
uygun olacagimi belirtmis ve Dogu’nun kadinlar1 hakkinda gergek bilgiye ulasmak i¢in tek
yolun, haremlere rahatlikla girip ¢ikabilen Avrupali hanimlardan, gordiiklerini samimiyetle

anlatmasini istemek oldugunu ifade etmistir (Gautier, 1875, s. 199).

“...Bir Tiirk’le evindeki kadinlar hakkinda konusmak, gérgii ve nezaket kurallarin

en agir sekilde ihlal etmek demektirv. Bu hassas konuya dolayli olarak bile olsa en
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ufak bir imada bulunmak yasaktir ve tabii ki, “Hammefendi bugiin nasil?” gibi

ifadeler (bizim i¢in ne kadar swradan olsalar da) sohbetten tamamen men

edilmigtir...” (Gautier, 1875, s. 198)
Osmanl1 kadinlar sivil ve siyasi hayatin genellikle disinda tutulmus; bu nedenle kadinlar ev i¢i
ugraslarla mesgul olmus, ev disina ¢ikma s6z konusu oldugunda ise kat1 kurallara uymak
zorunda kalmistir. Ancak 18. ylizyilda, Osmanli devletinin modernlesme girisimine uyum
saglamis olan kimi ailelerde bazi kurallarin esnetildigi goériilmektedir. Ayrica bazi Osmanl
kadinlarinin aileden gelen ya da eslerinden kalan mal varliklar1 ile ticaret yaptiklar1 da
bilinmektedir (Demirci, 2021, s. 33). Bunlara bagli olarak bazen oldukg¢a 6zgiir ama ayni
zamanda son derece kuralli olan bu toplum yapisi, anlatilarda geligkilerin olusmasina neden
olmustur. Kimi yazarlar Osmanli kadinlarinin rahat ve 6zgiir yasadiklarini savunurken, kimileri
de onlar sikigmis harem koleleri olarak tasvir etmistir. Biiyiik oranda siyasi nedenlere bagl
olarak degismeye baslayan Dogu, pek ¢ok yabanci gazetenin ya da gozlemcinin bildirdigi gibi
sabit ve degismez degildir. Aksine kendi i¢ sorunlarina ¢6zliim ve cevaplar arayan dinamik bir
yerdir. Tanzimat Fermani’nin ilan1 (1839) akabinde meydana gelen gelismeleri ve degisimleri
gozlemleyen 19. yiizyil Avrupalilarinin yazilarina bakildiginda modernlik ve gelenegin i¢ ice
gectigi dikkat ¢ekmektedir. Avrupa modasina uygun giyinmis Osmanl beyefendilerinin
yaninda yer alan ince dantellerle ortiili Osmanli hanimlari, Osmanli’nin degisen yiiziinii
yansitmaktadir. Bir¢cok Batili gezginin de belirttigi gibi, Avrupa modasi Tiirk kadinlar arasinda
hizl1 bir sekilde yayilmig; zaman iginde kadinlarin rolleri degigmis, kadinlar egitim, siyaset ve
sanat alanlarinda giderek daha fazla yer almaya baglamigtir. Osmanli kadinlari, toplum
tarafindan kendilerine dayatilan sinirlamalara ragmen imparatorlugun kiiltiirel ve entelektiiel
yasamina onemli katkilarda bulunmay1 basarmistir. Bununla birlikte Avrupali kadinlar da

Osmanli1 kadinlarindan etkilenmistir.

14. yiizyildan 20. yiizyiln bagma Osmanli Imparatorlugu tarihi boyunca Osmanli kadinlar,
imparatorlugun kiiltiirel mirasinin ve geleneklerinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamustir.
Erken Osmanli doneminde kadinlarin rolleri dncelikle ev ve aile etrafinda sekillenmistir. Evin
idaresinden, ¢ocuklarin yetistirilmesinden ve ailenin refahinin saglanmasindan kadinlar
sorumlu olmustur. Bununla birlikte kadinlar, imparatorlugun ekonomik ve sosyal yasamina
katkida da bulunmus; baz1 kadinlar dokuma ve nakis gibi ugraslarini satarak ya da aileden gelen

miraslarini isleterek ticarete katilmistir.
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Osmanli’nin son dénemlerinde kadinlarin rolleri gelismeye devam etmistir. Kadinlar, kadin
haklarim1 ve siyasi reformu savunmaya bagslamis; kadinlarin seslerini ve fikirlerini
duyurabilecekleri bir platform saglayan kadin dergileri ve gazeteleri ortaya ¢ikmistir. Bu
dénemde kadin modas1 da énemli dlgiide gelismis; geleneksel Osmanli kiyafetlerinin yerini,
Avrupa kiiltiiriiniin Osmanli iImparatorlugu iizerindeki artan etkisini yansitan daha Batil1 tarzlar
almigtir. Bu ilerlemelere ragmen kadinlar, siyaset ve ordu da dahil olmak {izere kamusal

yasamin pek ¢ok alanina hala kabul edilmemektedir.

Kadinlarin tarihteki yerine dair bilgiler, genellikle erkeklerin anlatilarinda yer almaktadir.
Ciinkii pek cok alanda oldugu gibi tarih yaziciliginda da eril anlatilarin Gistlinliigii s6z konusudur
ve bu, biilyiik 6lgiide tarihsel ve toplumsal faktorlerden kaynaklanmaktadir. Tarih boyunca
erkekler gli¢ ve niifuz sahibi konumlarda bulunmus; bunun sonucunda da tarihi olaylarin
kaydedilmesi ve belgelenmesinden birincil derecede sorumlu olmuslardir. Ote yandan
kadinlarin hikayeleri ve katkilar1 goz ardi edilmis; doneme hakim tarih anlatilari, genellikle
Osmanli’nin askeri, siyasi ve ekonomik yonlerine odaklandigindan kadinlarin katkilar

dislanmis veya dnemsiz goriilmiistiir.

Osmanl tarih yaziminda kadinlar lizerine arastirma eksikligine katkida bulunan bir diger faktor
de Bat1 Oryantalizmidir. Osmanli tarihi {izerine ¢alisan pek ¢cok Batili akademisyen, genellikle
kadinlarin Osmanli toplumundaki roliinii gérmezden gelen veya en aza indiren Avrupa-
merkezci bir mercek kullanarak erkeklerin deneyimlerine, imparatorlugun siyasi ve ekonomik
yapisina agirlik vermistir. Bu nedenle de kadinlar ile ilgili yapilan arastirmalarin geneline

bakildiginda biiyiik eksiklikler oldugu goze ¢arpmaktadir (Birkiye, 2021, s. 232).

Son yillarda kadinlarin tarih boyunca yaptiklari katkilar1 ortaya ¢ikarmak ve vurgulamak,
deneyimlerine ve bakis acilarina daha fazla 6nem vermek i¢in caba sarf edilmektedir. Bu
durum, kadinlarin insani olaylarin gidisatin1 sekillendirmede oynadiklar1 énemli rolii kabul
eden daha incelikli ve kapsayici bir tarih anlayisinin olugsmasini saglamaktadir. Kadinlarin tarih
yazicilar tarafindan yeterince ele alinmis olmamalar1 ve kadinlarin hayatina dair anlatilarin
erkek anlaticilarin bakis agisina bagli olarak yetersiz kalmasi1 kadin yazar, sanatgr ve

seyyahlarin anlatilarin1 daha degerli kilmaktadir. Kadin seyyahlar araciligiyla Osmanli-Tiirk
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kadinlarinin ev idaresi, cocuk bakimi, zanaat ve ticaretle ugrasist gibi cesitli rol ve
sorumluluklart belgelenmistir. Ayrica Osmanli-Tiirk kadinlarinin giysileri, sa¢g modelleri ve

kisisel hijyen uygulamalarina dair anlatilar da mevcuttur.

Kadimin i¢inde bulundugu toplumun etnik ve kiiltiirel yapisina bagli olarak, kazanmis oldugu
sifatlar ve yiiklendigi roller degisiklik gostermektedir. Osmanli-Tiirk kadinlar1 ve Avrupali
kadinlarin deneyimleri farkli kiiltiirel, sosyal ve tarihsel baglamlar paralelinde sekillenmistir.
Her iki cografyadaki kadinlarin karsilagtig1 sosyal zorluklar arasinda benzerlikler oldugu gibi,
onemli farkliliklar da bulunmaktadir. Ortak yonlerinin en basinda ataerkil toplum yapisi
gelmektedir. Her iki toplum da ataerkildir ve erkekler otoriter konumdadir. Her iki toplum
yapisinda da kadimnlarin egitime erisimi smirlidir; dolayisiyla kadinlarin bilgi, beceri ve
ekonomik bagimsizlik kazanmalar1 engellenmistir. Ayrica kadinlarin ev i¢i alanda kalmalar1 ve
kamusal alanlardan uzak durmalar1 yoniindeki toplumsal beklentiler, hareketliliklerinde
kisitlamalara yol agmustir. Diger taraftan din, Osmanli-Tiirk kadinlarinin hayatinda Avrupali
kadinlara kiyasla daha onemli bir rol oynamistir. Islami gelenekler ve Kkiiltiirel normlar,
Osmanli-Tirk kadinlarindan tevazu iginde olmasini, saglarini ve viicutlarini Ortmesini
beklemistir. Avrupali kadinlar 19. ve 20. yilizyillarda modernlesme ve sosyal degisime daha
fazla erisebilmis; bu da kadinlarin egitimi, istihdami ve siyasi katilimi i¢in yeni firsatlar
yaratmustir. Ayrica toplumsal cinsiyet rolleri ve beklentilerine iliskin farkli kiiltiirel normlar, her
iki bolgedeki kadimnlarin deneyimlerini etkilemistir. Ornegin, bazi Avrupa toplumlarinda
kadinlar bireysel isteklerinin ve deneyimlerinin pesinden gitmekte daha 6zgiirken, Osmanli-

Tiirk kadinlarindan aile ve toplum yiikiimliiliiklerine oncelik vermeleri beklenmistir.

Bu baglamda 16.-19. ylizyillar arasindaki siirecte gelisen Osmanli-Bati iliskilerinin bir sonucu
olarak seyyahlarm ve elgilerin yazdiklar1 metinler dnemli bilgiler sunmaktadir. Ozellikle ¢esitli
nedenlerle Osmanli topraklarina gelen Batili kadin seyyahlar, Osmanli- Tiirk kadininin giinliik
hayatina ve toplumdaki yerine dair gézlemler yapmis ve kendi kiiltiirleri ile kiyaslamalarda
bulunmustur. Islam dininin kadin mahremiyetine bilyiik énem vermesi ve bu konudaki kesin
hiikiimleri, Osmanli Dénemi kadinlarinin 6zellikle ev i¢i ugraslarina dair bilgilerin, harem
hayatina erkeklere nazaran kolayca girebilen yabanci kadinlarin dilinden aktarilmasina neden
olmustur. Avrupa adeta kadin gezginlerin ve yazarlarin ortaya ¢ikmasiyla fantezilerinin

kaynagina dair gergekgi fikirler edinebilmistir (Yegenoglu, 2003, s. 103).
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1908 Devrimi olarak da bilinen Ikinci Mesrutiyet’in ilan1, Osmanli Imparatorlugu tarihinde
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Anayasal bir monarsinin kurulmasi ile birlikte kadinlarin
sosyal statiilerindeki degisiklikler gibi yeni yasa ve yonetmelikler yiiriirlige girmistir.
Avrupalilar da, bunun, Tiirkler i¢in bir “0zgiirliik hareketi” oldugunu, hatta kadinlar i¢in de
yenilikler ve firsatlar yarattigini diistinmektedir. Devrimden 6nce sinirli alan ve haklara sahip
olan Osmanli kadini i¢in yeni firsatlar sunulmus; kadinlara agik yeni egitim kurumlarinin
kurulmasiyla sonu¢lanmistir. Bu durum, kadin okuryazarlik oraninda 6nemli bir artisa sebep
oldugu gibi egitimli kadinlarin yeni bir nesil yetistirmesine de neden olmustur. Toplumsal
tepkilere ragmen kimi kadin yazarlar, kendi adlarini kullanarak dergilerde makaleler
yayinlamaya baglamistir. Bunlara ragmen kadinlar ayrimciliga ugramaya devam etmis;
genellikle belirli mesleklerden ve faaliyetlerden dislanmistir (Tinayre, 1998, s. 11). Ancak yine
de devrim, Osmanli Imparatorlugu’nda kadin haklar1 miicadelesinde ileriye dogru atilmis
onemli bir adim olmustur. Ayrica bu donemde, kadinlarin giyim tarzinda da degisimler

yasanmis; geleneksel peceler ve diger ortiinme bigimleri yavas yavas terk edilmeye baslamistir.

Fransiz kadin seyyahlardan biri olan Marcelle Tinayre (1870-1948), Edirne’de bulundugu
sirada Misliiman kizlarin egitim gordiigli bir kurumu ziyaret etmis; orada, 6grencilerin
ellerinden ¢ikmis nakislarla siislii bir odada agirlanmistir. Bu bilgiden hareketle kiz okullarinda
nakis dersinin bu déonemde verilmeye devam ettigi sonucuna varilabilmekte; nitekim Tinayre
ile okul yetkilisi arasinda gecen konusma da bunu desteklemektedir:

“...Okumay1 ogretiyoruz, yazma karmagik bir seydir, biraz cografya ve tarih biraz

hesap, biraz dilbilgisi, Kur’'an okuma, nakus, iitii . . . ve gazete okuma...” (Tinayre,

1998, s. 70-73)
Okuldaki kizlara ilk olarak babalarina, daha sonra kocalarina itaat etmeleri 6giitlenmekte; kendi
iradeleri ve diislinceleri olamayacagi, yapmalar1 gereken yegine davranisin yumusak baghilik,
tevekkiil ve itaat olacag1 dgretilmektedir. Bir kadin eger dogurgan degilse kocasinin yeni bir es
almasina razi olmak durumundadir; ¢linkii bu, bosanmis bir kadin olmaktan ¢ok daha iyidir

(Tinayre, 1998, s. 88).

Diger taraftan toplumda yasananlardan haberdar olmalarn icin kizlarin, giinliik gazete
okumalarina izin verilmektedir (Tinayre, 1998, s. 73-74). Kadin okuma yazma oran1 artmis olsa
bile heniiz cok yaygin hale gelmemistir. Hatta okur yazar evli kadinlar, kocalariin izin verdigi
Ol¢iide yayinlar takip edebilmistir. Ama bu donem kadinlari, degisime ve gelisime oldukca

aciktir ve bilgili olmay: hayatlarinin bir gayesi haline getirmeye baslamislardir. Ev iglerinin
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yani sira yeni bir dil 68renmeyi, hesap yapmayi, dil bilgisine hakim olmay1 istemektedirler

(Tinayre, 1998, s. 89-91).

Devrim sayesinde kadinlar, yeni is imkanlarma da kavusmustur. Sultan Abdiilhamid (1842-
1918) doneminde kurulan Sisli yakinlarindaki Hamidiye Cocuk Hastanesi’nde ¢ok sayida
hemsirenin ¢alistigi bilinmektedir. Bu hemsireler icerisinde Miisliiman-Tiirk olanlarin sayist
sinirli olup cogunlugu Ermeni ve Rum kadinlardir. Bunun temel nedeni, hem yetistirilis tarzlari,
hem de toplum baskisinin savas sartlari altinda dahi baskin gelmesidir. Farkli milliyetten olsalar
bile Osmanli topraklarindaki kadinlar i¢in bu bir adimdir. Ayrica savas ve isgal sartlar1 altindaki
bir tilkede her kesimden, cinsiyetten ve yastan insanin yardimina ihtiya¢ duyulmustur. Erkekler
cephede savagirken kadinlar da hastabakicilik, hemsirelik ve hatta doktorluk gibi meslek
kollarinda yer almistir. Boylece kadinlarin toplum igindeki rolleri artmistir (Tinayre, 1998, s.

111-115).

2.2.Kadin Seyyahlarin Goziinden Osmanh Kadini

Tanzimat’tan sonra Osmanlilar’n, Bat1 kiiltiirline daha acik hale gelmesiyle yabanci kadinlar
ile Osmanli kadinlar1 arasinda bir yakinlasma siireci baslamistir denebilir. 19. ylizyilda
toplumsal siyasi gerekliliklerin yani sira seyahat imkanlarinin gelismesi ile bir¢ogu siyasi ya da
askeri personel esi olan Avrupali kadinlar Dogu’ya gelmistir. Avrupali kadin seyyahlarin
Osmanh kadinlarina iliskin goriisleri, kendi kiiltiirel gegmislerine, dnyargilarina ve bireysel

deneyimlerine bagli olarak degiskenlik gostermistir.

Cok sayida ressama kaynak teskil eden bu seyahatnameler, Avrupa toplumlar tarafindan biiyiik
bir ilgiyle karsilandiklar1 i¢in yazarlarina ayr bir gelir de saglamistir. Oryantalizm hakkindaki
aragtirmalar ile dikkat ¢eken Sanat Tarih¢i Reina Lewis (1963-...) Oryantalizmi Yeniden
Diistinmek-Kadinlar, Seyahat ve Osmanli Haremi (Rethinking orientalism-Women, Travel and
the Ottoman Harem) isimli kitabinda bu konuya deginerek 18. ylizyildan itibaren, icerisinde
harem ya da hareme dair bilginin yer aldig1 herhangi bir kitabin ciddi oranda satis yaptiginm
ifade etmistir:

“...Batili erkeklere yasak olan bu alam gergekten gérmiis olmalari, kitaplarina

essiz bir satis noktasi saghyordu ve onlar da bunu kullandilar: sohbetten ig

giciklayicrya, dostca olandan ¢irkin bir sekilde yargilayici olana kadar cesitlilik
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gosteren bu Batili kadinlar, kendilerini haremin nadide alamimin ziyaretgileri ve

gegici sakinleri olarak tasvir etmekten zevk aliyorlardi.” (Lewis, 2004, s. 12-13)
Osmanli haremleri, Islam hukukuna gore kadinlar ve birinci dereceden erkek akrabalar
disindaki herkes i¢in girilmesi yasak olan alanlardir. Bu gizem ve ulasilmazlik, Avrupalilarin
hayal giiclinii etkilemis; Batili hayal giicii, zengin bir gorsel sanat ve metin iiretiminin
olugmasina yol agmistir. Edward W. Said (1935-2003), Oryantalist anlatilardaki kadinlarin son
derece cinsellestirilmis roliine dikkat ¢ekmis ve elestirmistir:

“...Bu yazilarda kadinlar genellikle erkek giiciinden dogma hayal yaratiklardir.

Stmirsiz bir duyarlilik ifade ederler. Az ¢ok akilsiz fakat her zaman kabul

edicidirler.” (Said, 1998, s. 284)
Bunlar sonucunda, kadin seyyahlar, Dogu’nun 6zel alanlarina girme konusunda herhangi bir
erkek seyyahtan daha ayricaliklidir. Bu nedenle kadinlarin seyahat anlatilar1 daha samimi ve
otantik kabul edilmis; Reina Lewis, elde edilen bu erisim hakki sonucunda iiretilen yazilarin,
haremin etnografik yapisina daha uygun oldugunu ve bu anlatilarin haremin her seyden dnce
ailevi ve sosyal bir alan olarak yeniden yorumlanmasina olanak tanidigini ifade etmistir (Lewis,
2004, s. 147). Bir baska arastirmact Mary Roberts (1965-...), yasanan bu degisimin ayni
zamanda eril fantezi evreninden disil fantezi evrenine gecisi gosterdigini, yeni bir anlat1 tiiriini
baslattigini ve yazilarin bu baglamda degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Ama Roberts
aynt zamanda, kadin seyyahlarin eril anlatilarin etkisinden biitiiniiyle uzaklagmadiklarini,
aksine onlarin da Dogulu kadinlar1 birgok agidan erkek gezgin ve yazarlarin aktardigi gibi
fantezi unsuru olarak yansittiklarini ileri siirmiistiir (Roberts, 2007, s. 61-62). Bu ¢agdas kadin
yazarlarin yaptig1 arastirmalar, Avrupali kadinlarin harem temsillerini sorgularken Oryantalist

hegemonyaya nasil bir alternatif séylem olusturduklar1 da ortaya konmaktadir.

Bunlar paralelinde, resim sanatina bakildiginda, benzerliklerle karsilagsmak miimkiindiir. Erkek
Oryantalist sanat¢ilarin betimlemelerine gore kadin Oryantalist sanat¢i ve seyyahlarin
yorumlamalar1 farklilik gosterebilmektedir. Oryantalist kadin ressam Henriette Browne
(Sophie de Bouteiller, 1829-1901) un Ziyaret, Harem, Istanbul adli resmindeki (Resim 1)
harem, oncelikle eril betimlemelerin tersine giyinik kadin gruplarinin birbirleriyle aktif olarak
iliski kurdugu sosyal bir mekan olarak temsil edilmis; kisiler olasilikla belirli akrabalik iliskileri

olan, genis bir aile olarak sunulmustur.

34



Resim 1: Henriette Browne, Ziyaret, Harem, Istanbul, 1860, Tuval iizerine yaghboya, 86 x 114 cm., Fine Arts
Library Image Collection

Kaynak: Artvee, https://artvee.com/dl/a-visit-a-harem-interior/ (25.11.2022)

Sultan Abdiilmecid (1823-1861)’in kiz1 Fatma Sultan (1840-1884), Ingiliz ressam Mary
Adelaide Walker (1820-1905)’in hizmetinden faydalanmistir (Roberts, 2007, s. 109). Fatma
Sultan’in portresi yapildiginda 1850’lerin sonudur ve Fatma Sultan, ilk genclik yillarinin
basindadir. Walker, onun zekasindan ve zarafetinden oldukca etkilenmis; oturmus kisiligi ve

egitimiyle ile ilgili 6vgil dolu ifadeler kullanmistir:

“...Zeyneb Sultan (Walker, anlatilarinda Fatma Sultan’in ismini gizlemistir.) ¢ok
zeki ve akillidir, kendi dilinin miikemmel bir sahibidir ve giinliik gazetelerin hevesli
bir okuyucusudur. Arap¢a ve Farsca karisimi bir dil kullanarak aristokrat bir
girtlak sesiyle konusur...Resimle ilgili hazirliklar konusulurken Sultan hig
kapirdamadan  oturuyor, arada bir kahin edasiwyla ve genel olarak Tiirk

kadinlariminkinden daha az yumugak ve miizikal bir sesle konusuyordu.” (Walker,

1886, s. 13)

Fatma Sultan’in portresinin yapim asamasinda yasanan gelismeler, 19. yiizyilda kadin
hayatinda meydana gelen degisiklikleri 6rneklendirmesi agisindan dnemlidir. Walker, Sultan’in
portresini klasik Osmanli kadin kiyafetleri icerisindeyken yapmak istemistir. Ancak Fatma
Sultan bunu kesin bir dille reddederek “portrenin ya onun isteklerine gore yapilmasi ya da hig¢
yvapilmamast gerektigini” ifade etmistir (Walker, 1886, s. 17). Bu durum, Avrupalilar’in harem
kadinlarina dair kaliplasmis fikirlerinin, s6z konusu kadinin iradesiyle nasil degistigini

gostermektedir. Haremi, dolayisiyla Dogu’yu degismez, egzotik, zamansiz bir yer olarak goren
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Bati’nin algisi, uzun yillar boyunca edilgen olan sahislarin etkin hale gegmesiyle degismistir.
Diger taraftan Avrupali kadin seyyahlarin ve sanatcilarin ziyaretleri, seneler boyunca oriilen
fantezi duvarlarimi inceltmis; Ozellikle Osmanli kiiltiiriiniin daha derin ve daha samimi bir
sekilde anlasilmasina olanak saglamistir. Ama bu Avrupali kadinlar bile siiregelen Oryantalist
fantezilerden tam olarak siyrilamamistir. Ayrica belirtmek gerekir ki Avrupali kadinlar i¢in
harem hayati ne kadar ilgi ¢ekiciyse, Osmanli kadinlar1 i¢in de Batili kadinlar son derece farkl
bir hayat1 temsil etmektedir. Avrupali kadinlar i¢in yillardir dinledikleri Dogu, pek ¢ok acidan
tehlikeli bir yerdir. Keza Osmanli kadinlar1 i¢in de Avrupalilar, onlara bir tarihi eser gibi bakip
inceleyen ve yargilayan yabancilardir. Dolayisiyla taraflar arasindaki bu durum, anlatilarin da

niteligini biiyiik oranda etkilemistir.

Osmanh kadinlar1 hakkinda bilgi veren kaynaklarin basinda Mary Wortley Montagu (1689-
1762)’nun Dogu Mektuplar: adli eseri gelmektedir. Montagu’nun gozlemleri, Bati’'nin harem
merakini gideren ilk kadin kalemi olmasindan dolay1 ayr1 bir 6nem tasimaktadir (Lewis, 2004,
s. 13). Lady Mary Montagu, 1717-1718 yillar1 arasinda Istanbul’da gorev yapan Ingiliz sefiri
Edward Wortley Montagu (1678-1761)’nun esidir. Osmanli da bulundugu dénem hayatini
mektuplari araciligiyla yaziya doken Lady Montagu, kaldig1 stire boyunca Osmanli kadinlariyla
etkilesime girme, onlarin geleneklerini, yasam tarzlarimi gézlemleme ve deneyimleri hakkinda
bilgi edinme firsatt bulmustur. Montagu’nun mektuplari, Osmanli kadinlarini, Bati
diinyasindaki pasif, ezilmis kadin stereotiplerinin tam aksine, zeki, kiiltiirlii ve sosyal olarak
aktif varliklar olarak tasvir etmis; o donemde Bat1 Avrupa’da yaygin olan birgok klise ve yanlis
kaniya meydan okumustur:

“...Genel olarak, Tiirk kadinlarini imparatorluktaki tek ozgiir insanlar olarak

goriiyorum...Onlar kolelerinin kraligeleridir, haniminin segtigi bir ya da iki yash

kadin disinda, kocanin onlara bakmaya bile izni yoktur. Yasalarinin onlara dort ese

izin verdigi dogrudur, ancak bu 6zgiirliigii kullanan kaliteli bir erkek ya da buna

katlanacak riitbeli bir kadin 6rnegi yoktur (Montagu, 1992, s. 160).”
Ayni sekilde Julia Pardoe (1806-1862) da harem hayatina dair anilarimi kaleme aldigi ve
William Bartlett (1809-1854)’in graviirleriyle birlikte yaymlanan Sultanlar Sehri Istanbul (The
City of the Sultan and Domestic Manners of the Turks in 1836) kitabinda, Osmanli kadinlarinin
sosyal konumunu degerlendirmis; varlikli kadinlarin alt siniflardan gelenlere kiyasla daha fazla

ozgiirliik ve 6zerklige sahip oldugunu gozlemlemistir. Ayrica Pardoe, Osmanli sarayindaki
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kadinlarin bir dereceye kadar siyasi niifuza sahip olduklarini ve imparatorlugun siyasi islerinde
onemli rol oynadiklarini da belirtmistir:
“...Inanmaya hepimizin diinden hazir oldugu gibi, saadet hiirriyetse,
Tiirk kadinlarindan daha mesudu yok demektir, ¢iinkii surasi
muhakkak ki imparatorluktaki en hiir insanlar onlar... (Pardoe, 2021, s. 85)”

Ama Pardoe, her ne kadar haremi, bir ev ve aile mekani; kadinlar1 da Osmanli’nin en 6zgiir
kisileri olarak betimlemis olsa da eril anlatilarin siiregelen “Otekilik™ sifatlarina biitliniiyle ters
diismemis; aksine kendisi de bu kaliplasmis goriislere paralel ifadeler kullanmustir:

“...Tiirk kadinin neredeyse hi¢ tahsil gormemesi ve buna bagl olarak dar kafali

olmasi, tadimi ¢ikardigi o sakin, umursamaz ve tembelce saadetin bir baska

sebebidir...Beden olarak kadindwr, ama yiiregi ¢cocukcadir...” (Pardoe, 2021, s. 86)
Avrupal1 gibi giyinme modasi, ad1 Sultan Abdiilaziz ile ask dedikodularma karisan Fransa
Imparatoricesi Eugénie de Montijo (1826-1920)’nun 1869 yilinda Istanbul’u ziyaretinden sonra
oldukga popiiler hale gelmistir. Kimi seckin aileler arasinda dénemin Paris modasi1 giderek
yayginlasmis olsa da bazi Osmanli hanimlari misafirlerinin 6niinde geleneksel Osmanli
kiyafetlerini giyerek, harem kadini imajin1 vermeye devam etmis; ancak bazilar1 da bunun tersi
yoniinde, biitiinliyle Bati modasin1 benimsemistir (Roberts, 2007, s. 117). Sultan Abdiilmecid
yapilacak olan bir senlikte kadinlarin Frenk usulii korse giymelerini zorunlu kilmis; Osmanli
kadmlarinin ev icinde giydikleri kiyafetler zamanla sadelesmeye baglamistir. Daha erken
donemlerde kiirkler, g¢esitli renk ve desenlerde olan brokar kumastan dikilen elbiseler ve
baslarina taktiklari siislii bagliklar yayginken 19. yiizyll Osmanli kadini hafif kumaslardan
yapilan entarilerinin iistiine kasmir ya da ipek kusaklar baglamay: tercih etmistir (Fontmagne,

1977, s. 246).

Fransiz gezgin ve yazar Durand de Fontmagne (?-1907), Osmanli Devleti’nin Kirim Savasi
(1853-1856)’da oldugu donemde iilkeyi ziyaret etmis;, bu donemdeki degisimlere taniklik
olmus bir baska kadin seyyahtir. Durand de Fontmagne, “Kirim Harbi Sonrasinda Istanbul (Un
Se jour I'’Ambassede de France A Constantinople)” kitabinda, 1856-1858 yillar1 aras1t Osmanli
toplumunun kiiltiirel ve siyasal durumunu aktarmistir. Fontmagne, Osmanli kadinlariin yasam
tarzlarini son derece ilgiyle gdzlemlemistir. Istanbul’un mesire alanlarindaki kadin portrelerinin
anlatimi1 oldukca dikkat ¢ekicidir. Hafif, sik ve ¢esitli canli renklerde tercih edilen feracelerin
icinde Osmanli kadini, adeta masallardan ¢ikma bir goriintii sunmaktadir. Fontmagne, diinyanin
pek az yerindeki kadinlarin Osmanli hanimlar kadar iyi vakit gecirdigini; sanilanin aksine

duvarlar ardina kapatilmadiklarini ifade etmistir (Fontmagne, 1977, s. 56,75,103). Bir yandan
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da Osmanli kadininin, ¢alisma hayatinda yer bulamamasini geleneklere ve inang sistemine
baglamistir. Ust ve orta gelir diizeyine sahip olan Osmanli kadinlar: ticaretle ugrasmaz ya da
iiretime katkida bulunmak adina ¢aligmaz; aksine bu, bir ayip olarak goriilmektedir. Calismak
zorunda olan alt gelir diizeyindeki kadinlar ise ancak evden yapabilecekleri ufak tefek isler
konusunda serbesttir. Bu isler de genellikle nakis yapmak, orgii 6rmek ya da dokuma yapmak

gibi el islerinden olusmaktadir (Fontmagne, 1977, s. 102-120).

Osmanl1 donemindeki hayat anlatilirken harem konusuna girildiginde genellikle padisaha ait
hususi bir mekan ve igerisindeki kadinlar akla gelmektedir. Ama harem, ayni zamanda bir
saraym ya da evin igerisinde bulunan biitiin kadin ve kiz ¢ocuklarinin yan1 sira ergenlige
girmemis erkek ¢cocuklart da ifade etmektedir. Saray haremine yalnizca harem agalari ile koleler
ve eslerin girmesine izin vardir. Fakat eslerin hareme girebilmesinin de belli kosullar1 vardir.
Ornegin haremde, ev halki disindan bir kadin olmas1 halinde kocanin karisinin yanina miisaade
almadan girmesine izin yoktur. Ancak miisaade ve gerekli tedbirler alindiginda koca, igeri

girebilmektedir.

Osmanli kadini, her yonden erkek egemen bir toplumun getirilerine uymak zorunda kalmastir.
Gerek siiregelen ataerkil toplum geleneklerinden gerekse Islam dininin kurallarindan dolayi
kadinlar erkeklere bagli ve bagimli bir hayat siirmiistiir. Bu nedenle kadinlar, eslerinin ilgisini
kaybetmek ve bosanmak gibi durumlardan son derece endise duymustur. Bunu, Durand de
Fontmagne su sozlerle ifade etmektedir:
“Tiirk kadinlar siislenmeyi ¢ok seviyorlar. Giizelliklerini degerlendirmeyi de iyi
biliyorlar. FEslerinin sevgisini kaybetmemek ve onun tarafindan bir kenara
atilmamak i¢in kendilerini hi¢ ihmal etmiyorlar. Bosanma, bir omiir boyu kadinin
tepesinde sallanan keskin bir kili¢ gibi. Zengin ve liiks bir haremin c¢esitli
nimetleriyle ¢evrili kadin birden kendini yalnizlik, terk edilmislik ve yokluk i¢inde
bulabiliyor. Miisliiman kadinlarin eslerine olan itaati boylece daha iyi anlasiliyor.
Ancak, bu bas egmede, derin bir sadelik ve zarafet de yok degil. Cirkin olsun, yash
olsun, bir erkek daima en sefkatli ve dikkatli saygiyla, ilgiyle muamele gériiyor.
Kocalarin boylesine mutlu kaderi olan baska bir iilke var mi acaba?” (Fontmagne,
1977, s. 238)
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Tiirk kadmlariin ev iginde kocalarma karsi saygili olmalar1 esastir. Yerlesmis olan gorgii
kurallarina gore kadinlarin kocalari ile birlikte ayni sofraya oturmalari ayip sayilmis ve
kadmlar, esleri yemek yerken onlara hizmet edip yemeklerini bitirmesini beklemistir
(Fontmagne, 1977, s. 242-243). Buna karsilik erkekler de karilarin1 korumak ve gecindirmekle
gorevlidir; bircok ataerkil toplumda oldugu gibi Osmanli toplumunda da kadinlar “narin,
kirilgan, korunmaya muhta¢ canlilar olarak kabul goérmiistiir. Avrupali seyyahlarin
seyahatnamelerindeki harem kadinlar1 da Ozgiirlikten mahrum, merhamete muhtag; ayni

zamanda da sehvet diiskiinii bir dogaya sahip olarak yansitilmistir.

Osmanli toplumunda erkeklerin de eslerine kars1 belli bash yiikiimliiliikkleri vardir. Ornegin
haksiz yere karisin1 bogsamak isteyen bir erkek, karisina belli bir miktar para vermek zorundadir.
Fakat hakli bir gerekgesi oldugunda herhangi bir sey vermeden karisini bosayabilir. Ayrica
Miisliiman bir erkek, gayrimiislim bir kadin ile evlenebilmekteyken tam tersi bir durum kadina
kesinlikle yasaktir. Bu gibi evlilikler, 6zellikle sinir bolgeleri gibi gayrimiislim niifusun
yogunlukta oldugu yerlerde yaygindir (Faroghi, 2014, s. 116). Kadinlar, ancak kocalar
kendilerine kotii muamelede bulundugunda bosanma talebinde bulunabilmektedir. Ancak
burada da alt siniftan gelen kadinlarla, yiiksek siniftan gelen kadinlar1 ayirmak faydali olacaktir.
Ornegin yiiksek sinifta bir bosanma halinde kadina &denecek olan paranm fazla olmast,
erkekleri bosanmadan uzak durmaya itmistir. Fakat alt siniftan ¢iftler arasinda bosanmalar daha

fazladir (Fontmagne, 1977, s. 239).

Osmanli toplumunda, evlilik miiessesi son derece biiyiik bir 6neme ve saygiya sahiptir. Geg
yasina kadar evlenmemis olan erkekler sosyal ¢evrelerinde gozden diiserken kimi semtlerde bu
erkeklere ev dahi verilmemistir. Bu durum evlenme yasi ge¢mis olan geng kizlar i¢in de
gecerlidir ve yaptirimlari, erkeklere oranla daha fazladir. Ornegin, evlenmeden dlen kadinlar,
Tanr1’nin kendisine vermis oldugu kutsal gérevi yerine getirmedigi i¢in 6liimiinden sonra da bu
“ayipla” anilmaya devam etmistir. Evlenmeyen kadinlar, toplumda faydasi olmayan insan
olarak goriilmiistiir. Hatta dul kalan kadinlar da toplum tarafindan ayiplanmamasi i¢in hemen
evlendirilmeye calisilmistir (Fontmagne, 1977, s. 242). Ayrica 19. ylizyilda yasayan bir
Osmanli-Tiirk kadininin toplum tarafindan saglikli ve i goriir kabul edilmesinin yegane yolu
hamile kalabilmekten gecmektedir. Bir kadin dogum yapabildigi siirece saglikli ve gen¢ kabul
edilmekte; ancak yas1 ne kadar genc olursa olsun dogum yapamayan kadinlar yash ve is
goremez olarak goriilmektedir. Birgok krallik ya da imparatorlukta oldugu gibi Osmanlt

toplumunda da erkek evlat sahibi olmak, soyun devam etmesi agisindan biiyliik 6nem arz
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etmektedir. Ancak bu durum toplumun her kesimi i¢in gegerli degildir. Zengin ve niifuzlu bir
soyun mensubu olan aileler, erkek ¢ocuklarinin olmasini arzu ederken gelir diizeyi diisiik olan
ailelerde kiz ¢ocugu sahibi olmak, erkek cocuk sahibi olmaya tercih edilmistir. Bunun nedeni
ise, kizlarin evlendirilirken damat tarafindan aileye 6denecek olan baslik parasidir (Fontmagne,

1977, s. 244).
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UCUNCU BOLUM
NAKIS, GERGEF VE KASNAK
3.1.Tamim ve Tarihcesi

Dikis, insanoglunun, ilkin biiylik ihtimal iki deri pargasini birlestirmek ic¢in kullandigr bir
yontem olmustur. Atalarimiz deri pargalarindan yaptiklar1 giysileri, dnce sadece viicutlarini dis
etkenlerden koruma ihtiyaciyla kullanirken, ilerleyen zamanlarda statiilerini belirleme araci
olarak da kullanmaya baslamistir. Arkeolojik arastirmalardan elde edilen giysi 6rnekleri bu savi
desteklemektedir. En eski desenli tekstil drnekleri ise Misir XVIII. Hanedanlik donemine
(1.0.1550-1292 aras1) kadar uzanmaktadir. Antik Misir’in en iinlii Firavunu Tutankhamun
(1.0.1342-1325)’un ve IV.Tuthmosis (yk. 1.0.14.yiizy1l)’in hazineleriyle birlikte ele gecirilen
dokumalar bunlardan bazilaridir (Wace, 1948, s. 53). Nakisin ise Cin’de hiikiim siiren Zhou
Hanedan: (1.0.1122-256) déneminde yapildig1 diisiiniilmektedir. Rusya’da 1964 yilinda
kesfedilen, Geg Paleolitik dénem Sungir mezar alan1 da 1.0.30000’den giiniimiize ulasan

buluntulari ile, dikis tarihinin ne kadar geriye gittigini gostermektedir (Archive, 2017).

Antik Cag yazarlarindan olan Diodoros (1.0.90-30), Pythagoras’in dgrencilerinden olan kanun
koyucu Zaleucus (1.0.7.yiizyil) déneminde, kadinlarin nakis yapmasina, islenecek sey ancak
bir muska ise izin verildigini yazmistir. Zaleucus’un kanunlarina gore, bu amag disinda nakisl
bir sey kullanan erkek ya da kadin fuhus yapmaya egilimli ahlaksiz biri olarak nitelendirilmistir
(Diodoros, 2016) (Aubin, 1770, s. 2). Aeschines (1.0.389-314) tarafindan kaleme alinan
Against Timarchus (Timarchus’a Karsi) savunmasinda ise nakis yapma eyleminin genellikle
kadinlar tarafindan icra edildigi yazmakta; ama Timarchus’un varliklarindan bahsedilirken
nakis isleyen erkek bir koleye deginmesi de dikkat cekmektedir (Aeschines, Against
Timarchus, 1919). Ayn1 déonemden olmasa bile 1800’lerin basinda 13 cilt olarak yaymlanan
Description de I’Egypt kitabindaki resimde erkek nakiscilar, kasnaktaki kumasa deseni ¢izme
asamasinda iken karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2). Kitap sayfasinin iist bolimiinde bu resim
varken alt boliimiinde ise Kege Yapimi sahnesi vardir. Napoleon Bonaparte’in Misir’a
diizenledigi kesif gezisinin bir sonucu olan bu devasa kitap i¢in 80 sanat¢1, 400 yazar ¢alismis;
daha sonra Napoleon tarafindan Louvre Miizesi’nin midiirii olarak gorevlendirilen Baron
Dominique Vivant Denon, metnin biiyliik bdliimiinde rol oynamistir. S6z konusu resmin
detaylarina bakildiginda (Resim 3, 4), kumasa cizilen desenlerin ¢icek, yaprak gibi bitkisel

motifler oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 2: Kasnak Nakisgist ve Kege Yapimi, Description de I’Egypte, volume 11, planche XVII, 53.5 x 71 cm.
Kaynak: Description de I’Egypte, https://www.edition-originale.com/en/prints-engravings-
photographs/description-de-legypte-1809/-description-de-legypte-arts-et-1809-26344 (15.07.2023)
Resim 3: Kasnak Nakisgist, Description de I’Egypte, volume II, planche XVII, detay
Kaynak: Description de I’Egypte, https://www.edition-originale.com/en/prints-engravings-
photographs/description-de-legypte-1809/-description-de-legypte-arts-et-1809-26344 (15.07.2023)
Resim 4: Kasnak Nakiggist, Description de I’Egypte, volume II, planche XVII, detay
Kaynak: Description de I’Egypte, https://www.edition-originale.com/en/prints-engravings-
photographs/description-de-legypte-1809/-description-de-legypte-arts-et-1809-26344 (15.07.2023)

Klasik Antik Cag yazar1 Homeros (1.0.9.yiizy1l) i¢in nakis islemek, kadinlarin isidir ve
eserlerindeki nakis isleyen biitiin karakterler kadindir. Athena, Kalipso, Kirke, Penelope, Helen

ve Andromakhe gibi tanrigalarin, perilerin, kraligelerin ve prenseslerin hepsi nakis sanatinda
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olduk¢a yetenekli kadinlar olarak anlatilmaktadir (Homeros, 2014). Homeros un
Odysseia’sinda Penelope, tezgahinin basinda nakis yaparken kocasi Odysseus, Akdeniz’de
seferlere katilmakta; iilkeler fethetmektedir. Resim sanatina bu, Penelope gergefi basinda nakis

yaparken yansimistir (Resim 5, 6).

Lv:"l('/('f) «

Resim 5: Daniel Berger, Penelope, 1780, (Daniel Nikolaus Chodowiecki’nin resminden)
Kaynak: National Gallery of Art, https://www.nga.gov/collection/art-object-page.55847.html (18.11.2022)

Resim 6: Paul Alexandre Alfred Leroy, Penelope, 1894, Tuval iizerine yaglhiboya, 160 x 200.5 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.fr/artistes/paul-alexandre-alfred-leroy/penelope-je0j211drshjoQT6_14sdg2
(03.09.2022)

Unlii tarihgi Herodotos (1.0.5.yiizy1l), Antik Atina’nin en nemli festivallerinden biri olan
Panathenaia’dan s6z etmektedir. Festivalin en 6nemli 6zelligi, Athena heykeli i¢in hazirlanan
peplos? ‘un gegit torenidir. Festivalden dokuz ay 6nce, Atina’nin 6nde gelen ailelerinden segilen
yedi ile on bir yas araligindaki kiz ¢ocuklari, Temmuz ve Agustos aylarinda oldukga nakisl bir
peplos hazirlatilmaktadir. Bu hazirlanan peplos'un Atina sokaklarinda taginmasi ve
Akropolis’te yer alan Athena heykeline sunulmasi, Atina kizlarinin yetigkinlige gecisini de
temsil etmektedir (Herodotos, 2011). Ayrica Romali yazarlardan Vergilius (1.0.70-19) ve
Ovidius (1.0.43-?) nakis islemeyi igne ile resim yapmak olarak nitelendirmistir. Antik

kaynaklardan elde edilen bu gibi bilgilerden hareketle, nakisli kumaslarin Antik Cag’da,

2 Antik Yunan'da, MO 500 dolaylarinda, Geg Arkaik ve Klasik donemde kadinlar igin tipik bir kiyafet olarak
ortaya ¢ikan uzun giysi.
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ozellikle tapimaklarda, iist siif kisiler arasinda son derece yaygin bir sekilde kullanildig:

anlasilmaktadir.

Nakis islemek oldukca mesakkatli bir siirectir ve bu siirecte farkli meslek gruplarindan insanlar
birlikte calismistir. ROnesans’tan once, 6zellikle Orta Cag Avrupa’sinda ressamlar ve nakiscilar
arasinda yakin bir iliski vardir. Her iki meslek grubu da dekoratif sanatlarin bir pargasi olarak
goriilmiis; genellikle kilise, aristokrasi ve zengin patronlar i¢in liiks mallarin iiretimiyle
iliskilendirilmistir. Resim ve nakista kullanilan teknikler arasinda renk, golgeleme ve perspektif
kullanim1 gibi pek ¢ok benzerlik vardir. Bu durum ressamlar ve nakiscilar arasinda yakin bir i
birligine yol agcmis; ressamlar genellikle nakiscilarin uygulamasi i¢in desenler tasarlarken,
nakiseilar da bazen resimlere dayali eserler yaratmislardir. Ressam Cennino d’ Andrea Cennini
(1370-1440), nakislar icin yapilan taslak ¢izimler hakkinda detayli bilgi vermektedir (Cenini,
1922, s. 144-147). Nakis ile ilgili ana kaynaklardan biri olan L’art du Brodeur (Nakis¢inin
Sanaty)(1770) adli kitabin yazari Charles Germain de Saint-Aubin (1721-1786) de babast
Germain de Saint-Aubin (?-?) gibi ressamdir (Google Arts & Culture, 1921). 1770 yilinda,
unvani Fransa'da Kral Nakiscis1 olan Charles Germain de Saint-Aubin’in, meslegi hakkinda
yayinladigi s6z konusu kitabi, nakis i¢in ¢erceve ve kumas hazirlamanin 6nemine dair oldukca
ogretici bir sOylem icermektedir. Saint-Aubin’in kitabindaki resimlerden birinde (Resim 7),
gergef ve kasnagi, kullanilan aletleri; diger bir resimde (Resim 8) de nakisgilari, gergefleri
basinda gormek miimkiindiir. Burada ayrica su da belirtilmelidir ki, Osmanli minyatiir ustalar:
da nakkas olarak tanimlanmaktadir. Nakis, Arapca ‘naks’ kelimesinden tiiremistir ve nakkas da
nakis yapan anlamindadir. Kelime olarak genellikle kumas {izerine yapilan bezeme isini
tanimlasa da minyatiir, duvar ve tavan siislemeleri gibi farkli alanlardaki tezyin islerini ifade
etmek i¢in de kullanilmigtir (Anonim, 1997, s.1333). Bati’da da Dogu’da da resmetmek,

naksetmek, siislemek eylemlerinin birlikte diisliniildiigii anlasilmaktadir.
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Resim 7: Charles-Germain de Saint-Aubin, L ’Art du Brodeur, Levha 1
Kaynak: L’Art du Brodeur, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1065586m/f73.item (15.07.2023)

Resim 8: Charles-Germain de Saint-Aubin, L Art du Brodeur, Levha 2’den ayrinti
Kaynak: L’Art du Brodeur, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1065586m/{75.item (15.07.2023)

Ancak bireysellesmenin doruk noktasina ¢iktigr Ronesans doneminde, sanat ve zanaat arasinda
hiyerarsik bir ayrim yasanmis; nakis zanaat sinifinda degerlendirilirken resim, giizel sanatlar
kapsamina alinmistir. Bu donemden sonra nakig¢r ve ressam birbirinden ayrilmistir.
Profesyonel nakis¢ilar, diger zanaatkarlarla is birligi yapmais; ipekgiler, eldivenciler, kiirkgiiler
vb zanaatkarlarla calismislardir. Nakis, silisleyici ve tamamlayici bir 6gedir; dolayistyla nakigin
islenecegi liriin ve kumasa gore alanlar ya da ustalar arasi iligki gereklidir. Ayrica nakis i¢in de
bazen farkli kisilerin calismasi gerekebiliyordu; Ornegin, kumasin hazirlanmasi, desenin

cizilmesi vb isleri ayn1 ya da farkli ustalar yapmaktaydi.

Nakis islemek ustalik ve emek gerektiren bir is olup, islem uygulanacak kumas tiiriine, iplik
rengine ve desen sekline bagli olarak zorluk seviyesi degisiklik gdstermektedir. Bu nakislar,
kumagin gériinimiinii zenginlestirdigi gibi degerini de 6nemli Glgiide arttirmaktadir. Ancak
nakisin uygulanmasinda ana malzeme olan kumas ve ipin, zaman ve iklim kosullar1 karsisinda
son derece dayaniksiz olmasi ve yazinin, ancak Siimerliler zamaninda icat edilmesi, nakis

tarihini karanlikta birakan en 6nemli iki faktordir.
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Kumas veya kanvasi germek i¢in ¢er¢eve kullanma fikri, 1400'i yillara kadar uzanmakta ve
bunlara, tambur ¢erceveleri/gergef denmektedir. Francesco Del Cossa (1430-1478)'nin, 1470
tarihli Minerva'nin Zaferi fresko detayinda (Resim 9), bunun 6rnegi goriilmektedir (Resim 10).
Bu kare veya dikdortgen ahsap cerceveler, genellikle bir ayak veya sehpa {lizerine
yerlestirilmekte; delikler veya yuvalar ve mandallar ile boyutlar ayarlanmaktadir. Proje,
naksedilen kumasi germek i¢in kalin ipliklerle ¢ergceveye tutturulmaktadir. Bu tip g¢ercgeve,

ozellikle daha agir kumas veya 6rgli zeminli nakislar i¢in uygundur.

Resim 9: Francesco Del Cossa, Minerva'nin Zaferi, 1470, fresko, 500 x 320 cm., Palazzo Schifanoia, Ferrara,
detay

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Francesco_del_Cossa_-_Allegory_of_March_-

_Triumph_of Minerva_-  WGA05394.jpg (15.07.2023)

Resim 10: Gergef
Kaynak: Pinterest, https://ro.pinterest.com/pin/196821446208028519/ (25.07.2023)
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Degisen cag kosullarina bagli olarak giderek artan cinsiyetler arasindaki baskin ayrim, mesleki
ayrimi da beslemis; dikis ve nakis gibi ciddi ugras gerektiren isler biiyiik oranda kadinlara
birakilmigtir. Zamanla nakis ve kadin arasindaki iligki, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde derin
bir yer edinmistir. Bunun nedeni, nakisin kismen kadinsi bir ugras olarak goriilmesi ve bu
nedenle avcilik veya savascilik gibi daha “erkeksi” ugraslar kadar onemli ya da degerli
goriilmemesidir. Kadinlar sadece es, anne, ev kadini ve tarlada calisan isciler degildir. Bir¢ogu,
aile i¢inde icra edilmek lizere oOrgii, terzilik, nakis gibi ev i¢i ugraslarin ilk temellerini
ogrendikleri ve ogrettikleri kadin gruplarinin tiyeleridir. S6z konusu bu egitimler, ergenlik
cagina bile erismemis olan ¢ocuklar1 da kapsayarak verilmistir. Boylece ileriki hayatlarin
kolaylastirmak adina, ev i¢inde kullanilacak carsaf, yatak Ortiisii; hatta aile bireyleri i¢in giysi
yapma yetisini edinmeleri saglanmistir. Gergef ve kasnak araciligiyla nakis isleme, kadinlar
icin uygun bir yol olarak goriilmiistiir ¢iinkii nakis ev icinde ve kadinlarin erisebildigi
malzemelerle yapilabilmektedir. Geleneksel toplumlarda nakis islemek, genellikle ev iginde
icra edilen, kadms1 bir ig olarak goriilmiis ve bu nedenle siklikla kadinlarin evdeki roliiyle
iliskilendirilmistir. Ama bu ugras, ayni zamanda ekonomik gelir kaynagi oldugu gibi kadinlarin
kendilerini ifade etmelerine, yaraticiliklarina ve kiiltiirlerini siirdlirmelerine olanak taniyan bir

aktivitedir.

The Menseg.— This is of walnut-wood, inlaid with mother-of-pearl and tortoise-shell. The
more common sort is of beech.

Resim 11: William Edward Lane, Dokuma/ Tezgdh, The Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1836,
Graviir
Kaynak: William Edward Lane, The Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1836, s.188.
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19.ylizy1l basinda Misir’a bakildiginda ayni durumun séz konusu oldugu goriilmektedir.
Edward William Lane’in The Manners and Customs of the Modern Egyptians adli tinlii eserinde
yer alan graviir (Resim 11), nakis tezgahinda nakis yapan bir kadini gostermektedir. Resmin
altinda yazan baslik Menseg’dir (Lane, 1836, s. 187). Arapca Mensec : g <« anlami, tezgah,
dokuma tezgahidir. Mensec, okunusu itibariyla ingilizce menseg olarak yazilmis olabilir -ki
kelime yazimi, okunusu ve sdylenisi baglaminda, oryantalist metinlerde bu tiir durumlarla
karsilasilmaktadir. Buradaki resim altinda ayrica tezgahin ceviz agacindan olup sedef ve baga
kakma oldugu; ama daha yaygin olanin kaymn agaci oldugu yazmaktadir. Misirli kadinlar i¢in
nakisin, bir ev ugrasi oldugu ve bununla para kazandiklarina dair bilgiyi, yine Lane’in
satirlarinda bulmak miimkiindiir:
“Cocuklarimin bakimi, Misirlt hanmimlarin birincil meslegidir, onlar ayni zamanda ev
islerinin denetimiyle de gorevlidirler, ancak ¢ogu ailede ev masraflarini koca tek basina
karsilar. Bos zamanlarini ¢ogunlukla igne ile ¢calisarak gecirirler; ozellikle “menseg”
adi verilen ¢erceve lizerine renkli ipek ve altin kullanarak mendil, bas ortiisii vb. iglerler.
Zenginlerin evlerinde bile bir¢ok kadin, mendilleri ve diger seyleri bu sekilde stisleyerek
ve bunlari pazara veya diger haremlere satmasi igin bir “delldleh’” tutarak ozel

ciizdanlarmmi doldururlar.” (Lane, 1836, s. 187)

Resim 12: Lesage nakisciligi (1924’ten giiniimiize), gergef
Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/411868328415575450/ (25.07.2023)
Resim 13: Gergef, 1880 (40 x 110 x 115 cm.)
Kaynak: Lot-Art, https://www.lot-art.com/auction-lots/An-antique-hand-workers-embroidery-stand-
made-of-wood/387-antique_hand-09.2.22-flander (25.07.2023)

3 Mensec kelimesinin, metinde menseg yazilmas: gibi, burada da dellale kelimesi dellaleh olarak yazilnustir ve
kadin komisyoncu anlamindadir.
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Burada gergef ve kasnak kelimelerine, terciime ve karsiliklarina bakmak faydali olacaktir.
Gergef kelimesi, Farsca kargah’tan gelmektedir ve el tezgahi, nakis aleti anlamin1 tagimaktadir.
Yaygin kullanilan tanimi ise {izerine kumas gerilerek nakis islemeye yarar, ¢ogu dikddrtgen
bi¢iminde olan ¢ergeve seklindedir. Gergi veya cadir ¢ergevesinin tanimina gelince, "¢adir"
dikisinin anlami, muhtemelen elde ¢alismak yerine bir ¢ergeve i¢ginde dikmek anlamindadir;
diistintilecek olursa ¢adirin yere iplerle gerilerek tutturulmasi gibi gergefte de bagciklarla
cerceveye gergin sekilde tutturmak vardir. Dolayistyla ingilizce “tente, tenter” kelimelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. 16. yilizyilda bu kelimeler, nakis i¢in bir ¢ergeve lizerine gerilen
kumas zemini ifade etmektedir. Nakisin elde yapilmasi ile ¢ergeve igerisinde islenmesi arasinda
bir ayrim yapilmis; zaman gegtikce kumas zeminin sabitlenmesi i¢in baska cerceveler
tasarlanmistir. Ancak ince nakislar i¢in kullanilan bagcikli ¢cergeve, 16. yiizyildan itibaren temel
olarak degismemistir. Kayrak cergeve kelimesi ise 19. yiizyilda bir cocugun sinifta bireysel
olarak kullandig1 yaz1 tahtasi ¢ercevesinin elinde kalmasi sonucunda nakisa ilk baslayanlar i¢cin

yeniden kullanilmastyla gelismistir.

Bazi sozliiklerde, gergefin yuvarlagi kasnaktir dendigi gibi genellikle dikddrtgen bigiminde,
iizerine nakis islenecek kumasin gerildigi, icice gecebilen iki ¢erceveden olusan arag olarak da
tanimlanmigtir. Burada, yuvarlaginin kasnak oldugunun ve igice gecebilen ¢ergeve oldugunun
sOylenmesi ilgingtir. Ciinkii genel itibariyla dikdortgen ve kare olup ayakli ya da tezgah seklinde
(Resim 12, 13) olanlar gergef; birbiri igine gegen iki halkadan olusan ve bazen ayakli olanlar
kasnaktir. Dolayisiyla tanimlarda, anlatimlarda, hatta resim isimlerinde olusan karigikliklar
bunlardan kaynaklanabilecegi gibi yabanci dillerdeki tanimlardan da kaynaklanmaktadir.
Gergef ve kasnak kelimelerinin, ayr1 ayr1 tam karsili1 yoktur; ikisine de drnegin ingilizce’de
“embroidery frame” yani nakis cergevesi denebilmektedir. Ciinkii aslinda iki aletin islevi de
aynidir; istenen, kumas ya da dokumayi, gererek sabitlemek ve bdylece lizerine nakis
islemektir. Kasnak kelimesi, nakis cergevesi olarak tanmimlandigi gibi, aslinda genellikle
“tambour” kelimesi karsilik gelmektedir. Kasnak, Tiirk¢e’de ¢ok farkli anlamlarda kullanildig:
gibi “tambour” kelimesi de yabanci dilde farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Davul anlamina
da gelmekte; hatta tef/def’e “tambourine” denmesi, gerilme, gergin durma anlamiyla
baglantilidir. Yapilacak nakis isinin diizgiin yapilabilmesi i¢in kumagsin davul gibi gergin olmasi
gereklidir. Ses ¢ikarmasinin beklenmesi de ilgingtir; gerginlik dogru oldugunda dikisin tatmin
edici bir ses ¢ikarmasi da gerekir. Diger taraftan “tambour” kelimesinin tanimi, {izerine nakis
islenecek kumasi germeye yarayan, i¢ ige gecmis, enlice tahta cember olarak yapildigi gibi

gergef germek icin tahta daire enli cember olarak da yapilmistir. Bu ikinci tanimda, gergef
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germek icin denmesi, bir kez daha kelime karmagasimi karsimiza cikarmaktadir. Kasnak
kelimesinin karsiliginda “tambour” ve “embroidery frame”in yani sira halka anlaminda ve
bundan tiiretilerek Ingilizce’de “hoop”, “wide hoop”, “embroidery hoop”, “embroiderer’s
hoop” kelimelerinin kullanildig1i da goriilmektedir. Kasnak isi de “tambour work™ ve
“embroidery” olarak tanimlanabilmektedir. Dolayisiyla nakis kelimesi de hepsinde
kullanilabilmektedir. Hatta zaman zaman dokuma, tezgdh, nakis kelimeleri de bunlara
karismaktadir. Diger taraftan sadece Ingilizce degil, Almanca ve Fransizca dillerinde de gergef,
kasnak kelimelerinin birbirine boyle karistig1 goriilmektedir. Buna bagli olarak yukarida gegen
“menseg” kelimesinin, dokuma ya da ¢erceve olarak adlandirilmasi s6z konusu olabilecegi gibi
yazarin, bazi seyleri kaleme alirken, bazen ressamlarda ya da seyyahlarda oldugu gibi, yanlis
hatirlayarak ya da yanliglikla yazmasi da miimkiin olabilmektedir. Tiim bunlarin sonucunda,
metinlerde ya da gorsel adlandirmalarda kaymalar, yanlis ifadeler, ¢eviri farkliliklari vb

olabilmekte; bu da, bazen anlam ve kavramayi zorlastirmaktadir.

Brodeur

Brodeur,

g S

Resim 14: Nakise1, graviir (Louis Benoit Prevost), 1763, Diderot nun Ansiklopedisi, 35.3 x 22.5 cm.
Kaynak: Wikimedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Print, Brodeur, from Diderot%27s Encyclopaedia, 1763 (CH 1861
3523).jpg (15.07.2023)

Resim15: Nakisci, graviir (Louis Benoit Prevost), 1763, Diderot 'nun Ansiklopedisi, 35.3 x 22.5 cm.
Kaynak: Prints Collector, http://www.theprintscollector.com/ebay/img/bb14159.jpg (15.07.2023)
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Saint-Aubin’in  kitabiyla ayn1 doneme rastlayan Denis Diderot (1713-1784)’nun
ansiklopedisinde de benzer resimlerle karsilasilmasi dikkat ¢ekicidir (Resim 14, 15). Gergef ve
kasnagin ayn1 donemlerde kullanildig1 anlasildigi gibi nakiscilik baglaminda ele alindig1 ve bu
tiir kitaplarda yer almasiyla 6nemli bir yere sahip oldugu, hatta toplum i¢inde yayginlastigi
anlasilmaktadir. Gegmisten gelen gergefin popiilaritesinin artmasiyla kasnak karsimiza
¢ikmaktadir. 17. yiizyilda Hindistan'da ortaya ¢iktig1 diisiiniilen kasnak, 18. yiizyilda ingiltere
ve Avrupa'da yayginlik kazanmaya baslamistir -ki yukaridaki 18.yiizy1l kitaplarindan alinan
resimler de bunun kamitidir. 17. yiizyilda aari nakis1 olarak bilinen islemenin, Hindistan'da
gelistirildigi ve 18. yiizyillda Fransa ve Ingiltere'ye tasindig1 diisiiniilmektedir. Aari ignesi,
boncuklarla doldurulabilecek kadar uzun ve incedir. Aari aleti sari yapiminda kullanimryla
taninir ve zanaatkarlar bu sanatta inanilmaz derecede hizli ve etkili olmalariyla tinliidiir. Bir kez
ustalasildiginda bu teknik, boncuklar1 ve payetleri elle uygulamak i¢in inanilmaz derecede hizli
bir yontemdir ve aym1 zamanda dekoratif bir zincir veya saten dikis olusturmak i¢in de

kullanilabilir.

Kasnagin halkasinin, kumasi koruma amaglh kumasla sarilabilmesi gibi tasinabilir olmasi,
gergefe gore bir avantaj olusturmaktadir (Resim 16, 17, 18). Her yerde calisabilme imkani
vermesinin yani sira par¢a basi calisanlar i¢in de uygundur. Mendil, ortii gibi kiigiik boyutlu
kumaslar i¢in elverislidir. Kadinlarin evde, bahcede ve istedikleri yerde nakis yapmasini
saglamis; tek basina ya da toplu olarak nakis yapma imkanini da vermistir. 18.yiizyilda bu, ¢ok
fazla konsantrasyon gerektirmedigi i¢in sosyallesirken yapilabilecek egzotik ve sosyal bir

eglence olarak ¢ok popiiler hale gelmistir.

e

Resim 16: Kasnak
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Kaynak: DHGate, https://www.dhgate.com/product/12-pieces-6-inch-wooden-embroidery-
hoops/890054435.html (25.07.2023)
Resim 17: Ayakli kasnak, 1790-1800, , Massachusetts, Boston, Amerika,
Maun, hus agaci, cam vb, 40.64 x 55.88 x 38.74 cm.
Kaynak: Los Angeles County Museum of Art, https://collections.lacma.org/mode/177483 (25.07.2023)
Resim 18: Ayakli kasnak, 1800-1815, New England, Amerika,
Maun, 96.52 x 45.72 x 31.12 cm.
Kaynak: Pinterest, https:/tr.pinterest.com/pin/419116309087693277/ (25.07.2023)

Yukarida belirtildigi izere kasnagin genelde ahsap olan halkalari, demirden, plastikten; kasnak
ise ayakl1 ya da ayaksiz olabilmektedir. Islenecek olan kumas, icteki halkaya gerilmekte ve
distaki halkanin i¢ ¢eperine sikistirilmaktadir (Caulfeild, 1881, s. 470) (Resim 19, 20).
Islenecek nakis tiiriine gore igne ya da bir tarafi cengelli olan t13 gibi araglar kullanilmis ve bu
islemeler “kasnak isi” olarak adlandirilmigtir (Pakalin, 1971). Bu arag, hizli bir sekilde temel
zincir dikisi olusturmak i¢in kullanilmakta ve boncuklar, payetler, tiiyler vb. gibi farkh

siislemeler uygulanabilmektedir.

Resim 19: Ayakli kasnak

Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/89720217567578304/ (25.07.2023)
Resim 20: Ayakl1 kasnak

Kaynak: Edith Bloecher, https://www.edith-bloecher.com/tambours (25.07.2023)

Kasnak danteli 18. yiizyilda modadir. Desenleri, ince bir ag halinde siislemek icin zincir dikis
kullanilarak ve hassas dantel benzeri bir etki yaratilarak tiretilmistir. Bu teknik, ayn1 zamanda
1820"lerde yeni "limerick" dantel yapimi endiistrisinde de kullanilmigtir. Ama son derece
popiiler olmasina ragmen kasnak isi, 19. yiizyilda yeni makinelerin benzer etkiyi ¢ok daha kisa
siirede liretmesi nedeniyle tehdit altina girmistir. Yine de, 1903 yilinda ayarlanabilir nakis
kasnagi icin Missouri'den Helen A.Harmes'e patent verilmistir (Resim 21). Kasnagin capi,

tasarimin ¢alisma alanina uyacak sekilde ayarlanabilmektedir. Bu bulus, 1900'lii yillarin
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basinda nakisin popiilaritesini biiyiik ol¢lide artirmis; giliniimiiziin ayarlanabilir kasnaklarinin
onciisii olmustur. 1950' yillarda ise F.A. Edmunds Sirketi, bu kasnak ve cergeve isini daha

gelistirmis, farkli ¢esitler tiretmistir (Clegg, 2023)

Na. 724,070, PATEKTED OY. 17, 1803,

E. A, HARMES,
ADIUSTABLE EMBROIDERY HOOP.
LEPLLGATION TriCD 507,55, 0%,

Resim 21: Helen A. Harmes ile Ayarlanabilir Nakig Kasnaginin patent belgesi, Washington, Missouri, 17 Kasim
1903, Patent No. 744,070
Kaynak: Suiter/Swantz, https://suiter.com/patent-of-the-day-adjustable-embroidery-hoop/ (25.07.2023)

[.Diinya Savas1 yillar1 ve sonrasinda moda biraz sadelesse de, Art Deco tarzi, modaya uygun
kiyafetleri kaplayan boncuklari etkilemis; kadinlarin evde kendi muhtesem islemeli elbiselerini
yaratmalarina neden olmustur. Bu gece elbiseleri, zamanin karakteristik bir tarzi olan geometrik
desenlerle islenmis yogun boncuk ve payetlerle slislenmistir. Payetler, 1922 yilinda
Tutankhamun'un mezar1 kazildiginda da popiiler olmustur. Nitekim ‘payet’ kelimesi Arapga
‘para’ anlamina gelen sikka kelimesinden gelmektedir. Ama artik Cornely makinesi, moda
endiistrisinde kasnak teknigine alternatif olarak kullanilmaktadir. Kasnak da hizli bir teknik
olmasina ragmen boncuk uygulamanin en etkili yontemi olarak makine, onun yerini almistir.
Bununla birlikte bugiin hala zanaatkarlarin, en yiiksek is kalitesine ulagsmak icin geleneksel
teknikleri kullandig1 Paris'teki couture evleri tarafindan kasnak kullanilmaktadir (Bentley,

2021).

Kasnak isi, kadinlarin bir ¢arsaf ya da baska bir kumas {izerine biiyiik bir ustalikla ¢igeklerin
yani sira manzaralar da isledigi bir uygulamadir. Dikis 6gretmenleri tarafindan 6gretilen bu
nakis tilirii, evlerde ve yaz mevsiminde evlerinin disinda siirdiiriilmiistiir. Nakis sanatiyla

ugrasan nakis¢i ya da 6gretmen olarak calisan kadinlarin yani sira, kendi ¢eyizleri i¢in veya
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ailelerinden birinin ¢eyizi i¢in nakis isleyen kadinlar da vardir. Cografyaya ve yasanan doneme
bagl olarak kimi evlerde akan suyun olmamasi ve buna bagli olarak ¢amasirlarin sik sik
yikanamamasi, 6zellikle ki aylarinda bol miktarda yedek bulundurulmasini zorunlu kilmistr.
Islemeli carsaflar ve minderler, masa ortiileri ve diger bircok esya, gelinlerin uzun yillar
boyunca bin bir emekle hazirladiklar1 ¢eyizlerinin en prestijli pargalaridir. Ayrica olusturulan
bu ¢eyiz, sonraki nesiller i¢in de 6zenle korunan bir hazine niteligindedir. Bu islerin her biri
adeta bir sihir saklamakta; geng¢ kizlarin erken yaslardan itibaren hayal ettikleri mutlu hayatin
izlerini tagimaktadir. Siikunetle nakis isleyen biiyiilii gozli, ¢evik parmakli kizlar, iyi bir hayat
umuduyla, sevgi ve sabirla hayallerini de gergeflerine islemislerdir. Dantel, dikis, nakis vs. bu
kadmlarin giindelik gercekligidir. Milkemmel tasarimlarin her kiigiik ayrintisiyla ilgilenerek

gercek saheserlere hayat veren bu kadinlar, ressamlarin da ilgisini ¢ekmistir.

3.2.0smanl’da Onemi

Osmanli Imparatorlugu’nda kadilarin rolii biiyiik dl¢iide ev ici alanla sinirlidir. Kadinlar evin
geciminden, ¢ocuk yetigtirmekten ve yemek hazirlamaktan sorumlu tutulmustur. Kadinlarin
ayrica miizik, siir ve hat sanat1 ile vakit gecirdikleri de goriilmektedir. Ev sinirlar1 dahilinde
olan Osmanli kadinlar1 i¢in en 6nemli rollerden biri de dokumaci ve nakis¢i olmasidir. Bu
konuda ¢ok yetenekli olan Osmanli kadinlarindan bazilari, bunu bir gelir kaynag: haline de
getirmigtir. Durand de Fontmagne, misafir edildigi evlerdeki yasam tarzina ve 19. yiizyil

Osmanl kadinlarinin giindelik ugraslarina dair gézlemlerini soyle dile getirmektedir:

“...Tiirk evlerinde somine yok. Kisin kadinlar tandir basinda 1siniyor. Tandir, tistii
hali ile ortiilii, altina sicak kiil doldurulmusg bir kap konan iki ayak yiiksekliginde.
Masa seklinde bir sey. Kadinlar bunun etrafina dizdikleri minderlere oturarak
ayaklarini tandira dogru uzatip, bir yandan isinmaya ¢alisirken, diger yandan da

okuyorlar, is isliyorlar ya da uyukluyorlar (Fontmagne, 1977).”

Fontmagne’nin burada is islemek olarak bahsettigi ugras, kadinlarin gergef ya da kasnaklari
araciligiyla nakis yapmalaridir. Fontmagne, Tiirk kadinlarimi bu konuda “...Tiirk kadinlar
isleme konusunda birer sanatkdr kadar kabiliyetli..” (Fontmagne, 1977, s. 254) diyerek

ovmektedir.
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Osmanli toplumunda geng kizlara gergef ve kasnak araciligiyla nakis islemeyi 6gretmenin
bir¢ok farkli nedeni vardir. Nakis isleme, dncelikle kiiltiirel gelenekleri ve becerileri bir nesilden
digerine aktarmanin bir yolu olarak goriilmiistiir. Nakis, Osmanli kiiltiiriiniin olduk¢a koklii bir
parcast olup giysi, ev tekstili ve aksesuarlar da dahil olmak tizere ¢ok c¢esitli dekoratif kumas
iiriinlerinin yaratilmasinda kullanilmistir. Ikinci olarak, nakis, ailelere gelir saglamak igin
kullanilabilecek degerli bir beceri olarak goriilmiistiir. Nakis konusunda yetenekli olan kadinlar,
pazarlarda satmak tizere tekstil tiriinleri iiretmis ve bu da onlara erkeklerden bagimsiz bir gelir
kaynag1 saglamistir. Ugiinciisii, geng kizlara gergef ve kasnak tekniklerini 6gretmek, disiplin ve
yaraticiligi tesvik etmenin bir yolu olarak goriilmiistiir. Cilinkii nakis islemek, biiytlik bir sabir,
dikkat ve emek istedigi gibi detaylara dikkat etmeyi de gerektirmektedir. Dolayisiyla geng
kizlara bu beceri 6gretilirken hayatlarinin diger alanlarinda da onlara kolaylik saglayacak olan
0z disiplin ve odaklanma kabiliyetlerinin gelistirilecegi diisliniilmiistiir. Hatta nakis, yaraticiliga
ve kendini ifade etmeye olanak tanidigindan gen¢ kizlarin, kendilerini sanatsal olarak ifade

edebilecekleri bir ¢ikis noktast da saglamistir.

Osmanli kadinlarinin giinliik ugraslar arasinda kahve igip fal bakmak, gelen misafirlerini
agirlamak, nakis islemek, yiin egirmek gibi eylemler bulunmaktadir. Oyle ki, bir kadinmn ev
yasaminda bunun ne kadar yer ettigini, adeta buna sevdalandigini, giinliik isleri icinde yer
aldigini, Semsettin Sami (1850-1904)’nin, Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat (1875) romanindaki
sozlerden de anlamak miimkiindiir:
“Fitnat Hamim in dikis dikmeye ve nakis islemeye o kadar sevdasi vard:r ki,
sabahleyin kalkip kendisine ve odasina giizelce bir diizen verdigi gibi, gergefi

oniine alp ya da dikise baslayp hi¢ bas kaldirmazdr (Sami, 2004).”

Ressamlarin i¢ mekan resimlerinde de kadinlar, bu tarz isleri icra ederken goriilmektedir. Ayrica
sanatcilarin, Osmanli kadinlarin1 dig mekanlarda gorebildikleri yerler sinirlidir; bunlardan biri,
Kapaligarsi’dir. Carsinin nakisgilar i¢in ayrilan boliimii ise en gosterisli yeridir. Fakat carsida
bulunan islemeli esyalarin pek c¢ogu, Ermeni kadinlarin ellerinden ¢ikmis olan {iriinlerdir

(Inankur Z. , 1998, s. 8-10).

Kadilarin ev icinde ihtiya¢ duyulabilecek hemen her tiirlii i1, disaridan en az yardimi alarak
yapmay1 0grenmesi ve gelinle gidecek olan ¢eyizdeki ¢amasir, yemek ve yatak takimlarinin
bizzat kadin tarafindan yapilmasi beklendiginden aileler, kiz ¢ocuklarinin bu yondeki egitimine

onem vermistir. Bu durum, her kesimden ailenin kizlar1 i¢in gegerlidir (Bey, 1995, s. 102). Bez
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dokuma, is isleme, evin tertip ve diizeninden sorumlu olma gibi isler kizlara biktirmadan
ogretilmeye calisilmis; carsi pazar gibi yerlerden ceyizlik alinmamasina 6zen gosterilmistir.
Clinkii ¢eyiz, ayn1 zamanda kizlarin marifetlerinin ve kibarliklarinin bir gostergesi olarak kabul
edilmistir. Dolayisiyla kizlarin gergef isleme, oya yapma, bez dokuma gibi isleri 6grenmeleri

sarttir (Abdiilaziz Bey, 1995, s.103).

Osmanli’nin gen¢ hanimlar1 gergefte mendil, havlu, peskir, yaglik, seccade, sofra Ortiisii ve
camasirlar islemeyi 6grenmistir. Evlilik ¢agi gelinceye kadar itinayla hazirlanan bu islemeler,
diigiin giinii geldiginde gelin odasina asilarak konu komsuya teshir edilmektedir. Boylece gelin
olacak kizlarin ne kadar maharetli oldugunu herkese gostermek amacglanmistir. Ceyizlerde yer
alan nakislar, ne kadar siislii ve incelikliyse s6z konusu gelin de o kadar begenilecektir. Diigiin
oncesinde gerceklestirilen bu gelenek, gelin olacak kizlar arasinda tathi sert bir rekabet
ortaminin olusmasina da neden olmustur. Ceyizinin satafatli ve dillere destan olmasini
amaglayan geng kizlar, en giizel islerin kendi ¢eyizinde olmasi ig¢in yogun ¢aba sarf etmis; ¢eyiz
satin alma gibi yollara bagvurulmasi, dedikodu ve digslanmaya yol acacagindan bunu
yapmamaya Ozellikle dikkat etmislerdir (Abdiilaziz Bey, 1995, s.104). Osmanli kadininin,
hangi gelir diizeyinden olursa olsun kasnakta nakis yapmasi, giinliik islerinden biri oldugu gibi
ceyiz hazirlama amacina yoneliktir. Durand de Fontmagne, kitabinda bunu, su sozlerle ifade
etmektedir:

“...Biitiin Tiirk kadinlari, hattd en iistiin seviyedekiler bile kasnakla is isliyorlar ve
goriilmeye deger, kusursuz igler meydana getiriyorlar. Bunu kazang saglamak i¢in
yapmuyorlar. Zaten kadinlar herhangi bir ticaretle ugrasmiyorlar. Biitiin diikkanlar
valniz erkekler tarafindan isletiliyor. Kadinlar kocalarimin is yerine adim

atmiyorlar (Fontmagne, 1977, s. 249).”

Gergef isleme ise isinin erbabi olan hanim ustalar tarafindan geng kizlara 6gretilmistir. Bu
hanimlar “asina kadinlar” olarak isimlendirilmis ve Batililasma donemine kadar faal olarak
gorev yapmistir (Barista, 1999, s.20). Gergef ustalarinin, mahallelerinin en agirbasli, hatir
sayilir ve eli marifetli olan kadinlarindan olmasina 6zen gosterilmistir (Abdiilaziz Bey, 1995,
5.559). Hemen hemen her mahallede nakis hocalarinin varligi s6z konusu olup kiigiik yaslardan
itibaren kizlarin eline gergef verilerek bu hocalarin evlerine gonderildigi bilinmektedir. Gergef
hocalarimin evlerinde toplanilarak nakis 6grenilmesi, kadinlar arasinda sosyallesmenin ve
dayanigmanin da bir aract olmus; ilerleyen zamanlarda miilk ve makam sahibi bir zat ile evlenen

geng kizlar, nakis arkadaslarina 6miir boyu yardimci olmustur. Nakis hocalarinin evlerine
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giderek gergef islemeyi 6grenen geng kizlarin yam sira, gergef hocalarin1 konaklaria davet
etmek suretiyle nakis 6grenen kizlar da vardir. Bu geng¢ kizlar genellikle niifuzlu ailelerin
cocuklaridir. Bu konaklarda yetistirilen cariyeler de kendilerine bir usagin refakat etmesi
sarttyla gergef hocalarima yollanmistir. Gergef isleme egitimini tamamlayan gen¢ kizlarin,
maharetini gostermek adina hocalar1 i¢in hazirladiklar1 bir nakis isini, hediye olarak takdim
etmesi olduke¢a eski bir gelenektir. S6z konusu hediyeler, gergef hocalar1 tarafindan biiyiik bir
ozenle saklanmigtir. Gergef hocalari i¢in bir gurur kaynagi olan bu islemeler, aynali1 dolaplarda
muhafaza edilmis; gerektiginde gelen misafir ve yeni 6grencilere gosterilmistir. Bu yiizden
gergef hocalarinin evlerinin adeta bir nakis miizesi niteliginde oldugunu diisiinmek
miimkiindiir. Boyle bir evin, tam olarak gilinlimiize ulastig1 sdylenemez ama cesitli nakisg
orneklerinin, nesilden nesile aile iginde devroldugu ya da farkli miizelere dagildigi, hatta

Avrupalilar’a satildig: diisiiniilebilir (Abdiilaziz Bey, 1995, s.105).

Osmanli kadinlarinin nakis islemenin yan1 sira dikis diktigi, oya yaptigi, hali dokudugu; bazen
bunlardan gelir sagladigi da goriilmektedir. Kadinlar, bu maharetlerini kizlarina o6greterek
stireklilik saglamistir. Kadinlarin ev islerinde hiinerli olmasi, el islerini ustalikla ve incelikle
yapmast, iyl yemek pisirmesi bir 6viing ve gurur kaynagidir. Béylece bu kadinlar, diger kadinlar
arasinda yaptiklari islerle bilinir olmustur. Hatta kadinlar, kendi aralarinda, bu tarz meziyetlere
sahip olan kadinlarla olmayanlar1 ayirmak i¢in “Kadin var kadincik var.” seklinde bir niteleme

kullanmistir (Abdiilaziz Bey, 1995, s.160).

57



DORDUNCU BOLUM
RESIMDE GERGEF VE KASNAK ISLEYENLER
4.1.Oryantalist Resim Ornekleri

Resim sanatinda, nakis isleyen kadinlarin temsili, sanatciya, tarihe, cografyaya gore farkliliklar
gosterebilir. Bunun resim 6rnekleri de ¢ok eski tarihlere kadar inmektedir. Resimlerde gergef
ve kasnak igleyen erkekler goriilse bile genellikle kadinlar tasvir edilmistir. Nakis isleyen
kadimlar ise ev isleriyle ilgili kisi rolii ve kadinligin sembolii olarak resme yansitilmistir. 19.
yiizyilda da bir¢ok Avrupali ressam, kadinlar1 dikis dikerken, igne isiyle veya nakisla ugrasirken
gosteren eserler iiretmistir. Bu kadinlar genellikle ev i¢i ortamlarda resmedilmistir. Bu tiir
temsiller, kadinlarin yerinin ev oldugu ve birincil rollerinin evle ilgilenmek oldugu klisesini

pekistirmektedir. Buna benzer resim 6rnekleri, Oryantalist resimde de karsiligini bulmustur.

19. ylizyilda Oryantalist resmin yayginlik kazanmasma bagli olarak Osmanli kadmnlarinin
giinlilk yasamlar1 resimlerde sik sik yer bulan bir konu olmustur (Inankur Z. , 1998, s. 8-10)
(Renda, 1998, s. 18-23). Fakat ¢ogunlugu Miisliiman olan Osmanli toplumunda kadinlarin yer
aldigi hareme girmek erkekler i¢cin pek miimkiin olmadigindan sanatcilar, i¢ mekéan
resimlerinde kullandiklari modelleri genellikle gayrimiislim ailelerden segmek durumunda
kalmistir. Ama Osmanli haremini konu alan pek ¢ok resmin yaraticisi olan Fransiz asilli ressam
Jean Baptiste Vanmour (1671-1737) bu bakimdan bir istisna olusturmaktadir (Inankur Z. , 1998,
s. 8-10). Pek cok Avrupali el¢inin yardimeisi olarak ¢alisan Vanmour, 18. yiizyilda Osmanh
topraklarinda en uzun siire ikamet eden ressamdir. Vanmour, Osmanli’ya uzun siire baskentlik
yapan Istanbul’'un manzaralarini, yerel halkin yasantisimi, tdrenlerini titizlikle islemis;
caligmalariyla Oryantalist ressamlara Onciiliik etmistir. Ayrica Charles de Ferriol (1652—
1722)’un siparisi ilizerine Vanmour tarafindan hazirlanan Osmanlhi Kiyafet Albiimi (1712-
1713), 18. ylizyilda Osmanli toplumunun giyim ve modasina 11k tutan 6nemli bir tarihi belge
niteligindedir. Ayrintili 104 suluboya resimden olusan albiim, Osmanli Imparatorlugu’nun
farkli bolgelerinden ve sosyal siniflarindan insanlarin giydigi ¢esitli kiyafet ile aksesuarlari
tasvir etmektedir. Harem kadinlarinin giindelik yasamlarina dair enstantanelere de sik sik yer
veren Vanmour ’un eserleri, 18. ylizy1l Osmanli kadinlarinin yasam tarzlarini anlamak agisindan

onemli bir yere sahiptir (Renda, 1998, s. 10-23).
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Osmanli’nin 6nde gelen yazar ve devlet adamlarindan Abdiilaziz Bey (1850-1918)’in Osmanli
Adet, Merasim ve Tabirleri, Toplum Hayat: adl kitabinin “Geng Kizlarin Iyi Bir Ev Hanimu
Olarak Yetistirilmesi” bashig1 altinda gergef islemeye de yer vermistir. Bu boliimde yer alan
bilgiler ile Jean Baptiste Vanmour’un Okulun Ik Giinii adl1 tablosu arasinda bir paralellik
bulunmaktadir. Resim, dikis ve nakis 6grenmek tizere okula giden, kii¢iik bir kiz ¢ocugunun
alayimni tasvir etmektedir. Alaym basini ilahiler sdyleyen ¢ocuklar ¢ekmekte, onlari kizin
gergefini tagiyan bir hizmetci takip etmektedir (Resim 22). Vanmour’un resmiyle Abdiilaziz
Bey’in metni arasinda yiizyildan fazla bir siire olsa da, yazili anlatilar ile gorsel tasvirler

arasindaki yakin iliski ve nakis gelenegine verilen 6nem goriilebilmektedir.

Resim 22: Jean Baptiste Vanmour, Okulun Ilk Giinii, 1720 (?), Tuval iizerine yagliboya, 38.5 x 53 cm.,
Rijksmuseum, Amsterdam

Kaynak: Rijks Museum, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2005 (13.02.2022)

Jean Baptiste Vanmour tarafindan yapilmis olan Nakis Isleyen Kiz isimli graviir ¢alismasi
(Resim 23) ve Gergefi ile Tiirk Kadini isimli tablosu (Resim 24), tek figiirlii kompozisyonlarina
ornek teskil etmektedir. Vanmour’un bu resimlerindeki figiirler, seyirci ile dogrudan goz temasi
kurdugu i¢in, nakis isleyen kadin temali tablolar icerisinde ayr1 bir yer tutmaktadir. S6z konusu
resimlerde kadinlar, gergefin ardinda, yer sedirinde oturmaktadir; bir elindeki igneyi, kumasa
batirirken diger eliyle alttan destekler gibidir. Kadinlarin yliziinde dingin bir ifade vardir; yalniz
olmalar1 da bunu desteklemektedir. Yagliboya tablodaki renkler, bu los ve tenha i¢ mekan

kuvvetlendirmektedir.
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Resim 23: Jean Baptiste Vanmour, Nakis Isleyen Kiz, Istanbul, 1714, Graviir (C.du Bosc tarafindan), 17 x 23
cm., Wellcome Collection

Kaynak: Wellcome Collection, https://wellcomecollection.org/works/ve2m655p (06.02.2022)

Resim 24: Jean Baptiste Vanmour, Gergefi ile Tiirk Kadini, yk.1720, Tuval lizerine yagliboya, yk. 33.5 x
26.5cm., Rijksmuseum, Amsterdam

Kaynak: Rijksmuseum, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2042 (06.02.2022)

Bu resimlere benzeyen bir 6rnek de (Resim 25), Stockholm'iin batisinda Eskilstuna bolgesinde,
Celsing ailesine ait Biby Satosu'nun, Osmanli yasamina iliskin ¢esitli esya, kitap ve resimlerin
yer aldig1 Tiirk odasinda bulunan bir kiyafet albiimiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Albtimdeki bir
resimde, yer sedirindeki kadin, gergefi basinda nakis islerken karsidan goriilmektedir. Bu
alblimiin Avrupal1 bir sanat¢1 tarafindan Rum bir ressamdan ya da Rum ressamlar grubundan
kopyalandig1 diisiiniilmektedir. S6z konusu Rum ressamin atdlyesi, Vanmour’un eserlerini de
gelistirerek kullandig1 i¢in bazi resimlerin kokeni, Vanmour’un eserlerine dayanmaktadir.

Gergef Isleyen Kadin da bunlardan biridir.

Resim 25: Anonim (Rum ressam), Gergef Isleyen Kadin, Biby Satosu, Tiirk Odas1, Kiyafet Albiimii
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Kaynak: Nurdan Kiiciikhaskdylii, Osmanli kiyafet albiimleri (1770-1810), Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Bilim Dali, Doktora Tezi, 2010,
s.59.

Resim 26: Jean Baptiste Vanmour Ekolii, Nakis Yapan Kadinlar, 18. yiizyihn ilk yarisi, Tuval iizerine
yagliboya, 44 x 62 cm., Pera Miizesi, [stanbul

Kaynak: Wikipedia, https://fi.m.wikipedia.org/wiki/Tiedosto: The_Vanmour_School_-
_Women_Embroidering_-_Google_Art_Project.jpg (06.02.2022)

Nakis yapan kadinlarin yer aldigi tablolarda, kadinlarin yaninda cocuklara siklikla yer
verilmesi, aile ahlakinin ya da dogrudan ahlakli annenin bir yansimasidir. Ciinkii ¢ocuk her
zaman masumiyeti ¢agristiran bir imge olarak kullanilmig ve zihinlerde yer etmistir. Oryantalist
ressamlarin da boyle resimler yapmasi, onlari, kliselesmis erotik harem kadini imajindan
uzaklasgtirmistir. Boylece daha incelikli ve gergekei bir bakis agis1 ortaya konmus; haremdeki
giinliik rutin ve gorevler resmedilerek genellikle yanlis anlasilan bu gizemli ortam hakkinda
daha derin diisiinme imkani sunulmustur. Vanmour ekoliinii yansitan Nakis Yapan Kadinlar
adl1 tabloda (Resim 26), haremdeki kadinlar ve ¢ocuklar, bir gergef etrafinda karsimiza
cikmaktadir. Yer sedirlerinde oturan figiirler, hareketli ve birbirleriyle konusur halde
goriilmektedir. Figiirlerin kompozisyona yerlestirilisi, perdelerin ve pencerelerin gdsterimi,

perspektifi arttirmaktadir. Los bir mekan olmakla birlikte resimde canli renkler kullanilmistir.

Resim 27: Jean-Etienne Liotard, Istanbul’dan Gen¢ Nakis¢i, 1738, Karakalem, kirmizi pastel ve kirmizi tebesir,
14.3 x 21 cm., Musée du Louvre, Paris

Kaynak: Louvre, https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1020113038 (05.02.2022)
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Resim 285: Etienne Jeaurat, Sarayda Kahve icen Kadnlar, 1753

Kaynak: Harem and Odalisques Paintings, http://harem-odalisque.blogspot.com/2010/04/women-in-seraglio-
having-coffee.html (15.07.2023)

Tiirk ressamu olarak anilan Jean-Etienne Liotard’in Istanbul’dan Geng¢ Nakis¢i adli resminde
(Resim 27), kadin, bagdas kurar vaziyette yere oturmus, dikkatini vererek gergefteki nakisini
yapmaktadir. Figiiriin kompozisyona ¢apraz yerlestirilmesi ile bakis acis1 genislemistir. Ayrica
biraz yukaridan bakilarak gergef ve nakis yapilan kumas, kismen goriinir kilinmistir.

Mekandan ziyade figiir ve gergef, daha ayrintili resmedilmistir.

18.-19. yiizyil seyahat yazarlari, haremi genellikle kadinlarin giinlerini nakis isleyerek,
uyuyarak ve kahve icerek gecirdikleri liikks bir yer gibi tasvir etmistir. Etienne Jeaurat (1699-
1789), Sarayda Kahve Icen Kadinlar adli tablosunda (Resim 28), haremdeki ii¢ kadini
resmetmistir. Kadinlardan ikisi oturmakta, biri ayakta durmaktadir. Oturanlar birbirine bakip
konusuyor gibidir. Ayaktaki ise hizmetkar gibidir ve elindeki tepside bir kahve fincani
goriilmektedir. Oturan kadinlardan birinin elinde kahve fincani vardir ama diger oturan kadin,
hizmet¢inin elindeki fincan1 heniiz almamistir. Ciinkii elindeki kasnakta nakis islemektedir.
Dolayistyla harem imajinda yer alan kahve ve nakis bir araya gelmistir. Ayn1 kadinin yan
tarafindaki tlinekte ise papagan goze ¢arpmaktadir. Oryantalist resimlerde karsimiza g¢ikan
papagan, kompozisyonun egzotik havasini arttiran bir 6gedir. Bu resimde, kadinlarin dizilimi,
arka plandaki pencere, odaya bakis acis1 perspektifi vurgulamaktadir. Pencereden bir cami
kubbesi ve minaresi goriilmektedir. Boylece odanin i¢indeki ve disindaki Dogu o6geleri,

birbirini tamamlamaktadir.

Osmanli saray haremine yeni katilan cariyeler, ilk asamada kendilerinden daha tecriibeli olan
yasl kadinlara emanet edilmis; bu kizlarin saray adab, islam dini, dil egitimi, miizik, dans ve
nakis gibi konularda egitim almalari saglanmistir (Argit, 2020, s. 64). Bunun paralelinde,
Charles-Amédée-Philippe van Loo (1719-1795) tarafindan resmedilen Sultanin Odaliklara
Nakis Yaptirmasi isimli tablo (Resim 29), 6rnek olarak gosterilebilir. Tabloda, sultanin
hareminde ¢alisan bir grup odalik ya da cariye tasvir edilmistir. Jean-Baptiste Vanmour’un
resimlerinde oldugu gibi kalabalik bir i¢ mekani tasvir eden kompozisyonda, kadinlarin harem
icindeki gorevleri ortaya konmakta; ipekli giysiler icindeki odaliklar dikis, nakis, ip egirme gibi
cesitli faaliyetlerle ugrasmaktadir. Kompozisyonun merkezinde dikkat ¢eken figiirler, Sultan

ile gergefte nakis isleyen kadindir. Hafif ¢aprazdan bakilan kompozisyon diizenlemesinde, kap1
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ve pencere acikliklar ile derinlik saglanmistir. Koyu renklere ragmen kullanilan 151k ve
figlirlerin hareketliligi, resme canlilik vermekte ve oradaki yasami hissettirmektedir. Resmin
sag tarafinda, Etienne Jeaurat’nin tablosundaki gibi bir tiinekte papagan yine karsimiza
cikmaktadir. Resim, 18. yiizyil Fransiz Rokoko tarzini hatirlatmaktadir. Rokoko resimleri
parlak renklerin, zarif kivrimlarin ve asimetrik kompozisyonlarin kullanimiyla karakterize
edilir. Van Loo’nun bu ¢alismasi, canli renk kullanimi, narin firga darbeleri ve asimetrik
kompozisyonuyla Rokoko tarzinin tipik bir 6rnegidir. Hatta Rokoko resminin konulariyla bu
resim arasinda paralellik de vardir; saray ve soylu hayatinin giinliik ugras ve eglencelerinden
bir kesit sunmaktadir. Yaklasik on yi1l sonra Van Loo’nun bu resminin, bir bagka Fransiz ressam
Geng Nicolas-Pierre Pithou (1749-1819) tarafindan kopyalandigi goriilmektedir (Resim 14).
Pithou, bazi detaylar1 degistirmis olsa da genel olarak Van Loo’nun kompozisyonunu aynen

kopyalamistir. Ayrica bu resimde kullanilan renkler, orjinalindeki kadar canli degildir. Orijinal

resimde figiirler daha detayli ve gergekgidir.

Resim 29: Charles-Amédée-Philippe van Loo, Sultanin Odaliklara Nakis Yaptirmasi, 1773, Tuval lizerine yagh
boya, 320 x 480 cm., Musee des Beaux-Arts, Nice, Fransa

Kaynak: Wikimedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: The_Sultana_Set_Work_of_the_Odalisques,_Charles_Amedee_Philip
pe_van_Loo.jpg (5.02.2022)

Resim 30: Geng Nicolas-Pierre Pithou, Sultan’in Odaliklara Emir Vermesi (Amédée Van Loo’ nun tablosundan
kopya), 1786, 390 x 483 cm., Chateau de Versailles, Fransa

Kaynak: Images d’Art, https://art.rmngp.fr/en/library/artworks/nicolas-pierre-pithou-le-jeune_la-sultane-
donnant-ses-ordres-aux-odalisques-d-apres-le-tableau-d-amedee-van-loo_tissage porcelaine_1786 (15.07.2023)

Fransa Kral1 16. Louis’nin saygin metresi Madame de Pompadour (Jeanne-Antoinette Poisson,
1721-1764) 18. ylizyil Fransa’sinin kiiltiirel ve siyasi manzarasinda silinmez bir iz birakmakla
kalmamis, ayn1 zamanda donemin moda trendlerinin sekillenmesinde de rol oynamistir. Tiirk
esintili kiyafetlerin ve esyalarin cazibesini fark eden Pompadour, Fransiz aristokrasisi arasinda
Turquerie modasinin benimsenmesinde de etkili olmustur. Hatta Bellevue’de bir Tiirk Odast
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dizayn ettirmistir. Bu 0zel oda, Turquerie’nin erken mimari 6rneklerinden biridir. Birgok
ressam tarafindan portresi yapilan Madame de Pompadour’un, bunlar baglaminda Turquerie
tarzinda resmedilmesi de dogaldir. Hatta tiyatroya karsi derin bir sevgi besleyen Pompadour,
Aralik 1748’de Versailles’da Tancréde operasinda Herminie karakterini canlandirmis ve Tiirk

esintili bir kostiim giymistir (Lee, 2013, s. 19).

Amedee Philippe Van Loo'nun amcasi olan Charles-André van Loo (1705-1765)’nun, Nakus
Yapan Iki Sultan bashikli tablosu, bazen Madame Pompadour Nakis Yaparken olarak
adlandirilmaktadir (Resim 31). Gergef basinda otururken gosterilen Madame de Pompadour,
Dogulu giysiler i¢indedir ve karsisinda, benzer giysiler i¢inde olan diger bir gen¢ kadin ile
konusur gibidir. Caprazdan bakilan sahne, pencere detayiyla daha da derinlik kazanmistir.
Pencereden gelen 151k, 6zellikle Madam Pompadour’u aydinlatmaktadir. Madam’in yaptigi
nakis deseni de kismen goriilebilmektedir. Charles André van Loo’nun bu tablosundan yaklagik
on yil sonra Frangois-Hubert Drouais (1727-1775), Madam Pompadour’u nakis islerken
gosteren bir tablo (Resim 32) yapmustir. Bu tablo, Oryantalist dgeler igermemekle birlikte
Madam Pompadour’u, yine gergef basinda gostermektedir. Diger taraftan Charles André van
Loo’nun tablosunun, Jean- Baptiste Le Prince (1734-1781) tarafindan graviirii (Resim 33)
yapildig1 goriilmektedir -ki, Le Prince, Van Loo’nun bagka resimlerini de boyle graviir olarak

yayinlamustir.

Resim 31: Charles-André van Loo, Nakis Yapan Iki Sultan (Madame Pompadour Nakis Yaparken), yk. 1750,
Tuval tizerine yaglhiboya, Hermitage Museum, St. Petersburg, Rusya

Kaynak: Wikiart, https://www.wikiart.org/en/charles-andre-van-loo-carle-van-loo/deux-sultanes-faisant-de-la-
broderie-1750 (26.04.2022)

Resim 32: Frangois-Hubert Drouais, Madame Pompadour Gergefi ile, 1763, National Gallery, London

Kaynak: Wikipedia, https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Fran%C3%A7ois-Hubert DROUAIS_1763-
4. London_NG._Madame_de_Pompadour_at_her_Tambour_Frame..jpg (12.04.2023)
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Resim 33: Jean- Baptiste Le Prince, Charles-André van Loo’nun, Nakis Yapan Iki Sultan (Madame Pompadour
Nalkas Yaparken) tablosundan, graviir, Milli Saraylar koleksiyonu (Env.No.121/985)

Kadin ressam Maria Anna Angelica Katharina Kauffman (1741-1807) tarafindan resmedilen
Tiirk Elbiseli Kadin tablosu (Resim 34), Turquerie etkisinin goriildiigii ve nakis isleme aleti
olarak kasnagin gosterildigi sayili1 6rneklerden biridir. Resim, geleneksel giysiler i¢indeki Tiirk
kadinini tasvir etmektedir. O donemdeki Tiirk kadinlarinin kiyafeti, sa¢ stili ve gelenekleri
hakkinda bir fikir vermektedir. Tablonun ikinci bashigi olan Sabah Eglencesi/ Ugrasisi, bir
Tiirk/Osmanli kadininin giinliik yasaminda nakisin yerini gostermesi acgisindan dikkat ¢ekicidir.
Bir kadin olarak adeta kendisini, Tiirk kadmiyla o6zdeslestiren ressam, Tiirk kadininin
giizelligini ve asaletini hem gercekei hem de ¢ekici bir sekilde sunmustur. Diger taraftan tablo,
iislubu ve kadin figiiriin ele alinisiyla J.E.Liotard’in resimlerini hatirlatmakta; bu da, Liotard’in
ve Kaufmann’in Isvigre asilli olmalarin1 ve Kaufmann’mn, Turquerie’nin dnciilerinden olan
Liotard’in takipgisi oldugunu diisiindiirmektedir. Kauffmann’in tablosunun, William Wynne
Ryland (1738-1783) tarafindan graviiriiniin (Resim 35) yapildig1 goriilmekte; hatta graviiriin

ince is¢iligi, tablodaki tiim detaylarin daha net goriilmesini saglamaktadir.

Resim 34: Maria Anna Angelica Katharina Kauffman, Tirk Kadin (Sabah Eglencesi/ Ugragsisy), 1773, Tuval
iizerine yagliboya, The Pushkin State Museum of Fine Arts, Moskova, Rusya

Kaynak: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Angelica-Kauffmann/47812/A-Turkish-
Woman,-1773-.html (15.07.2023)

Resim 35: William Wynne Ryland, Maria Anna Angelica Katharina Kauffman’in Tiirk Kadin (Sabah Eglencesi/
Ugrasist) tablosundan, 1784, Graviir, 39 x 29.6 cm., The British Museum

Kaynak: British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1876-0708-2556 (25.07.2023)
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Belgikali oryantalist ressam Jan Baptist Huysmans (1826-1906), o6zellikle giinlik yasam
sahnelerini resmetmekte; i¢ mekandaki Dogulu kadinlar1 ele almaktadir. Huysmans’in bu tiir
resimlerinden biri Yiin Saran Kizlar’dir (Resim 36). Bu tabloda yiin saran kizlarin iki yaninda
kasnak ve gergef goriilmektedir. Kasnak, soldaki duvara dayalidir ve iizerindeki nakis
gorlilebilmektedir. Gergef ise resmin sagina kismen yerlestirilmistir. Kizlarin yiin sararken bu
nakis aletleri ile gosterilmesi, onlarin gilinliik ugraslar1 hakkinda bilgi vermektedir. Huysmans,
cogu tablosunda oldugu gibi burada da ayrintili ¢alismis ve canli renkler kullanmustir. I¢
mekanin kosesine dogru caprazdan bakisla derinlik hissini arttirmis; mekani, esya ile
zenginlestirmistir. Jean Baptiste Huysmans’in bir diger nakis konulu eseri olan Dokuma
Tezgdht Oniinde Kadin adli tablosunda (Resim 37), sedef kakmali, ayakli ve oynar sekilde
yapilmis ahsap bir gergefte nakis islerken bir anligina durup diisiinceye dalmig bir kadin
goriilmektedir. Koyu renklerin hékim oldugu tabloda Huysmans, figiliri ve esyayi,
kompozisyona ¢apraz yerlestirerek derinligi arttirmis ve ters taraftan yarattigi bakis acisiyla

farklilik yaratmistir.

Resim 36: Jan Baptist Huysmans, Yiin Saran Kizlar, Ahsap iizerine yagliboya, 39 x 30.5 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Invaluable, https://image.invaluable.com/housePhotos/sothebys/42/643042/H0046-L168373748.jpg
(06.02.2022)

Resim 37: Jan Baptist Huysmans, Dokuma Tezgdh: Oniinde Kadin, Ahsap {izerine yaglhiboya, 40.8 x 22.8 cm.,
Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/jan-baptist-huysmans/femme-devant-un-m%C3%A0tier-
%C3%A0-tisser-xWj4xanCWHCOINQp8Wo_Gg2 (06.02.2022)
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Frederick Arthur Bridgman (1847-1928), bir doktorun oglu olarak Alabama’da diinyaya gelen
Amerikal1 bir sanat¢idir. Oryantalist eserleriyle iinlenen sanatgi, 6zellikle Cezayir’de bulunmus
ve burayr konu alan kompozisyonlar1 ile taninmstir. Ozellikle nakis isleyen kadinlarin
tasvirleri, Bridgman’in siklikla ele aldig1 konulardandir. Bridgman’in, Cezayir’de iken ziyaret
ettigi evlerden birinde tanistig1 kadin, 6nceden ressamlara poz veren, ama yaslandikca nakis ve
dokuma islerine yonelen biridir. Ismi Baia olan bu kadmin annesi de, Fransiz bir aile igin
yemek ve nakis yaparak gelir elde etmektedir (Bridgman, 1890, s. 24-25). S6z konusu bu

taniklik, Bridgman’in, nakis isleyen kadinlar temasina yonelmesine neden olmustur.

Frederick Arthur Bridgman’in bu resimlerinden biri “Dokumact” adli tablosudur (Resim 38).
Evin avlusunda, yerdeki hali {izerinde oturan kadinin 6niinde gergef yer almaktadir. Isine ara
veren kadin, izleyiciyle goz temasi kurmakta ve bir yandan sigara igmektedir. Kadinin yaninda
fiskiyeli kiiciik bir havuz ve ceylan goriilmektedir. Ceylan, zarafet ve giizelligi sembolize ettigi
gibi oryantalist resimlerde, papagan gibi karsimiza ¢ikan egzotik 6gelerden biridir. Bridgman,
kompozisyona ¢aprazdan ve yukaridan bakarken perspektifi kuvvetlendirmis; aralardan sizan
giines 15181n1, beyaz duvarlarda gostererek dogalligi ve sicakligi yakalamis, sicak ve soguk

renkleri dengeli bir sekilde kullanmustir.

Resim 38: Frederick Arthur Bridgman, Dokumaci, Tuval iizerine yagliboya, 50 x 67 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/frederick-arthur-bridgman/the-weaver-Fs-
FvdC3hlgDglGxkQK6bg2 (05.02.2022)

Resim 39: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir Kirsalinda Bir Kasaba, 1888, Tuval iizerine yagliboya, 122.9 x
162.6 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/frederick-arthur-bridgman/dans-une-ville-de-campagne-alger-g-
ROeEhZvJL2K60BcRmM4rQ2 (05.02.2022)
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Frederick Arthur Bridgman, 1885-1886 kisinda Cezayir’e gitmis ve geng bir dul olan Baia ile
kiiciik kizinin evinde ¢aligsmasi igin bir rehber tutmustur. Ressam, birkag hafta boyunca aileyle
birlikte yasayarak onlarin giinliilk yasamin1 gézlemlemistir. Giysilerini, evdeki faaliyetlerini ve
dini ibadetlerini resmetmistir. Ayrica onlar1 sehre, pazar yerine, tlirbelere ve mezarliklara kadar
takip etmistir. Bridgman’in Baia’ya ve Cezayir’in diger kadinlarma duydugu sempati,
resimlerinde ve eskizlerinde agik¢a goriilmektedir. Bridgman, anilarini kaleme aldigi Winters
in Algeria (1890) isimli kitabinda, Cezayir’de yanlarinda kaldig1 aileyi ziyarete gelen baska
kadinlar da oldugunu, bir siire sonra kendisinin hane i¢indeki varliginin kaniksandigini ve onun
yaninda rahat davranmaya basladiklarii belirtmistir. Hatta gilizelligine vurgu yapmak adina
Saba Melikesi adin1 verdigi bir kadinin, kendisini siklikla ziyaret ettiginden bahsetmekte; bu
ziyaretlerden birinde, kendisinden gizli bir sekilde, iizerinde ¢alistig1 bir tabloya bakmaya
calisirken esere ciddi sekilde zarar verdigini aktarmaktadir (Bridgman, 1890, s. 26). Belki de
kadinlarla bu kadar yakin olmasi1 ya da onlar1 nakis yaparken gérmesi dolayisiyla Bridgman,
Cezayir Kirsalinda Bir Kasaba adli tablosunda (Resim 39), daha fazla figiirii, yine bir evin
avlusunda bir araya getirmis; kadinlardan birini, gergefi basinda nakis yaparken gostermistir.
Bir 6nceki resminde yer alan 6geler ve ayrintilardan bazilari, burada da karsimiza ¢ikmaktadir.
Yerdeki hali, fiskiyeli havuz ve mimari detaylar, bunlar arasinda sayilabilir. Iki tablodaki

kompozisyona bakis acisi, renkler, 151k ve figiirlerin ele alinis1 da birbirine benzemektedir.

Bridgman, yazdiklarinda, kadinlarin ve ¢ocuklarin hane i¢indeki yasam tarzindan bahsettigi
gibi resimlerini de bunlar paralelinde gerceklestirmistir. Kadinlarin ve ¢ocuklarin genellikle
ciplak ayakli olduklarindan, yer dosemesi olarak karo tas kullanildigindan bahseden ressam,
tablolarini da bu anlatilarla dogru orantili bir sekilde olusturmustur. Cogu oryantalist ressam
gibi Bridgman’in da, hem isim hem de figiirler agisindan birbirine ¢ok benzer resimler yaptigi
goriilmektedir. Bu, nakis isleyenler konusu i¢in de gecerlidir ve ressamin bir¢ok resminde
gergef karsimiza ¢ikmaktadir. Bridgman’in, Cezayir’'de Bir Ogleden Sonra isimli, birbirine
benzer iki tablosu (Resim 40, 41) vardir. Kap1 agikligindan goriinen manzara, iki kiz ile bir
siyahi figiir ve ceylan farklarinin yani sira désemenin sekli farkli yapilmis; ayrica doseme
iizerinde birinde hal1 serili iken diger resimde post serili gosterilmistir. Cocuk figiiri de farkli
pozlarda ele alinmistir. Sonugta iki resimde de canli renkler kullanilmig, haremden bir kesit

sunulmus, egzotik dgelere yer verilmis ve ayn1 kompozisyon diizeni olusturulmustur.
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Resim 40: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir ‘de Bir Ogleden Sonra, Tuval iizerine yagliboya, 77 x 95 cm.,
Ozel koleksiyon

Kaynak: Mutual Art, https://www.mutualart.com/Artwork/An-Afternoon-in-Algiers/9B584BB76C7B6740
(15.03.2022)

Resim 41: Frederick Arthur Bridgman, Cezayir de Bir Ogleden Sonra
Kaynak: Blogspot, http://art-now-and-then.blogspot.com/2014/10/frederick-arthur-bridgman.html (15.07.2023)

Bridgman’in birbirine benzeyen diger iki tablosu ise E!/ Biar’'daki Bir Koyde, Cezayir adini
tasimaktadir (Resim 42, 43). Onceki iki resminde oldugu gibi Bridgman, bu resimleri de,
birbirinden az farkla yinelemistir. Avluda kadinlar, siyahi kadinlar ve ¢ocuklar goriilmekte;
yine agagclar, fiskiyeli havuz, gergef, halilar karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kadin figiir ile cogun
duruglart ve ayni kadinin elindeki enstriiman farklilik olusturmaktadir. Canli renklerin
kullanildig1 resimlerdeki 151k, havanin sicakligini hissettirmektedir. Kompozisyon diizeni

birbirine benzemektedir.

Resim 42: Frederick Arthur Bridgman, El Biar’daki Bir Koyde, Cezayir, 1889, Yagliboya, 91.5 x 132.1 cm.,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/frederick-arthur-bridgman/in-a-village-at-el-biar-algiers-
buM43rwkK8GOJkxyD7Ujpw2 (05.02.2022)
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Resim 43: Frederick Arthur Bridgman, E! Biar daki Bir Kéyde, Cezayir, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon

Kaynak 1: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.uk/kunstwerke/1200w/Frederick_Arthur_Bridgman_-
_In_a_Village_at_EIl_Biar_Algiers_-_%28MeisterDrucke-826237%29.jpg (06.02.2022)

Bridgman’m bu resimlerinden ilkini (Resim 42), biri Italyan digeri Tiirk olmak iizere iki
ressamin kopyaladig1 anlasiimaktadir (Resim 43, 44). italyan ressam Gustavo Simoni (1846-
1926) ve Tiirk ressam Sehit Hasan Riza (1858-1913), ressamin bahsi gegen tablosunu hemen
hemen ayni1 sekilde resmetmistir. Dogu yolculuguna ¢ikan ve Oryantalist resimleri ile taninan
Simoni, orijinal tabloya gore daha kiiciik boyutlu ¢alisirken Hasan Riza orjinale gore daha
biiyiik boyutlu ¢alismistir. Belki bundan dolayr Simoni’nin tablosu, yanlardan daraltilmis
gibidir ve 6rnegin soldaki kadin figiir, kesintiye ugramistir. Bridgman’in tablosuna gore bu iki
tablo da daha az ayrintili ve daha solgun renklidir. Hasan Riza’nin resminde, sag arka plandaki
burgulu siitunlara yer verilmemis; Simoni’nin resminde ise havuz etrafindaki ogeler
azaltilmistir. Bridgman’in tablosunun, bdyle birden fazla kopyasinin yapilmasi, hem ressamin
hem de oryantalist resmin ne kadar popiiler oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir.
Bridgman’in, “Amerikali Gérome” diye nitelendirilmesinde, sadece tarzinin degil,
poptilerliginin de etkisi olmus olmalidir. Gustavo Simoni ve Hasan Riza’nin, Bridgman’1

kopyalamasinda taninirliginin 6tesinde baska nedenler olmasi da miimkiindiir.

Resim 43: Gustavo Simoni, Avluda Sohbet, Ahsap iizerine yagliboya, 22 x 17 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, https://www.artnet.com/artists/gustavo-simoni/conversation-dans-le-patio-
GehtCoOkoOw36BA85X301g2 (09.01.2023)

Resim 44: Sehit Hasan Riza, Havuz Basinda Gergef Isleyen Kadinlar, 1901, Tuval iizerine yaghboya, 138 x 210
cm., Edirne Belediye Baskanlig1

Kaynak: Edirne Belediyesi, https://www.edirne.bel.tr/s/sehit-ressam-hasan-riza-9.html (24.11.2021)
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Resim 45: Frederick Arthur Bridgman, Arap Sarayindan I¢ Mekdn, Tuval iizerine yaghboya, 86.3 x 127 cm.,
Ozel koleksiyon

Kaynak: Peakpx, https://www.peakpx.com/en/hd-wallpaper-desktop-nuafg (15.07.2023)

Resim 46: Frederick Arthur Bridgman, Havuzlu Oda, 1900, Tuval iizerine yagliboya, 64.8 x 95.3 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: Mutual Art, https://www.mutualart.com/Artwork/The-Fountain-Room/DA1B99050AE029F9
(15.07.2023)

Bridgman’in birbirine benzeyen iki tablosu Arap Sarayindan I¢ Mekan ve Havuzlu Oda isimli
tablolaridir. Arap Sarayindan I¢ Mekdn tablosunda (Resim 45) Bridgman, i¢ mekana gaprazdan
bakarak genis agili resmetmistir. Mekanin ortasinda ve resmin 6n planinda kadinlar, gergef
etrafinda ve yerde oturmaktadir. Kadinlarin her biri, ayr1 yone bakmakta ve birbirinden farkl
seylerle ilgilenmektedir. Gergef basindaki kadin da, nakis yapmaya ara vermis gibidir. Kadinin
arka tarafinda ceylan figiirli; sol yaninda ¢ocuk figiirii ve sag yoniinde ise ut benzeri bir
enstriiman goriilmektedir. Bu figlirlerin yan1 sira kompozisyonun saginda goriilen siyahi
hizmetkar ve mimari 0geler, esya, vb. Dogu atmosferini tamamlamaktadir. Arka plandaki
acikliktan bahge kismen goriilmekte; bahgeden gelen giines 1s181yla mekan aydinlanmaktadir.
Bridgman, ayrintili Gislubuyla dokular1 da hissettirmektedir. Ressam, Havuzlu Oda tablosunda
(Resim 46) da benzer kompozisyon agisin1 ve arka plandaki bah¢eden aydinlanan mekani
kullanmistir. Bu sefer iki kadin, mekanin ortasindaki fiskiyeli havuzun yanina ¢apraz
yerlestirilmis ve bir kadin da kap1 yaninda resmedilmistir. O kadinin arkasinda, ¢apraz duran
bir gergef, kismen goriilmektedir. Bridgman, 6nceki resimde oldugu gibi Dogulu mimari
ozelliklere, figiirlere, aksesuarlara ve esyaya bu tabloda da yer vermis; nakis yapani olmasa bile

gergefi ihmal etmemistir.
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Resim 47: Frederick Arthur Bridgman, Dogu 'da Veranda, Tuval iizerine yagliboya, 603 x 91.4 cm.

Kaynak: Art Renewal, https://www.artrenewal.org/artworks/an-eastern-veranda/frederick-arthur-bridgman/8280
(15.07.2023)

Resim 48: Frederick Arthur Bridgman, Cardak Altinda, 1889, Tuval {izerine yagliboya, 76,2 x 102,8 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/frederick-arthur-bridgman/under-the-arbor-
ftrdcpnUnxo0eCJg83X335A2 (05.02.2022)

Bridgman’in birbirine benzeyen diger iki tablosu ise Dogu’da Veranda ve Cardak Altinda
isimli tablolaridir (Resim 47, 48). Onceki iki tablodaki kadar kapali bir mekan olmasa da, bu
orneklerde, iistii kapali, yari acik mekanlar1 resmeden Bridgman, gergef ve etrafindaki
kadinlar1, kompozisyonun on planina ¢apraz yerlestirmistir. Boylece derinlik artmaktadir. Hatta
gergefe dayanan kadin figiir, ii¢ resimde (Resim 45, 47, 48) de ayni pozda goriilmektedir; iki
resimde (Resim 45, 47) ise gergefin bagindaki figiirlerin ve ¢ocugun yerlestirilisi de aynidir.
Tim bu tablolarda figiirler, geleneksel giysileri i¢indedir. Giines, kendini hissettirmektedir.
Dogu’da Veranda ve Cardak Altinda tablolarinin arka planinda, Cezayir’in beyaz mimari

ornekleri goriilmektedir.
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Resim 49: Frederick Arthur Bridgman, Haremde Nubyeli Hikdye Anlaticisi, 1875, Tuval {izerine yagli boya, 72
x 112 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://4.bp.blogspot.com/-21WzVZaRelM/UH7UEI8QqxI/AAAAAAAARLs/ZfzhcSdgn-
0/s1600/Frederick+Arthur+Bridgman+-+The+Nubian+Storyteller+in+the+Harem.jpg (05.02.2022)

Bridgman, Haremde Nubyeli Hikdye Anlaticist tablosunda (Resim 49) ise oncekilerden biraz
daha farkli bir kompozisyonla karsimiza ¢iksa da resmedilen, yine bir i¢ mekandir. Haremdeki
kadinlar oturmus, hikdye anlaticisini dinlemektedir. Ama bir yandan da her biri, bir seyle
ilgilenmektedir; farkli pozlarda sahneye yerlestirilmistir. Ortadaki havuzun iki yaninda ve
sedirlerde, kadinlarin yan1 sira cocuklar da goriilmektedir. Geleneksel giysiler i¢indeki figiirler,
mekan ve esya ayrintili sekilde resmedilmis, dokular1 verilmistir. Cini duvarlar, ahsap kafesli
pencereler, ahsap dolaplar ve nisler, mermer havuz, sedef kakma sehpa, nargile, ¢esitli kap
kacak vb resmedilirken canli renkler kullanilmistir. Arka plandaki ahsap kafesli pencerelerin
oniinde, profilden goriilen kadin, gergefteki nakisi islemektedir. Goriilebildigi kadariyla nakis,
cicek motiflidir.

Bridgman, gergefte nakis isleyenleri, ev icinde ve avluda resmettigi gibi bahcede de
resmetmistir. Mustapha Kasabasinda Bir Bahgede isimli tablosunda (Resim 50), agaglarla
cevrili bir havuz ve havuz etrafinda da dort kadin ile bir ceylan goriilmektedir. Kadinlardan
ikisi, gergef basinda; biri nakis yaparken digeri, ona bir seyler sdyliiyor gibidir. Diger iki kadin,
gergef ve nakis ile ilgisiz olup biri ayakta durmakta, digeri uzanmis yatmaktadir. Havuz
kenarina capraz yerlestirilen figiirler ve biraz yukaridan bakis agisi, derinligi arttirdigi gibi

agaclarin, havuzdaki su yilizeyine vuran yansimasinin goriilmesini saglamaktadir.

Resim 506: Frederick Arthur Bridgman, Mustapha Kasabasinda Bir Bahgede, yk.1897-1899, Tuval lizerine
yagliboya, 64.77 x 90.17 cm., Ozel Koleksiyon

Kaynak: Paintingmania, https://www.paintingmania.com/garden-mustapha-217_32590.html (05.02.2022)
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Bridgman’in gergef ve gergef isleyenlere, resimlerinde bu kadar yer vermesi, estetik bir
yaklagim olmakla birlikte nakiscilara ilgi ve saygisinin gostergesi de olabilir. Kiiltiirel mirasin
onemli bir parcasi olarak gordiigii nakis isine ve bunu yapanlarin becerisine derin bir saygi ve
hayranlik duymus; resimlerinde genellikle kadin nakiscilari, zanaatlarinda becerikli ve
yetenekli bireyler olarak tasvir etmistir. Diger taraftan Oryantalist ressamlar arasinda, ayni
konular1 ele alan, hatta bazen sadece birkag figiir ya da ayrint1 degistirerek ayni kompozisyonu
yapan bir¢ok ressam vardir. Kendi begenisinin 6tesinde, ressamlar boylece resimlerini daha
hizl1 yapabilmektedir. Bu hiz gerekliliginin nedeni de tablolara talebin fazla olmasidir denebilir
-ki Bridgman da, doneminde taninan, tablolar1 begenilip satilan ve maddi olarak zenginlesen

Oryantalist ressamlardan biridir.

Resim 51: Paul Alexandre Alfred Leroy, Gergef Tezgahinda Kiz, Tuval {izerine yagliboya, 81 x 65 cm., Pulak
Koleksiyonu

Kaynak: (Kolektif, 2013)
Resim 527: Paul Alexandre Alfred Leroy, Dokumak

Kaynak: Agefotostock,
https://previews.agefotostock.com/previewimage/medibigoff/40b1fe95df963790ctb4fOdff5d5ccdalvp3-
3619621.jpg, (03.09.2022)

Paul Alexandre Alfred Leroy (1860-1942), Fransiz Oryantalist Ressamlar Dernegi (Société des
Peintres Orientalistes Frangais)’nin kurucu iiyesidir ve dernegin ilk logosunu tasarlamistir

(Rosenthal, 1982). Oryantalist resimler yapan Leroy’un, Gergef Tezgahinda Kiz (Resim 51) ve
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Dokumak (Resim 52) isimli tablolari, birbirine benzer kompozisyon diizeni gostermektedir.
Ikisinde de, ¢ini duvarlari ile 6n plana ¢ikan bir odada, gergefte nakis isleyen kadin
goriilmektedir. Kadmlar, tim dikkatini nakigina vermis halde gosterildiginden izleyiciyle
mesafelidir. Dingin bir atmosferde, sabir, dikkat ve titizlikle islerini yapiyor gibidirler. Gergef
ve kadin, kompozisyona capraz yerlestirilerek derinlik saglanmistir. Tablolardan birinde
(Resim 51), sag yukaridan gelen giines 15181 daha fazla hissedilmektedir. Bu tabloya gore
digerindeki (Resim 52) farkliliklar ise arka planda agiklik olmasi ve ¢ini duvarda Arapga
yazilarin bulunmasidir. Dogu yolculuklarina ¢ikan Leroy, Arapga 0grenmis ve buna bagh

olarak resimlerinde Arapga yazilara yer vermistir.

Fransiz ressam Louis Edouard Paul Brindeau de Jarny (1867—-1943) oyuncu bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Babasi Edouard Brindeau de Jarny, Comédie Francgaise’in bir
iiyesidir ve annesi Adrienne de Jarny de bir oyuncudur. 1900-1910 yillar1 arasinda Paris’te
sanatin1 gelistiren L.E.Paul Brindeau de Jarny, 1919°da Fas’in Kazablanka kentine yerlesmis
ve Kazablanka’daki sanat ortaminin gelismesinde dnemli rol oynamistir. Jarny, o donemde
Fas’taki ilk Fransiz Baskonsolosu olan General Hubert Lyautey (1854-1934) ile yakindir.
Boylelikle yonetime de yakin olan Jarny, Kazablanka’da giizel sanatlar okulunu kurarak
egitime katkida bulunmus; burada resim ve ¢izim dersleri vermistir. Ayrica Fas’in ilk giizel
sanatlar miizesinin kurulusuna da destek vermis ve miizeyi yonetmistir. L.E.Paul Brindeau de
Jarny, 1922 yilinda Fransiz ressam Jacques Majorelle (1886-1962) ve Fransiz mimar Albert
Laprade (1883-1978) ile birlikte Fas Fransiz Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi’nin ilk
iiyelerinden biri olmustur. Bu topluluk, sanatsal bilincin yeni gelismekte oldugu bir iilkede
Oryantalist harekete yeni bir soluk getirmistir. Portreler, manzaralar ve giinliik yasam sahneleri
yapan L.E.Paul Brindeau de Jarny, 6zellikle Oryantalist ¢alismalar1 ve portreleriyle tinlenmistir
(Buvres sur papier Peintures, 2021, s. 37). 1927 yilinda yaptig1 Fas’ta Nakis Okulu adli
tablosunda (Resim 53), bes kiz yere oturmus halde gergefte nakis yapmaktadir. Kompozisyona
capraz yerlestirilmis iki gergefin etrafinda yer alan kizlarin hepsi, nakisa odaklanmis degildir.
On plandaki gergefte islenen nakis desenleri goriilebilmektedir. Arka planda ayrica, yiin saran
iki kiz daha karsimiza ¢ikmaktadir. Kizlarin, kiiciik yastan itibaren bu “nakis okulu™na

gonderildigi anlasilmaktadir. L.E.Paul Brindeau de Jarny’nin, Fas’taki egitim faaliyetleri ve
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okul a¢tig1 vb diisiiniildiigiinde, ressamin bdyle bir nakis okulunda da etkili olabilecegi ya da

kurdugu okulda boyle bir ders verilebilecegi akla gelmektedir.

Resim 53: Louis-Edouard Brindeau de Jarny, Fas ta Nakis Okulu, 1927, Tuval iizerine yagliboya, 85 x 115 cm.,
Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/louis-edouard-brindeau-de-jarny/ecole-de-broderie-au-maroc-
Nw85MKgwcRRslgzH9wWS20Q2 (05.02.2022)

Resim 548: Louis-Edouard Brindeau de Jarny, Nakis Yapan Geng Cezayirliler, 1897, Tuval {izerine yagliboya,
46 x 55.5 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.com/artists/louis-edouard-brindeau-de-jarny/jeunes-alg%C3%A9riennes-
brodant-daHIcQ_Z-6k-sGzWe6X1Uw2 (05.02.2022)

L.E.Paul Brindeau de Jarny’nin Nakis Yapan Gen¢ Cezayirliler isimli bir baska tablosu (Resim
54) daha vardir. Ressam, bu sefer iki kiza daha yakin plandan bakmakta; kizlar1 yine gergef
basinda gostermektedir. Kizlardan biri dikkatle nakisini yaparken digeri izleyiciye dogru
bakmaktadir. Bu kizlar, dnceki resimde yer alan iki kiza ve duruslarina ¢ok benzemektedir.
Gergef ve kizlar, kompozisyona hafif ¢apraz yerlestirilmistir. Gergef yiizeyi, ipler, iplikler ve

karton benzeri dikdortgenlere sarili iplikler, daha ayrintili goriilmektedir.

Fransiz kadin ressam Marguerite Anna Rose Delorme (1876-1946), Paris’teki Vitti
Akademisi’nde 1890’dan 1895°e kadar egitim goérmiis; burada kadin atdlyelerinin yani sira
Luc-Olivier Merson (1846-1920), Raphaél Collin (1850-1916) ve Oryantalist ressam Paul
Alexandre Alfred Leroy (1860-1942)un atdlyelerinde ¢izim ve resim dersleri almistir.
Delorme, 1921°de Salon de la Société Coloniale des Artistes Frangais’de Compagnie Générale
Transatlantique odiiliinii kazanarak Fas’a seyahat etmis ve bu seyahat onun kariyerinde bir
dontim noktas1 olmustur. Tamidiklar sayesinde ¢ok seyahat etmis; Marakes, Kazablanka,

Meknes, Rabat, Sefrou, Moulay Idriss Zerhoun ve Safi’yi gibi sehirleri ziyaret etmistir
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(Mallick, 2018). Doga ve sehir manzaralar1 yapsa da dikkatini en fazla ¢eken Fasli kadinlar

olmustur. Bunda kadin olmasinin da etkisi olabilir.

Resim 55: Marguerite Anne Rose Delorme, Nakis¢ilar, Tuval iizerine yaghboya, 29.5 x 43 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.fr/artistes/marguerite-anne-rose-delorme/les-brodeuses-
j6foyPRTD2DERYVdQ8RuUkA2 (14.09.2022)

Resim 56: Marguerite Anne Rose Delorme, Iplik Egirici ve Nakisct, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon
Kaynak: Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Tableau_1_Marguerite_Delorme.jpg (14.09.2022)
Delorme’nin, Nakis¢ilar adli tablosunda (Resim 55), gergef basindaki iki kadin, karsiliklt
olarak yerde oturmakta ve nakig yapmaktadir. Yukarida yer alan resim 6rneklerinin ¢ogundan
farkli olarak burada, gergef ve kadinlarin, kompozisyona yerlestirilisi farklilik gostermektedir.
Genel olarak capraz yerlestirilen bu 6geler, burada neredeyse karsidan yani resme paralel
yerlestirilmistir. Boylece kadinlar da profilden resmedilmistir. Ayrintiya ¢ok dnem verilmeyen
resimde, kadinlarin dikkatini, nakisa verdikleri anlasilabilmektedir. Delorme’nin Iplik Egirici
ve Nakus¢i tablosu (Resim 56) ise daha dnce bahsedilen resimlere daha fazla benzemektedir. Tki
figiir, kompozisyona nispeten ¢apraz yerlestirilmis, i¢c mekanda pencere agikligina yer verilmis;
ayrica bazi resimlerde oldugu gibi kadinlar farkli islerle ugrasirken gosterilmistir. Biri iplik
egirirken digeri gergefte nakisin1 yapmaktadir. Ikisi de yerde oturmakta ve pencereden gelen
1s1kla aydinlanmaktadir. Delorme’nin bir 6nceki resmine gore bu resim, daha canli renklere ve
ayrintiya sahiptir; firca vuruglar1 da daha lekeseldir. Delorme’nin, bu konuya yonelmesinde,
Fasli kadinlara ilgisi etken oldugu gibi yukarida bahsi gecen ve Delorme’nin de hocasi olan
Paul Alexandre Alfred Leroy’un ayni konulu resimler yapmasi da etkili olmus olabilir. Ama
Leroy’un o resimlerinde tek kadin gergef basinda gosterilirken Delorme’nin resimlerinde ikiser

kadin goriilmektedir.
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4.2.Tiirk Resim Ornekleri

Tiirk resim sanatinda karsimiza ¢ikan gergef ve kasnak isleyenleri gosteren resim 6rneklerinin
kokeni, gegmise dayanmaktadir. Bu konu ve bunun tasviri, Osmanli, islam ve Orta Asya sanat
geleneklerinden gelen zengin kiiltiirel mirasin devamcisidir. Bu baglamda, Konya ilindeki
Aksehir Tas Eserler Miizesi biinyesinde yer alan Selguklu ve Osmanli mezar taglar1 dikkat
cekicidir. Selguklu mezar taglari iizerinde itinayla islenmis oymalar, kaligrafiler ve yazitlar
goriilmekte; bunlar, ait olduklar kisiler hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica Aksehir’deki mezar
taglarinda nakis isleyen kadinlarin tasvir edildigi kabartmalar, bu zanaatin yerel kiiltiirdeki
Onemini gozler Oniine sermektedir. Bu orneklerden biri olan Rana Hanim’a ait mezar tasidir:

(Resim 57, 58):
“...Miiptela oldum bugiin bir dilber-i Rana ya ben.
Kalmayub sabra mecal olmusum bir aya ben...
Aksehirli Sair Rasid -1800” (Kog, 2015)

Rana Hatun, 14. yiizyilda, Aksehir ile baglantili olarak bilinen tarihi bir figiirdiir. Hakkinda
sinirlt bilgi bulunmasina ragmen Rana Hatun’un gergef islerken tasvir edildigi mezar tasi,
Selcuklu kiiltiiriinde gergef islemenin, kadinlarin bir ugrasi olarak kabul gordiigiinii gozler
oniline sermektedir. Rana Hatun’un mezar tas1 haricinde, lizerinde Ayse Hatun Binti Ali Pasa
ile Ayse Binti Davut (Resim 59, 60) adlar1 yazili mezar taglarinda da gergef isleyen kadin

kabartmalar1 yer almaktadir.
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Resim 57: Rana Hatun Binti Mehmed, Ramazan 737 (1336), 0,32 x 0,85 cm., gergef isleyen kadin kabartmasi

Kaynak: Blogger, http://tarihsayfalarindaaksehir.blogspot.com/2015/04/tarihte-bir-aksehir-guzeli-rana-
hatun.html (16.11.2021)
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Resim 58: Rana Hatun Binti Mehmed, Ramazan 737 (1336), 0,32 x 0,85 cm., gergef isleyen kadin kabartmasi,
¢izim
Kaynak: A. Siiheyl Unver (1978). “XIV. Uncii Asirda Anadolu’da Selguklularin An’anesine Bagli Mezar
Taslar1 Uzerine”, Vakiflar Dergisi, s.25.

Resim 59: Ayse Binti Davut, tarih yok, 0,29 x 0,85 cm., iki hashas dali arasinda gergefi basinda oturan bir kadin
kabartmast

Kaynak: Séonmez Kezban, Konya Miizelerinde Bulunan Divan Isi Tekniginde Yapilmis Eserler [Yaymlanmamis
Doktora Tezi}, Selguk Universitesi, 2016, s.7

Resim 60: Ayse Binti Davut, tarih yok, 0,29 x 0,85 cm., iki hashas dal1 arasinda gergefi basinda oturan bir kadin
kabartmasi, ¢izim

Kaynak: A. Siiheyl Unver (1978). “XIV. Uncii Asirda Anadolu’da Selguklularin An’anesine Bagli Mezar
Taslar1 Uzerine”, Vakiflar Dergisi, s.22.

Resim 61: Hiiseyin Istanbuli, Nakus Isleyen Kadin/ Nakis¢i/ Nakis Isleyen Kadin, The Seraglio and Various
Turkish Characters, 1720, Suluboya ve miirekkep

Kaynak: Paris Bibliothé¢que Nationale de France, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84523871/f65.item

Osmanli donemi minyatiirlerine bakildiginda, 1720 tarihli olup Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen
bir kiyafetnamedeki minyatiir karsimiza ¢ikmaktadir. Hiiseyin Istanbuli hakkinda pek bilgi
bulunmamakla birlikte Osmanli sarayr nakkaslarindan biri oldugu anlasilmakta, Edirne
Sarayi’nda calistig1 tahmin edilmektedir. istanbullu oldugunu belli etmek amaciyla, esetlerini
Musavvir Hiiseyin Istanbuli olarak imzaladig: diisiiniilmektedir (Orug, 2018, s.37). Aslinda
soyadi kanunu ¢ikana kadar ilk ressamlarin da, ayirt edilebilmek adina bdyle anildiklar: ya da
eserlerini bdyle imzaladiklar1 goriilmektedir. Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen iki kiyafet albiimii

de Paris Bibliotheque Nationale’dedir. Bu albiimlerden biri 1688, digeri 1720 tarihlidir; 1720
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tarihli olanin, dncekinin kopyasi olmasi miimkiindiir. Ama iki alblimdeki resimlerin hepsi
birebir aymi degildir. 1720 tarihli albiimde, Nakis Isleyen/ Nakis¢i/ Nakis Isleyen Kadin
minyatiirii (Resim 61) karsimiza ¢ikmaktadir. Acikhavada, dizlerinin iizerine oturmus olan
kadin, 6niindeki gergefte nakis islemektedir. Tam olarak perspektif ¢izim uygulanamadigindan,
gergefin durusu, figiir gibi ¢apraz olmakla birlikte gergefin iki ayagi yerdeyken iki ayag1 havada
kalmistir. Aslinda bicimsel Ozellikleriyle tam da donemini yansitmakta; kismen derinlik
duygusu verilmektedir. Kadin, sag elindeki igneyle nakisi yaparken sol eliyle alttan
desteklemektedir. Nakisin, bitkisel motiflerden olustugu goriilmektedir. Hatta ayn1 alblimde,
yine erken tarihli albiimde olmayan Oreke Isleyen Kadin resmi olmasi dikkat cekicidir; boylece

bu ikinci albiimde, bu konulara 6zellikle yer verildigi anlagiimaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne ge¢is déneminde, Calli Kusag
ressamlari, Istanbul ve Paris’te aldiklar1 egitim sonucunda, resimlerinde empresyonist {islubu
uygularken yerel konulara yonelmistir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra baslatilan,
Anadolu halklarin ve kiiltiirlerini tanimak ve tanitmak adina gerceklestirilen etkinlikler, bu
orneklerin olugmasinda etkili olmustur. Nitekim s6z konusu tablolarda yer alan, nakis yapan

figiirler giysilerinden anlasildig: tizere Anadolu kadinlaridir.

Calli Kusag: asker ressamlarindan Mehmet Ruhi Arel, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden sonra
Paris’te Fernand Cormon’dan egitim almistir. [.Diinya Savasi ile birlikte yurduna dondiikten
sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kuruculugunu iistlenmis; ayrica Sisli Atolyesi’'nde de
calismistir. Cesitli okullarda 6gretmenlik yapan Ruhi Arel’in, gergef ve kasnakta nakis isleyen
kadin resimleri vardir. Kasnakta Nakis Isleyen Kadin tablosunda (Resim 62), ev icinde, sedir
onilinde yerde oturan bir kadin, kasnaga gerili kumasa nakis islemektedir. Yaptig1 nakisi,
ozellikle izleyiciye gosterir gibidir; dolayisiyla karanfil benzeri bir ¢igegi naksettigi
goriilmektedir. Figiliriin kompozisyona bu sekilde yerlestirilisi, derinligi arttirmaktadir. Bu los
i¢c mekan, pencereden gelen 1sikla aydinlanmaktadir. Isigin huzmeler halinde verilisi dikkat
cekicidir; Ruhi Arel’in ¢ogu resminde oldugu gibi, bu resimde de 151k golge kontrasti
kuvvetlidir ve bu tarz 1s1k kullanimi, ressamin diger bazi resimlerinde goriilmektedir.
Geleneksel giysiler i¢indeki kadin, ayaklarini yana kivirarak oturmus, terliklerini ¢ikarmastir.
Ruhi Arel’in bu tablosu ve Gergefle Nakis Isleyen Kadin tablosu (Resim 63), ayn1 konulu
oryantalist resimleri gagristirmaktadir. Gergefie Nakis Isleyen Kadin tablosunda ise kadn,
bahgede, gergefte nakis islerken gosterilmistir. Figiir, kompozisyona hafif capraz yerlestirildigi
gibi yukaridan bakis acis1 sayesinde gergefe gerili kumasin yiizeyi goriilebilmektedir. Iki

resimde, i¢ ve dis mekan farki olmasina ragmen kullanilan renkler, neredeyse aymdir.
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Kadmlarin geleneksel giysileri birbirine benzedigi gibi iki kadin da tiim dikkatini nakisa
yoneltmistir. Ayrica iki resimde de yapilan nakiglarin goriinmesi, Ruhi Arel’in nakisgilara
oldugu kadar yapilan bu zanaata verdigi 6nemi kanitlar gibidir. Diger bir deyisle kiiltiirel bir
gelenek ve miras olan nakisin aktariminin resim sanatina yansimasi; hatta bu yolla da
yasatilmasi ve siirekliliginin saglanmasi s6z konusudur. Bunlar paralelinde Ruhi Arel’in, saygi
duyup yasatilmasini istedigi diger bir zanaat da yazmaciliktir. Yazma, Tiirk kiiltiiriinde yaygin
bir kumas tiiriidiir ve genellikle basa baglanan Ortii olarak bilinmektedir. Bu kumaslar, ipek
veya pamuk gibi dogal liflerden {iiretilmekte ve sonra ahsap kalip ya da fir¢a kullanilarak

boyanmaktadir (Barista H. O., 1988, s. 195-212).

Resim 62: Mehmet Ruhi Arel, Kasnakta Nakis Isleyen Kadin, 1910, Tuval iizerine yagliboya, 143 x 116 cm.,
Cumhurbagkanligi Atatiirk Miizesi

Kaynak: H.Orciin Barista, Osmanh Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,

1999, arka kapak.

Resim 63: Mehmet Ruhi Arel, Gergefie Nakis Isleyen Kadin, 1911, Tuval iizerine yagliboya, 131 x 108 cm.,
Cumbhurbaskanligi Atatiirk Miizesi

Kaynak: H.Orciin Barista, Osmanli imparatorlugu Dénemi Tiirk islemeleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
1999, 6n kapak.

Ruhi Arel, Yazmac: Kadin bashg ile iki tablo (Resim 64, 66) yapmustir. 1ki resimde de,
kadinlarin firga ile boyadig1 yazmalar, gergefe gerilidir. Bu gergefler, nakiglarda kullanilanlar
gibi tezgah seklinde ya da ayakli degildir; ama hepsinin islevi ayn1 olup kumasi gergin tutmayi

saglamaktir. S6z konusu iki resimde, kadinlar i¢ mekanda ve yerde oturmaktadir. Figiirler,
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kompozisyona ¢apraz yerlestirilirken boyadiklar1 yazmalarin yiizeyleri goriilebilmektedir.
Tablolarin ilkindeki (Resim 64) kadin, daha yaslidir ve model, Emine Nine’dir. Bu tablo, Sisli
Atolyesi’nin, Viyana’daki sergisinde yer almis, hatta sergiye dair gazete haberinde gorsel
olarak kullanilmistir (Resim 65). Aymi zamanda 1917-1918 Galatasaray Sergisi’nde
sergilenmistir. Tablo, ilk Enver Pasa (1881-1922)’ya satilmis, sonra ondan Resit Saffet
Atabinen (1884-1965)’e gegmistir; su anda 6zel bir koleksiyonda oldugu tahmin edilmektedir.
Ikinci tablodaki (Resim 66) model ise Miirvet Hanim’dir (Cetin, 2004, s.196). Tablolarin renkli
gorsellerine ulasilamadigindan bigimsel niteliklerine dair fazla bir sey sGylenememektedir.
Diger taraftan Ruhi Arel’in, bu dort tablosu haricinde Dokumact ve Yiin Egiren Kadin baghkli

tablolar1 olmasi, ressamin bdyle konular1 6nemseyip resmettiginin gostergesidir.

Resim 64: Mehmet Ruhi Arel, Yazmaci Kadin, 1917/ 1918, Tuval {izerine yagliboya, 100 x 80 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: SALT, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/39401 (15.07.2023)
Resim 65: Osterreichs Illustrierte Zeitung, 6 Mayis 1918, 5.601
Kaynak: Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, Istanbul 1997, 5.66.
Resim 66: Mehmet Ruhi Arel, Yazmact Kadin, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

Kaynak: Onder Cetin (2004), Mehmet Ruhi Arel ve Sanati [Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi]. Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1. 5.325.

Calli Kusagi ressamlarindan Feyhaman Duran’in, 6nce Ogrencisi, sonra esi olan Gilizin
Duran’in, Enteriyor/ Yazmact (Otoportre) adli tablosuna (Resim 67) da, Ruhi Arel’in s6z
konusu tablolarina benzerligi yliziinden burada deginmek gerekir. Hat, siisleme, miizik
sanatlariyla ilgili bir ailede yetisen ve 6zel dersler alan Giizin Duran, inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ilk mezunlarindandir. Buradaki hocalar1 arasinda Mihri Miisfik, Omer Adil,

Ahmet Hasim ve Ibrahim Feyhaman yer almaktadir. Ibrahim Feyhaman ile evlendikten sonra
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cift, birlikte bircok sergiye katilmistir. Cesitli okullarda 6gretmenlik yapan Giizin Duran,
geleneksel sanatlarla her zaman ilgili olmus; hat ¢alismalarinin yani sira Karagéz Hacivat
tiplemelerinin resimlerini ve deri 6rneklerini yapmistir. Bunda, Topkap1 Sarayi’nda bir siire
caligmasiin da etkisi olmustur denebilir. Cesitli resim tekniklerini deneyen Giizin Duran,
esiyle birlikte Yurt Gezileri'ne de katilmistir. Genelde manzara ve natiirmort yapan Giizin
Duran, portre, otoportre ve nii’ler de resmetmistir. Bir otoportre olarak da degerlendirilen
Enteriyor/ Yazmaci tablosunda, mavi elbiseli kadin figiir, bir taburede oturuyor gibidir ve sanki
dizlerine capraz sekilde dayanan gergefteki yazmayi1 boyamaktadir. Bir elinde firca, diger
elinde boya kasesini tutmaktadir. Kompozisyona capraz yerlestirilen figiir ve gergef, mekanda
derinlik hissini arttirdig1 gibi boyanan yazmanin yiizeyinin goriilmesine imkan vermistir. Cigek
desenli yazmanin benzerleri, etrafta da goriilmektedir. Hatta figiliriin boynunda da bdyle bir
tillbent vardir. Giizin Duran’1in, yazmalara, geleneksel sanatlara ve cigeklere olan ilgisi, burada
bir araya getirilmis gibidir. Topkap: Saray1 Yemis Odasi’nda da galigmalar yapan ressamin,

natlirmortlarinda da boyle ¢igeklerle kargilasilmaktadir.
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Resim 67: Giizin Duran, Enteriyérl Yazmact (Otoportre), Duralit iizerine yaghiboya, 73 x 100 cm., istanbul
Universitesi Giizin Duran koleksiyonu

Kaynak: Melike Sahin Karadal, “Tiirk Resminde Geleneksel Motifler, Giizin Duran, Fahr el Nissa Zeid, Maide

Arel”, International Journal Entrepreneurship and Management Inquiries Dergisi, C.2., Say1 3, 2018, s. 255.

Calli Kusagi1 ressamlarindan Hikmet Onat da, Ruhi Arel gibi deniz subayidir ve Ruhi Arel gibi,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ve Paris’te Fernand Cormon atdlyesinde resim egitimi almistir.
I.Diinya Savast ile birlikte yurda dondiikten sonra 6nce Galatasaray Lisesi’nde, sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde 6gretmen olmus, atdlye sefligine kadar yiikselmistir. Osmanli Ressamlar

Cemiyeti’nin ve Giizel Sanatlar Birligi’nin kurucular arasinda yer almistir. Sisli Atélyesi’ne
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ve Yurt Gezileri’ne katilmistir. Ozellikle manzara resimleri yapan Hikmet Onat, ¢ok az portre
resmetmis; bunlarin bazisina modellik eden karisi Zehra Vicdan Hanim olmustur. Bu
resimlerden biri, Gergef Isleyen Kiz adli tablosudur (Resim 68); geleneksel giysiler igindeki
figiir, elinde tuttugu kasnaktaki nakisi islemektedir. Tablo isminde gergef kelimesi kullanilmig
olsa da, burada resmedilen kasnaktir. Kompozisyona ¢apraz yerlestirilen figlire yukaridan
bakilmakta; boylece derinlik arttirildig1 gibi kasnakta gerili olan kumasin yiizeyi goriilmektedir.
Kismen goriilen nakistan anlasildigi kadariyla heniiz sadece bir ¢igek islenmistir. Mekan ve
kadiin nerede nasil oturdugu tam olarak secilememektedir. Ciinkii burada dikkat ¢ekilmek
istenen, figiiriin kendisi ve yaptig1 istir. Ayrica Hikmet Onat, lekesel fir¢a vuruslari ile
resmettiginden ayrintilara yer verilmemistir. Boylece empresyonist tislubu yansitsa da Hikmet
Onat, kendisi ve arkadaslarint Empresyonist olarak tanimlamamakta; kendilerinin gercekci ve
dis gercegi arayan sanat¢ilar olduklarini ifade etmektedir. Onat, ayni portreyi, daha biiyiik
boyutlu olarak da ¢aligmistir (Resim 69). 1921 Galatasaray Sergisi’nde sergilenen bu resimde,
baz1 ayrintilar daha belirgin hale gelmistir; sa¢ Orgiisii, el parmaklari, giysi, nakis deseni vb
ayirt edilebilmektedir. Onceki portredekine gore buradaki nakis, gergefin iist tarafina dogru
goriilmekte; boylece ¢icek motifleri anlasilmaktadir. Bu portrenin, kartpostal olarak baskisi da
karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 70) -Ki bu da, begeninin ve tanmirliginin bir gostergesidir. Onat,
bu iki yagliboya portreden daha kiigiik boyutlusunu da yapmistir (Resim 71). ilk anda birinci

portrenin ayrintisi gibi algilansa da, resim kiinyesinden ayr1 bir ¢aligma oldugu anlagilmaktadir.

Resim 68: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, Duralit iizerine yagliboya, 58.5 x 50 cm., Edip Onat koleksiyonu

Kaynak: Kiymet Giray, Hikmet Onat, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, s.95.

Resim 69: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, 1921, Tuval {izerine yagliboya, 108 x 78 cm., Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu (Env.No0.52/3011)

Kaynak: Kathyrn Gauci, https://www.kathryngauci.com/blog-112-12-08-2022-a-literary-world-the-embroidery-
hoop/ (25.07.2023)
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Resim 70: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, kartpostal, Milli Saraylar Fotograf koleksiyonu (Env.No.64/1202)
Resim 71: Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, Duralit iizerine yagliboya, 38 x 33 cm., Selma Onat koleksiyonu

Kaynak: Kiymet Giray, Hikmet Onat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, 5.94.

Resim 72: Hiiseyin Avni Lifij, Gergef Isleyen Kadin, Tuval iizerine yagliboya, 32 x 25 cm., MSGSU Resim
Heykel Miizesi

Kaynak: Twitter, https://twitter.com/msgsuniversite/status/1267817448977231874/photo/2 (10.10.2020)

Calli Kusagi ressamlarindan, Cerkez asilli Hiiseyin Avni Lifij, Osman Hamdi Bey ve
Abdiilmecit Efendi’den destek gdérmiis; sonrasinda Paris’te Fernand Cormon atdlyesinin yani
sira Octave Denis Victor Guillonnet (1872-1967) ve Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouy
(1842-1923)’un atolyelerine devam etmistir. Yurda dondiikten sonra ¢esitli okullarda
ogretmenlik yapmis; 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Tezyini Sanatlar Boliimii’nde
goreve baslamistir. Ancak boliimiin ilk mezunlarimi géremeden 1927 yilinda vefat etmistir.
Lifij’in Gergef Isleyen Kadin adli tablosu (Resim 72), baz1 ydnleriyle Hikmet Onat’1in tablosunu
hatirlattig: gibi Lifij’in empresyonist iislubunu da yansitmaktadir. Iki resimde de kompozisyona
capraz yerlestirilen figilirlere yukaridan bakilmakta; firca vuruslar ve lekesel {islubu birbirine
benzemektedir. Ama Lifij’in tablosundaki kadinin giysisi ve sag¢ aksesuari, dnceki resimlerden
farklilik gostermektedir. Dolayisiyla nakis isleyen kentli bir kadin gériinimii vermektedir.
Tablo isminde gergef kelimesi olmasa, kompozisyonda bunu belirlemek zordur. Diger taraftan
Lifij, kentli kadinin da nakis yaptigini, her kesimden kadinin ev ugrasilarindan birinin bu
oldugunu, kadinlarin ortak ilgiye sahip oldugunu, kentli kadinin ¢ok yonlii kimligine isaret
ettigini, geleneksel uygulamalarin devam ettigini vurgular gibidir. Lifij’in, bunlara bagh olarak

Tezyini Sanatlar Bolimii’nde ¢aligsmast da anlamlidir.
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Resim 73: Malik Aksel, Gergef Isleyen Kiz, Suluboya, 43 x 56 cm., Merinos Tekstil Sanayi Miizesi

Kaynak: Safak Uner (2016), Merinos Tekstil ve Sanayi Miizesi Envanteri [Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi],
Akdeniz Universitesi, s.132.

Bu donemde Malik Aksel de, Anadolu kiiltiiriinii tasvir eden eserleriyle taninan iinlii bir
ressamdir. Dariilmuallimin’de Sevket Dag’in Ogrencisi olan Aksel, 1928 yilinda Berlin'e
giderek Yiiksek Ogretmen Okulu'nda "sanat pedagojisi" ve "is egitimi" konularinda egitim
almis; aym1 zamanda Berlin Yiiksek Sanat Okulu'nda Rudolf GroBmann (1882-1941)'1n
atolyesine devam ederek yagli boya ve graviir 6grenmistir. 1932 yilinda yurda dondiigiinde
Ankara'da yeni ag1lan ve daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii'ne doniisecek olan "Resim Ogretmen
Okulu"nda goreve baslamistir. Yurt Gezileri'ne katilan Aksel, 1943 yilinda kurulan ve
bagkanligmi Ibrahim Calli'min yaptigi Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ne iiye
olmustur. 1951 yilinda da, daha sonra Atatiirk Egitim Enstitiisii'ne déniisecek olan Istanbul
Capa Egitim Enstitiisii'ne atanmis ve 1968 yilinda emekli olana kadar burada ¢aligmistir. Birgok
teknikte resim yapan Aksel, 6zellikle suluboyada ilerlediginden “Suluboyaci Malik” olarak da
anilmistir. Ayrica kaleme aldig1 yazilar ve kitaplar, Tiirk sanat ve kiiltiir hayatt i¢in 6nemli
kaynaklar arasinda yer almaktadir. Anadolu’nun zengin mirasina, geleneklerine, folkloruna,
halk sanatina kars1 derin bir takdir duymus; bunlari, hem resimleriyle hem yazilariyla gelecek
nesillere aktarmaya ¢alismistir. Bunlar baglaminda Malik Aksel’in, suluboya ve yagliboya
olarak calistig1, gergef isleyenleri gdsterdigi iic resmi vardir. Suluboya olan Gergef Isleyen Kiz
resminde (Resim 73), bir i¢ mekanda, yerde oturan kiz, gergefte nakis islemektedir. Arka planda
pencere ve perde olarak secilebilen Ogeler dolayisiyla burasinin, evin odasi oldugu
diistiniilebilir. Geleneksel giysiler i¢indeki kiz ve gergef, yandan gosterilmistir. Kiz, bir elindeki
igneyle ve alttan diger elinin yardimiyla gergefteki kumasin nakis desenini olusturmaktadir.

Resim, suluboya oldugundan renkler dagilmakta ve ayrintilar goriilmemektedir.
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Malik Aksel’in, ayn1 konulu diger iki resminden biri yagliboya, digeri suluboyadir (Resim 74,
75). Ayni1 kompozisyona sahip iki resimde kadinlar da ayn1 pozdadir. Kadinlar, tam profilden
gosterime yakindir. Goriinmiiyor olsa bile sol eliyle tuttugu kasnaktaki nakigi sag eliyle
yapmaktadir. Resim basliklarinda gergef kelimesi geciyor olsa da, resmedilenler kasnaktir.
Nakis desenindeki cicekle resmin sag altindaki ¢icek figilirli aynidir; bir ressam nasil
karsisindaki modeli kullanarak tuvaline resim yapiyorsa bu kadin da, karsisindaki ¢icegi model
alarak nakisini iglemektedir. Ayrica kadinin basinda yazma bir basortiisii ve iizerinde de ¢igek
motifleri goriilmektedir. Bu cicekler ise resmin sag iist kosesindeki cicekle benzerlik
gostermektedir. Dolayisiyla basortiisii ve kasnaktaki desenlerle resmin sag iist ve altindaki
desenler arasinda bir denge kurulmustur. Iki resim de ayni renklerle yapilmistir; ama yagliboya
olan1 suluboya olana gére daha belirgin ve nettir. Baska bir deyisle, Gergef Isleyen Kadin resmi
(Resim 74) daha canli ve gergekei goriiniirken Gergef Isleyen Kiz resmi (Resim 75) daha

yumusak ve naif bir goriiniime sahiptir.

Resim 74: Malik Aksel, Gergef Isleyen Kadin, yagliboya, 50 x 39 cm., Merinos Tekstil Sanayi Miizesi

Kaynak: Safak Uner (2016), Merinos Tekstil ve Sanayi Miizesi Envanteri [Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi],
Akdeniz Universitesi, s.123.

Resim 75: Malik Aksel, Gergef Isleyen Kiz, Suluboya, 43 x 56 cm., Merinos Tekstil Sanayi Miizesi

Kaynak: Safak Uner (2016), Merinos Tekstil ve Sanayi Miizesi Envanteri [Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi],
Akdeniz Universitesi, s.132.
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Calli Kusagi ressamlarindan sonra karsimiza cikan ressamlar, bu Kusak ressamlarinin
yetistirdikleri kisilerdir. Diger bir deyisle, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Nazmi Ziya, Hikmet
Onat, Ibrahim Call1 gibi ressamlarin 6grencileri olan ressamlardir. Bu ressamlardan biri Elif
Naci’dir. Akademide Calli’'nin 6grencisi olmus; daha 6grenci iken gazetecilige baslamais,
onceleri resim Ogretmenligi yapmuis, sonra kirk yil boyunca Cumhuriyet gazetesi arsivini
yonetmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’ne katilmig, 1933 yilinda D Grubu
kurucular1 arasinda yer almustir. Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Topkap: Sarayr Miizesi’nde
caligmistir. Empresyonizmden soyuta dogru giden tislubunda, hat sanatindan da yararlanmistir.
D Grubu’nun 21 Temmuz 1935 tarihinde ag¢ilan Besinci Sergisi’nde yer alan tablosu, Gergef
Isleyen Kadin’dir (Resim 76). Uslup olarak Malik Aksel’den Cevat Dereli’ye gecisteki bu
donemi yansitmaktadir. Elif Naci’nin, ne tam empresyonist sayilacak ne de kiibist veya soyut
sayilacak eseridir; dolayisiyla bu yonden de gecis donemidir denilebilir. Tabloda, nakisina
yonelmis olan kadin, gergefin ilizerine egilmis, bitkisel motifleri islemektedir. Yukaridan
bakilan kompozisyon diizeninde, kadinin sirt1, sol kolu ve omzu, baginin arkasi daha fazla
goriilmekte ve kumas iizerindeki yaprakli motifler de secgilebilmektedir. Tablonun renkli
versiyonu bulunamadigindan ¢ok fazla yorum yapilamamaktadir. Kadinin solak olma ihtimali

dikkat cekicidir; ¢iinkii diger resim O6rneklerinde goriilmemistir.

Resim 76: Elif Naci, Gergef Isleyen Kadin

Kaynak: Cagatay Olgun, 1930-7940 Yillari Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Elestirel Yaklasimlar
[Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi], Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Dal1, 2017, s.177.

88



Calli Kusag1 sonrasinda, bir diger ressam ise Cevat Dereli’dir. Nazmi Ziya’nin yonlendirmesi
ile Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren Dereli, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde
caligmis; daha sonra Paris’te Julian Akademisi’ne ve Paul Albert Laurens atdlyesine devam
etmistir. Yurda dondiikten sonra cesitli donemlerde Akademi’de caligmis; farkli grup
sergilerine katilmistir. Yurt Gezileri’ne katilan Dereli, katildig1 sergilerin bazisinda odiiller
kazanmistir. Resimlerinde farkli dsluplar denedigi gibi minyatiir ve hat sanatindan da

yararlanmstir.

Resim 77: Cevat Dereli, Hasat, 1956, Tuval tizerine yagliboya, 99.5 x 130 cm., Ankara Resim Heykel Miizesi

Kaynak: Youmak, https://www.youmak.net/ah-cocuklugum/yadigar/cevat-dereli-hasat (14.11.2021)

Cevat Dereli’nin, eserlerinde, genellikle kirsal manzaralari, hareketli pazarlar1 ve gilinliik
yasami tasvir ettigi goriilmektedir. 1956 yilinda yaptigi Hasat adli resminde (Resim 77),
Anadolu’nun tarimsal bereketinin ve halk sanatinin yansimalarini gormek miimkiindiir.
Resimdeki nakis isleme ve ip egirme eylemleri, geleneksel zanaatlar1 temsil ettigi gibi Tiirk
kiiltiirel mirasinin izlerini karsimiza ¢ikarmaktadir. Ayrica nakis yapilirken genellikle dogadan
ilham alinir ve bu resimde, hasat yapilirken 6n planda oturan kadinin kasnakta nakis islerken
gosterilmesi, insanin yaraticiligi ile topragin comert armaganlari arasinda bir bag kurar gibidir.
Uretkenlik ve yaraticiliga dair géndermeler olmas1 da miimkiindiir. Bir kadm nakis islerken
ayaktaki kadin, ip egirmektedir. Yaninda koyunlara yer verilmesi, yiin, iplik ve bunun egrilmesi
silsilesi baglaminda anlamlidir. Kadinlarin ¢ogunlukta oldugu kompozisyonda, sepetini tarim
iirlinleriyle dolduran bir erkek vardir. Boylece bir is boliimii yapilmistir. Kompozisyonda geriye

dogru gidildikge atlar, agaglar, binalar ve daglar goriilmektedir. Agaglarda yer yer stilizasyona
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gidilmistir. Cevat Dereli’nin diger resimlerinde de bu tir stilize bitkiler ve agaclara
rastlanmaktadir. Hatta buradaki insan figiirlerine benzeyen, bicime agirlik verilerek koseli
hatlarla belirlenen insan figiirleriyle de karsilasilmaktadir. Calli Kusagi sonrasinda ressamlarin,

kiibist etkili resimler yaptig1 goriilmektedir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 1923 yilinda kurulmasiyla birlikte kadinlarin egitimini ve toplumsal
cinsiyet esitligini tesvik etmek icin 6nemli ¢abalar sarf edilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in
onderliginde, hem erkeklerin hem de kadinlarin egitime esit erisimini saglamak i¢in egitim
reformlar1 hayata gecirilmis; kadin egitiminin yayginlastirilmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en
onemli amaclarindan biri olmustur. Ulkenin ¢esitli yerlerinde ilkokullar agilarak tiim sosyal
kesimlerden kiz ¢ocuklarma temel egitim saglanmistir (Sakaoglu, 2021, s. 215-229). Nakis,
kizlarin edinmesi gereken onemli bir beceri olarak goriildiigii i¢in okullarda ogretilen el
islerinden biri olmustur. Nakis derslerinin, kizlara yaraticilik ve sanatsal ifade giicii verecegine;
kiiltiirel miras ve kimlik duygusu asilayacagina inanilmistir. Boylece okullarin miifredatina
nakis dahil edilmis; kizlara igne oyasi, kanavige ve gelencksel Tiirk motifleri de dahil olmak
tizere gesitli nakis teknikleri 6gretilmistir (Dumanoglu, 2019). Buna baglh olarak Mahmut
Cuda’nin Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar isimli tablosunda (Resim 78), okul kiyafeti ile
gosterilen gen¢ kizin elinde nakish kasnak goriilmektedir. Darilissafaka’dan mezun olan
Mahmut Cuda, Cevat Dereli gibi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Call1
atolyelerinde yetismistir. Daha sonra Miinih’te Hans Hoffmann (1880-1966); Paris’te Lucien
Simon (1861-1945) atolyesine devam etmistir. Yurda dondiikten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde, Namik Ismail’in yardimcisi olsa da bu gorevden istifa ederek énce Bursa’da,
sonra Kirklareli'nde ogretmenlik yapmustir. Kirklareli'ndeki gérevinden sonra Istanbul
Universitesi Cografya Enstitiisii’nde kartograf olan Cuda, emekli olana kadar burada
calismistir. Yurt Gezileri’ne katilan Cuda, heykel, karikatiir, illiistrasyon eserler de iiretmis;
Giizel Sanatlar Dergisi yaymlamistir. Cevat Dereli ile birlikte Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi’nin kurucular arasinda yer almistir. Calli Kusagi’nin empresyonist
yaklasimindan sonra Miistakiller, bicime, ¢izgiye, yapisal yap1 ve kurguya énem vermistir.
Yukarida anlatilan Cevat Dereli’nin resminde ve Mahmut Cuda’nin Selimiye Camii Oniinde
Kirkpinar resminde de benzer iislup 6zelligini gérmek miimkiindiir. Hatta iki ressamin ele
aldiklart konunun da, toplumsal degisimler ve iilke potansiyeli, kiiltiirel gelenek ve miras
paralelinde birbirine benzedikleri sdylenebilir. Cuda’nin resminde, arka planda Edirne’deki
Selimiye Camii; 6n planda Edirne’nin geleneksellesmis Kirkpinar giireslerinden bir goriiniim

yer almaktadir. Davul zurna esliginde giiresenler ve ¢evresinde halktan kisiler vardir. Kadinlar,
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erkekler, 6grenciler, hatta iki yanda askerler karsimiza ¢ikmaktadir. Arka planda hayvanlar, 6n
planda aycigekleri, karpuzlar goriilmesinin yani sira kitaplara yer verilmesi dikkat ¢ekicidir.
Tiim bunlarin arasinda, sirt1 izleyiciye doniik olan, saglar1 6rgiilii kizin sol elinde nakislh kasnak

goriilmektedir (Resim 79).

Resim 78: Mahmut Cuda, Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar, Mukavva iizerine yagliboya, 1949 (?), 91.5 x 122
cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Rportakal, http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=173&Artld=2038 (20.11.2021)
Resim 79: Mahmut Cuda, Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar, detay

Once Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi icinde yer alan, sonra bu gruptan ayrilip D
Grubu kurucularindan olan Nurullah Berk de, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli atdlyelerinde yetismistir. Daha sonra Paris’te Ernest Laurent (1859-1929)’in
atolyesine devam etmistir. D Grubu sanat¢ilar1 da Miistakiller gibi Calli Kusagi’nin tersine
bigime agirlik vermis; kiibist ve konstriiktif iisluba yonelmistir. Hatta geleneksel igeriklerle
modern lsluplar1 bagdastirmaya ¢alismislardir. Nurullah Berk de bu yonde eserler iiretmis;
ayrica Malik Aksel gibi yazilar ve kitaplar yaymlamigtir. Dogu-Bat1 ikileminin damgasini
vurdugu bir sanat ortaminda Berk, geleneksel tasvir sanatina kendine 6zgii geometrik-figiiratif
yaklagimini agilayarak yeni bir bakis acisi sunmustur. Kendisi de bunu, “...Ciinkii, ben
gecmisimin sanatindan hareket ederek, cagimiz Tiirk sanatim olusturma ¢abast igindeyim...”
sozleriyle ifade etmistir (Bek, 2007, s. 54). Hali dokuyan, ¢orap 6ren ve gergef isleyen kadinlar,

Berk’in resimlerinde siklikla yer almistir. Berk’in bu konulara boyle yogunlagmasi, deneyci

kimliginin bir yansimasi oldugu gibi yerel sanatlara olan derin ilgisinin de gdstergesidir.
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Resim 80: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1957, Guaj boya, 66 x 46 cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagh boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
Incelenmesi [Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi], Istanbul: Istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Taginabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, s.112.

Resim 81: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kiz, 1969, Ozgiin baski, 44 x 35 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: TASANAT, https://www.tasanat.com/urun/3115179/nurullah-berk-nakis-isleyen-kiz-44cm-x-35cm-
ozgun-baski-tek-edisyonlu-1969 (15.07.2023)

Berk, gergef isleyen kadin temali resimlerini farkli tekniklerde yapmustir (Nurullah Berk
Retrospektif Sergisi, 1971). Aralikli olarak ayni konuyu resmettigi anlasilmaktadir. Bunlar
burada ele alinirken kronolojik olarak degil, kompozisyon benzerliklerine gore siralanmistir
(Resim 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90). Bu resimlerden ikisi hari¢ digerlerinde kadin
figiir, tam karsidan gosterilmistir. Ug resim harig stilize ¢izilmis figiirler, kalin siyah konturlarla
cevrelenmistir. Bi¢cimin ve iki boyutlulugun agir bastigi bu resimlerde, kiibizmin etkisi
goriilmektedir; 6zellikle Fernand Léger (1881-1955) ve André Lhoté (1885-1965)’tan etkilesim
s6z konusudur. Cogu resimde, kadinlarin kucaginda yer alan gergefler ve iizerine isledikleri
nakislar, izleyiciye doniiktiir. Kadinlarin, bir ya da iki eli, gergef ilizerinde goriinmektedir.
Gozleri kapali gibidir. Burada yer alan resimlerden son ikisi, bu ozellikler agisindan
digerlerinden farklidir; hem kontur renkleri siyah degildir, hem de gergefler, digerlerindeki gibi
secilememekte ve nakiglar1 tam anlasilamamaktadir. Gergeflerin izleyiciye doniik olup
nakiglar1 goriinen resim Orneklerine dikkatle bakildiginda ise motiflerin birbirinden farkli

oldugu goriilmektedir. Kadin yiizlerinde de ¢ok kiiciik farkliliklar gézlemlenebilmektedir.
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Koleksiyonu

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagli boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
Incelenmesi [Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi}, Istanbul: Istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tagmabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, s.113.

Resim 83: Nurullah Berk, Gergef Isleyen
Kaynak: Core, https://core.ac.uk/download/pdf/129512515.pdf (25.07.2023)
Resim 84: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1955, Tuval iizerine yagliboya

Resim 85: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1979, Tuval iizerine yaghboya, 65 x 53.5 cm., Izmir Resim ve
Heykel Miizesi

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagh boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
Incelenmesi [Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi}, Istanbul: Istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, s.111.

Resim 86: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1957, tuval iizerine yagli boya, 74 x 61 cm., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagl boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
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Incelenmesi [Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi}, Istanbul: istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tagmabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, 5.112.

Resim 87: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1977, Tuval iizerine yagliboya,70 x 70 cm., Tiirkiye Is Bankas1

Koleksiyonu

Kaynak: Leblebitozu, http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2017/08/Nurullah-Berk-Gergef-
1%CC%87sleyen-Kiz-1974.jpeg (17.11.2021)

Bu ii¢ resimde, Berk’in dnceki resimlerindeki stilizasyon ve keskin hatlar goriilmemekte; daha
yumusatilmis formlarla karsilasilmaktadir. Kadin Portresi’nde, figiiriin ve gergefteki nakis
motiflerinin yuvarlatildigi daha bellidir. Gergef Isleyen Kadin adl iki resimde ise stilizasyon
olmakla birlikte yuvarlak hatlar baskindir. Konturlar da siyah degil, kompozisyondaki
renklerden secilmistir. Bu resimlerdeki gergefler ve nakislari, 6ncekiler gibi belirgin degildir;
gergefin kenarlarim1 bile ayirt etmek zordur. Kadin figiirler gibi nakis motifleri de

yuvarlatilmigtir. Son resimdeki kadinin bakislar: da digerlerine gore biraz daha belirgindir.

Resim 88: Nurullah Berk, Kadin Portresi, 1979, Tuval iizerine yagliboya, 130 x 92 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagli boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
Incelenmesi [Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi}, Istanbul: Istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, 2021, ss.114.

Resim 89: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1960, Tuval iizerine yaghiboya, 73.5 x 60 (?) cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagli boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
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Incelenmesi [Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi}, Istanbul: Istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Taginabilir Kiiltlir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, 2021, s.110.

Resim 90: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1963, Tuval iizerine yagh boya, 130 x 97 cm, Ankara Resim ve
Heykel Miizesi

Kaynak: Oguz Emre Kayser (2021). Yagli boya tablolarin Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin
Kullanimi -Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait Iki Tablonun
Incelenmesi [Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi}, Istanbul: Istanbul Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tasinabilir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Ana Bilim Dali, 2021, s.113.

Nurullah Berk’in bu resimlerine benzer sekilde ¢alisan kadin ressam Maide Arel, yukarida ele
alman Mehmet Ruhi Arel’in gelinidir. Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin adi artik Giizel Sanatlar
Akademisi olmus ve Maide Arel, burada Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atdlyelerinde egitim
almistir. Yine ressam olan Semsi Arel ile evlenmis; ikisi birlikte Paris’te Fernand Léger, Andre
Lhote ve Jean Metzinger atolyelerine devam etmistir. Esiyle birlikte Yurt Gezileri’ne de katilan
Maide Arel, herhangi bir topluluk i¢inde yer almadan bagimsiz olarak ¢alismis; yurtdisinda
bircok odiile layik goriilmiistiir. Nurullah Berk gibi yerel konularla modern iisluplar
birlestirmis; stilize figiirler resmederek kiibizmden etkilenmistir. Ozellikle kadinlarin giinliik
ugraslarimi, eglence ortamlarini, kendilerine has durumlarini resmetmistir. Gergef Isleyen Kiz
baglikli iki tablosu (Resim 91, 92), Maide Arel’in bu tiir resimlerine 6rnek olarak gosterilebilir.
Iki eser de benzer sekilde olusturulmus olmasma ragmen yegine farki mekan se¢imidir.
Geleneksel giysiler igindeki kadin figiirleri, yere oturmus halde profilden goriilmekte; 6nlerinde
duran gergefteki nakisi, biiyiik bir dikkatle islemektedir. Gergef, yiizeyi goriinecek sekilde hafif
capraz ve yukaridan resmedilmistir. Kadin, sag elindeki igneyle nakisi islerken sol eliyle gergef
altindan destek vermektedir. Stilize edilen figilirler ve bigimler, konturlarla c¢evrilidir.
Tablolarda sicak toprak renklerinin kullanilmasi ile igerige uygun duygusal bir atmosfer
yaratilirken adeta Anadolu’nun dogasi da yansitilmaktadir. Kiibizm etkili olmasina ragmen
resimler, konusuyla, renkleriyle, atmosferiyle izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Boylece Maide
Arel, Tirk kadinina, nakis ugrasisina, geleneksel el sanatlarina, kiiltiirel mirasa dikkat
cekmektedir. Diger taraftan bir aile geleneginin siirdiigii de diisiiniilebilir; ¢linkii yukarida

bahsedildigi iizere Maide Arel’in kayinpederi de benzer konulu resimler yapmustir.
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Resim 91: Maide Arel, Gergef Isleyen Kiz, 1970 (?), Tuval iizerine yagliboya, 55 x 47 cm., Ziraat Bankas1
koleksiyonu

Kaynak: Ebay, https://www.ebay.com/itm/303522960538 (15.07.2023)

Resim 92: Maide Arel, Gergef Isleyen Kiz, Tuval iizerine yaghiboya, 91 x 73 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

Kaynak: Sakip Sabanci Miizesi, https://digitalssm.org/digital/collection/ResimKlksyn/id/909 (15.07.2023)

Yeniler Grubu’nun kurucularindan Nuri Iyem’in ¢ocukluk ve genclik yillari, babasinin gorevi
nedeniyle ¢ok cesitli yerlerde ge¢mistir. istanbul’da lisede okurken resimlerini, Nazmi Ziya’ya
gotiiriip gostermis; boylece Akademi yolu acilmistir. Akademide Nazmi Ziya, Hikmet Onat,
[brahim Calli ve Leopold Lévy atdlyelerine devam etmistir. Askerlik ve Giresun’da
ogretmenlikten sonra tekrar Istanbul’a dénerek Akademi’nin Yiiksek Resim B&liimii’nii
bitirmistir. Toplumsal gercekgi sanatin énciilerinden olan Iyem, Anadolu gercegini ve 6zellikle
kadinlar1 ele almis; kendine 6zgii yaptig1 kadin portreleriyle taninmistir. Kadinlarin yiizlerine
odaklandig1 bu portrelerde, tiim ifade gozlerde toplanmis gibidir. Duygusal, derin, izleyicinin
i¢ine isleyen bakislar s6z konusudur. Nuri Iyem’in nakis isleyen kadinlar1 resmettigi tablolarina
bakildiginda ise toplumsal gercekeilik yaklasimiyla Tiirk kadininin giinliik yasamini ve sosyal
gercekligini yansittigr goriilmektedir. Hayatin i¢inde yer alan bu kadinlar, emek verip
caligmakta ve ailesine katki saglamaktadir. Nakis isleyen kadinlar, Tiirk kadiminin sosyal,
ekonomik ve Kkiiltiirel acidan dénemini vurgulamaktadir. Nuri Iyem’in Nakis Yapan Kadin
resminde (Resim 93), izleyiciye doniik oturan kadin, sol elinde bir kasnak tutarken sag elini
gbgsline dayamistir. Sanki bir anligina isine ara vermis gibi goriinen kadinin basi ve bakislari,

saga dogru yonelmistir; yiiziinde durgun bir ifade vardir. Iyem’in, beyaz basértiilii, siyah saclari
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ortadan ayrik kadin tiplemelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koyu renklerin hakim
oldugu resimde, beyaz rengiyle basortii ve kasnaktaki kumas, 6n plana ¢ikmaktadir. Buradaki
kadm, bir i¢ mekanda oturuyor gibidir. Buna karsilik Iyem’in, Peyzaj Portre adli resminde
(Resim 94), kadin dis mekanda gdsterilmistir ve ressamin, ayni kadin tiplemelerinden olup
elinde, isledigi kasnag1 tutmaktadir. Arka plandaki manzarada agaglar, binalar, saksi i¢inde
cicekler ve figilirler goriilmektedir. Ressamin, arka plan ile 6n plan arasindaki mesafe ile
oynadigi buna benzer baska resimleri de vardir. Boylece 6n plandaki figiire adeta fotograf
makinesi ile zoom yapar gibidir. Kadinin bakislari, elindeki nakisa yonelmistir; nerede ve nasil

durdugu tam olarak belli degildir.

Resim 93: Nuri Iyem, Nakis Yapan Kadin

Kaynak: Evin Art, http://www.evin-art.com/system/uploads/artwork/artwork/1752/large_s135-155x.jpg
(21.01.2021)

Resim 94: Nuri Iyem, Peyzaj Portre

Kaynak: Evin Art, http://www.evin-art.com/system/uploads/artwork/artwork/1940/large_s135-195x.jpg
(21.11.2021)

Nuri Iyem, son yillarinda, Istanbul’un, Karadeniz kiyisindaki ilgesi Sile’de resimler yapmustir.
Sile’nin manzaralarini ve giinliik yasamini ele almistir. Bunlar arasinda Nakis Isleyen Sileli
Kizlar resmi (Resim 95), konumuz baglaminda dikkat g¢ekicidir. Gergef ve kasnakta nakis
isleyenleri gosteren onceki Tiirk resim Orneklerinde, kadinlar tek basinadir; bu resimde ise {i¢
kiz yan yana oturmus, kasnaklarindaki nakislar1 islemektedir. Hatta Oryantalist resim 6rnekleri
arasinda da buna benzer bir sahne yoktur. Hem {i¢ kiz birlikte, hem ti¢li de elindeki kasnakta

nakis islerken gosterilmistir ve sagdaki kiz, sanki yanindaki kizin isledigine bakarak ya fikir
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almakta ya da nakis1 6grenmeye ¢alismaktadir. Arka plan duvar izlenimi vermekte ve kizlar,
sanki bir bankta oturmaktadir; dolayisiyla bir evin disinda, duvar dibinde oturuyor olmalari
miimkiindiir. Canli renklerin kullanildigi kompozisyonda, fazla ayrintiya yer verilmemis; diiz
renk alanlar1 halinde calisilmistir. Figiirlerin kendisi, yiizleri ve ifadeleri, elbiseleri, kasnaklari
ve nakislar1, genel hatlariyla verilmistir. Iyem, bu resim ile, sadece ii¢ kiz1 kasnakta nakis
islerken gostermekle resim sanatindaki 6zgilinliigii yakalamamis; ayn1 zamanda geleneksel Tiirk

dokumalarindan olan Sile bezine de gdbnderme yapmustir.

Resim 95: Nuri iyem, Naks Isleyen Sileli Kizlar, 1995, Tuval iizerine yaghiboya, 24 x 29 cm., Miijde-Biilent
Tanla koleksiyonu

Kaynak: Kiymet Giray, Nuri [yem, Tiirkiye I3 Bankas1 Yayinlari, Istanbul 1998, s.230.

Adini iiretildigi yerden alan Sile bezi, ipliginin hazirlanisindan dokundugu tezgéaha, iizerine
islenen motiflerden iiretilen ¢esitlerine 6nemli oldugu kadar tarihi 1950’lere uzanan ve diinyaca
tanman bir dokumadir. Hatta 2017 yilinda Sile bezi, mahreg isaretini alarak Istanbul’un ilk
cografi isaretli lirlinii olmus; diger bir deyisle Sile’ye 6zgii oldugu, diinyada bu isimle taninacagi
belgelenmistir. Binbir emekle dokunan Sile bezi, terletmez, burusmaz, kendine has bir dokusu
vardir. Diinyanin cesitli iilkelerindeki modacilarin, Sile bezi aldiklar1 goriilmektedir.
Giysilerden ortiilere birgok isleve uygun olarak hazirlanmaktadir. Onceleri gergefte yapilan Sile
bezi nakiglari, daha sonra kasnakta yapilmaya baglamistir. Sile bezi islemelerinde yaygin olarak
kullanilan 200’1 askin motif, birbirinden ilging adlarla anilmaktadir. Sile feneri, catlak kahve,

ziiliif taragi, ¢in ¢in baglari, tahtakurusu, saray siipiirgesi, karpuz c¢ekirdegi, catik kas, bekar
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bitti, midiriin biyig1 gibi isimlerin kullanilmasi, motiflere nasil anlamlar yiiklendiginin
gostergesidir. Sile’deki bu dokuma ve nakiscilik, tamamen kadinlarin elinden ¢ikmadir ve
anneden kizina gegen bir gelenektir. Hatta 1986 yilindan itibaren adina festival
diizenlenmektedir (silebezi, 2023). Tiim bunlar paralelinde, Nuri Iyem’in resmi anlam
kazanmakta; dolayisiyla resimdeki kizlar, kasnaklarinda Sile bezine nakis yapiyor olmalidir.
Iyem de, bu geleneksel dokumay1 ve nakisciligini; kizlarin bunu kasnakta yaptigini ve nesilden
nesile boyle ulastirildigin1 vurgulamaktadir. Bu resmi yaparken Sile’de gordiigii kizlardan

esinlendigini diistinmek miimkiindjir.

Tiirk resim sanatinda ad1 gecen, ama akademik bir egitim almayan ressam Ibrahim Balaban
(1921-2019), yasami ve eserleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bursa Seckdy’de dogan Balaban,
ilkokul 3. smifa kadar okuyabilmis; 16 yasindayken Hint keneviri yetistirmek sugundan
tutuklanmis ve Bursa cezaevine gonderilmistir. Burada, Nazim Hikmet (1902-1963) ile
tanigsmasi, onun i¢in bir doniim noktast olmustur. Hapishaneyi adeta bir atolyeye ¢eviren ikili
sanat tarihi, resim, felsefe, sosyoloji, ekonomi ve politika konularinda birbirlerini
beslemislerdir. Ayrica ikisi de resim yapmaktadir. Ibrahim Balaban’in gercekei ve toplumsal
icerikli eserleri, halkin icinden gelen bir sanat¢inin duygusal ve carpici aktarimini
yansitmaktadir. Siyasi gorilisleri paralelinde, resimleri de elestirilmistir. Hatta 1969 yilinda
gerceklesen Adana Sergisi, gerici bir grup tarafindan saldiriya ugramis ve Balaban’in eserleri
tahrip edilmistir (Balaban, 2012, s. 90). Babasinin cinayete kurban gitmesi, esinin dogum
yaparken bebegiyle birlikte hayatini kaybetmesi, komiinistlikle suclanip tekrar cezaevine

girmesi, Balaban’in yasamindaki diger acili durumlardir.

Bunlara bagl olarak Balaban’in resimlerinde, hem karamsarlik hem umut vardir. Genellikle
kdy hayatin1 ve giinliik yasantisin1 tuvaline tasiyan sanatci, halk sanatlarindan biiylik oranda
etkilenmistir. Onun eserleri, adeta nakiscilik Ornekleri niteligindedir ve kdy yasaminin
renklerini, dokusunu ve giizelliklerini gozler 6niine sermektedir. Ibrahim Balaban’in, bir koy

cocugu olmasiin etkisi, resimlerinde de goriilebilmektedir.
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Resim 96: Tbrahim Balaban, Isimsiz, 1953, Bez iizerine nakis, 38.5 x 50 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, www.artnet.com/artists/ibrahim-balaban/untitled-hyqKglfovAQ-159ppmUMNA2 (14.11.2021)

Balaban’in, igne isi nakis teknigi ile yaptigi ve gergefi basinda nakis isleyen bir kadim
betimledigi /simsiz adli kompozisyona (Resim 96) koyu renkler hakimdir. Kadinm arkasinda
bir adam durmaktadir. Adamin omuzunda bir tiifek, arkasina sakladigi sag elinde bir bigak, sol
elinde ise bir ¢icek vardir. Balaban’a 6zgii umut ile karamsarligin bilesimi, sanki burada da
goriilmekte; i¢ ige gegmis duygularin ve zitliklarin yogunlugu hissedilmektedir. Bu nedenle
eser, izleyiciyi derin diislincelere siiriikledigi gibi duygusal bir etki de birakmaktadir. Adam,
egilerek ¢icegi kadina uzatirken kadin bunun farkinda degildir. Soldaki agag, sagdaki cigekler
ve hayvanlar, stilize olarak islense de burasinin bir bahge oldugu anlagilmaktadir. Kopekler,
tavsanlar, kuslar genel olarak hareket halindedir. Ayrica stilize olmus bitkisel motifler, Anadolu
kilimlerini hatirlatmaktadir. Balaban’in bu kompozisyonu, igne isi olarak islemesi, kendisinin
de gergef kullandiginmi diisiindiirmektedir. Bu unsurlar, Balaban’in, koklerine olan bagliligin
ve halkin yasam bi¢imine olan yakinligini ifade ederken esere yerel bir kimlik ve 6zgiinliik de

kazandirmaktadir.

Glinlimiiz sanatcilarindan Giilstin Karamustafa (1946), Ankara’da dogmus; lise yillarinda Egref
Uren, Turgut Zaim gibi ressamlarm 6grencisi olmustur. Devler Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Bolimii Bedri Rahmi Eyiliboglu atdlyesinden mezun olmustur. 1970’lerin
basinda siyasi nedenlerle esi ile birlikte tutuklanan sanat¢inin hapishanede geg¢irdigi siire, onun

icin bigimlendirici bir deneyim olmus ve sanati {izerinde derin bir etki birakmistir. Tiirkiye nin
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tarithini, somirgecilik ve gocle nasil sekillendigini aragtiran Karamustafa, modern Tiirkiye’deki
sosyo-politik meseleleri, genellikle kisisel ve tarihsel anlatilart kullanarak inceleyen
caligmalariyla taninmaktadir. Calismalarinda cinsellik-cinsiyet, siirgiin-etnisite ve yerinden
edilme-go¢ gibi temalar1 islemektedir (Heinrich, 2007, s. 13-14). Cesitli akademi ve
tiniversitelerde 6gretim gorevlisi olarak ¢alisan Karamustafa, film ve sanat yonetmenligi de
yapmistir. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergi, proje, bienal vb katilmis; kisisel sergiler agmis
ve odiiller kazanmistir. Toplumsal cinsiyet rollerine, toplumsal cinsiyete dayali esitsizlik ve
kadinlarin toplumdaki yerine odaklanan Karamustafa, eserlerinde kadinlari, genellikle toplum
tarafindan sekillendirilmis anne ya da gelin rolleriyle tasvir etmistir. Geleneksel Tiirk
sanatlarinin etkisi de, sanatgmin eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir -ki bunda,
hocalar1 Esref Uren (1897-1984), Turgut Zaim (1906-1974), Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun rolii
olsa gerektir. Dolayistyla Karamustafa'nin eserleri arasinda kasnak ile karsilasmak dogaldir;
bir baski resim i¢in hazirladigi eskizde (Resim 97), geng bir kiz elleri arasinda kasnagi, yilizeyi
izleyiciye doniik olarak tutmaktadir. Onceki resim 6rneklerinin gogundaki gibi nakis isler halde
degildir. Hatta kizin bakiglari ileriye dogru odaklanmistir ve yiiziinde masum bir ifade vardir.
Sanki bagdas kurarak oturmustur. Eskizde goriilen kasnak olmasina ragmen resim isminde,

gergef kelimesi kullanilmistir.

Resim 97: Giilsiin Karamustafa, Gergef isimli ¢inko baski igin eskiz

Kaynak: SALT, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190540 (05.06.2022)
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Gilsiin Karamustafa ile ayn1 y1l dogan, giinlimiiz sanat¢ilarindan Mehmet Ali Diyarbakirlioglu
(1946), koken olarak Diyarbakirli olmakla birlikte Gaziantep’te dogup biyilimiistiir. Okul
egitimi sirasinda ¢aligmak zorunda kalan Diyarbakirlioglu, bakir islemeciligi, dokumacilik,
masuracilik, dokiimciilik ve semercilik gibi islerde calismis; daha sonra bunlar, sanatini
etkilemistir. Gaziantep’te daha geng yasta iken sergiler agmuis, tiyatro sahne tasarimi yapmustir.
Daha sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nii kazanarak Neset
Gtinal (1923-2002)’1n atdlyesine devam etmistir. Cesitli okullarda Ogretmenlik yapmis;
fotograf alaninda 6diiller kazanmistir. 1990’11 yillarin basinda tasarladigi Kaybolan Meslekler
projesi, sanat¢inin yillar icinde actifi cogu serginin ana temasini olusturmus; bdylece
cocuklugundan itibaren edindigi tecriibelerini sanatiyla birlestirmistir. Bu konuda 1994°den
2012 yilina kadar 15 kisisel resim sergisi agmistir. Kompozisyonlarindaki emekei insanlar, tim
sikintilarina ragmen temiz giyimli ve genellikle giileryiizliidiir -ki hocas1 Neset Giinal’in
resimlerinde de tiim fakirlige ve olumsuz sartlara ragmen insanlarin gézlerinde umut vardir.
Diyarbakirlioglu’'nun resimlerinde, Balaban’in resimlerindeki gibi naif bir yon de
sezilmektedir. Diyarbakirlioglu’nun Kaybolan Meslekler projesi baglaminda yaptigi resimler,
Anadolu kiiltiliriiniin derinlerine inerek ve toplumsal hayattan silinen meslekleri canlandirarak
toplumsal bellegi korumaktadir. Boylece geleneklerin, mesleklerin, kiiltiirel mirasin aktarimi
da saglanmaktadir. Bunlara bagh olarak Diyarbakirlioglu’nun, Kasnakta Antep Isi ve Gergefte
Antep Isi bashkli tablolar1 (Resim 98, 99) karsimiza cikmaktadir. Kasnakta Antep Isi
tablosunda, dizlerini toplayip oturan geng kadinin kucaginda kasnak vardir ve kadin, kasnagina
cok yakin bir sekilde egilerek nakis yapar gibidir. Diger resimde ise gergef basinda iki kadin
goriilmektedir. Kadinlardan biri i8neyle nakis1t yaparken digeri iplikleri ayirirken
resmedilmistir. Iki resimde de kadnlar, i¢c mekanda oturmakta ve islerine odaklanmaktadir.
Kompozisyona hafif ¢apraz yerlestirilmeleri ile derinlik hissi arttirilmistir. Ayrintili ve gergekei
bir iisluba sahip bu resimlere, koyu renkler hakimdir, boylece agik renkler daha parlamaktadir.
Diyarbakirlioglu’nun, bunlara benzer iki tablosu daha bulunmaktadir. Tam kiinyelerine
ulasilamamus olsa da, bu tablolarin hepsinde ressamin imzas1 mevcuttur. Ismi belli olmayan ilk
tablo (Resim 100), Kasnakta Antep Isi tablosuna ¢ok benzemektedir. Kadim figiiriin pozu,
kasnakta nakis yapist aynidir; basortiisii ve giysisinde, sag el parmaklarinda, kasnaga
yaklagiminda kii¢lik farkliliklar vardir. Kadinin yanindaki sehpa ve lizerindeki elma, iki resimde
de goriilmektedir; sadece birindeki 1sirilmistir. Onceki resimden farkli olarak ayrica, 1sirilmis
elmanin yaninda, iplik makaralari, makas ve gaz lambasi yer al almaktadir. Gaz lambasinin
15181yla mekan aydinlanmaktadir. Yine gaz lambasinin aydinlattigi, ismi belli olmayan resimde

(Resim 101), iki kadin ellerindeki kasnakta nakis yaparken karsimiza ¢ikmaktadir. Kasnak, yere
102



oturan kadinlarin dizlerine dayalidir; kadinlardan biri karsidan, digeri profilden resmedilmistir.
Dolayistyla kasnaklardan birinin yiizeyi de kismen goriiliirken kompozisyona biraz yukaridan
bakilmasiyla yerdeki hali da goriilebilmektedir. Kahverengi ve sar1 tonlarinin hakim oldugu bir
kompozisyondur. Iki tablodaki gaz lambasinin varligi, kadinlarin geceleyin evlerinde otururken

nakis yaptiklarini akla getirmektedir.

Resim 98: Mehmet Ali Diyarbakirlioglu, Kasnakta Antep Isi

Kaynak: Gemlik Mesleki Egitim, https://gemlikmeslekiegitim.meb.k12.tr/icerikler/tablolar_6508273.html
(14.10.2023)

Resim 99: Mehmet Ali Diyarbakirlioglu, Gergefte Antep Isi, 1996

Kaynak: Gemlik Mesleki Egitim, https://gemlikmeslekiegitim.meb.k12.tr/icerikler/tablolar_6508273.html
(14.10.2023)

Resim 100: Nejat Diyarbakirlioglu, 2013

Kaynak: Biantep, https://www.biantep.com/kesfet/antep-isi-nakis-islemeciligi-g1227 (25.07.2023)
Resim 101: Nejat Diyarbakirlioglu
Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/396316835959207874/ (25.07.2023)

Asker kokenli giiniimiiz ressami Kamil Aslanger (1949), askerlikten emekli olduktan sonra

resme yonelmistir. 1980’lerden itibaren resim yapmaya baslayan ve kendini gelistiren ressam,
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son yillarda Oryantalizm ile ilgilenmekte; Osmanli sosyal yasamindan kesitleri, kaybolan
kiiltiirel degerleri tablolartyla yasatmaya calismaktadir. Sanat¢i ilham kaynagini, yazili ve
gorsel kaynaklardan almakta; tarihi mekanlar1 gezmektedir. Aslanger’in resimleri, en ince
detayina kadar islenmistir. Resmettigi her seyin dokusunu hissettirmektedir. Desenler, giysiler,
siislemeler, esyalar ve mimari unsurlar, Aslanger’in firgasi ile adeta hayat bulmaktadir (Sanat,
2023). Onun resimlerindeki detaylar ve hissettigi tutku, Tiirk kiiltiiriinii yasatma ve gelecek
nesillere aktarma amacini yansitmaktadir. Calismamizla baglantili olarak Aslanger’in ii¢
tablosu ile karsilasilmaktadir. Bunlardan biri, Nakis Isleyenler/ Nakis Odas: isimli tablosudur
(Resim 102). Haremde dort kadin, dikis ve nakis isleriyle ugrasmaktadir. Biri ayakta, diger ti¢ii
oturmakta; oturanlardan biri, gergefte nakis islemektedir. Dikis diken iki kadin oturmakta iken
ayaktaki kadin, sanki pencereden gelen 15181n yardimiyla igneye iplik gecirmektedir. Mekanin
ve figiirlerin, kompozisyona yerlestiriligi, derinlik hissini vermektedir. Soldan gelen 1sikla
aydinlanan mekénda, ¢apraz hatlar boyunca gergef, hali ve figiirler yerlestirilmistir. Arkadaki
¢ini duvar, ocak, nigler ve dolap kapaklari ile boliinmistiir. Cini, ahsap, mermer, hali, kumas
gibi dokular gergeke¢i ve ayrintili verilmistir. Los odada, canli renkler kullanilmistir. Sahne,
haremin giinliik yasamindan bir enstantane sunar gibidir. Tiirk resminde, gergef kasnak
isleyenleri gosteren dnceki resimler arasinda boyle ¢ok figiirlii kompozisyon yoktur; dolayisiyla
bu resim, farklilik yarattigi gibi Oryantalist ressamlarin, ayni konulu resimlerini

hatirlatmaktadir.

Resim 102: Kamil Aslanger, Nakis Isleyenler/ Nakis Odast, 65 x 80 cm., Yagliboya

Kaynak: Facebook, https://www.facebook.com/kamilaslangerart/photos/pb.100063765033712.-
2207520000./1422076088031907/?type=3 (05.04.2022)

Kamil Aslanger’in, bu konuya dair diger tablosu ise Ge¢misle Bulusmalar 3 bashigimi
tagimaktadir. Bu tabloda (Resim 103), ¢ini duvarli bir mekanda, karsilikli oturan iki kadin vardir

ve soldaki kadinin elinde kasnak goriilmektedir. Bu kadin, nakisina yonelmekten ziyade
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karsisindaki kadina bakarak konusur gibidir. Yine ¢cok ayrintili islenen kompozisyonda, dokular
hissettirilmis ve canli renkler kullanilmistir. Aslanger, dnceki resminde oldugu gibi, haremin
giinlik yasamindan bir sahneyi canlandirmaktadir. Kamil Aslanger’in, bu tabloya benzeyen
diger bir calismasi, Nakis Yapan Kizlar/ Kanavice Isleyen Kadinlar’dir (Resim 104). Burada
da, i¢ mekandaki iki kadin, yan yana oturmaktadir; biri, elindeki kasnakta nakis islerken digeri,
kasnakta islenen kumasin bitmis nakigini inceler ya da hayranlikla bakar gibidir. Haremdeki
kadinlarin yagamindan bir kesit sunan Aslanger, ayrintili islubuyla karsimiza ¢ikmaktadir. Cini
duvar, perdeler, minderler, kumaslar ve giysiler, dokularini hissettirecek sekilde ve gercekei

resmedilmistir. Los ortamda canli renkler kullanilmistir.

Resim 103: Kamil Aslanger, Ge¢misle Bulugmalar 3, 80 x 100 cm., Yagliboya

Kaynak: Facebook, facebook.com/kamilaslangerart/photos/pb.100063765033712.-
2207520000./2628878314018339/?type=3 (05.04.2022)

Resim 104: Kamil Aslanger, Nakis Yapan Kizlar/ Kanavice Isleyen Kadinlar, Yagliboya
Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/839639924259115505/ (15.07.2023)
Kamil Aslanger’in eski kaynaklara yonelerek Osmanli yasamini ve tarihini canlandirmasi gibi
Osmanli minyatiir sanatindan esinlenerek minyatiir yapan Omer Faruk Atabek (1933-1999) ise
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Béliimii’nden mezun olmus, Zeki Kocamemi
atolyesinden yetigmistir. Ama bir yandan Siisleme Sanatlari Boliimii’ne devam etmis, hat
sanatindan etkilenmistir. Hattat Mustafa Halim Ozyazic1 (1898-1964)’dan, tezhip minyatiir
ustalart Muhsin Demironat (1907-1983) ve Rikkat Kunt (1903-1986)’tan dersler aldig1 gibi
Topkap: Saray1’nda Siiheyl Unver (1898-1986) atdlyesinde ¢alismistir. Diger hocalar1 arasinda
Seref Akdik, Nezihe Bilgiitay (1926-...) ve Hiiseyin Tahirzade Bihzad (1889-1962), Necmettin
Okyay (1883-1976) ve oglu Sacit Okyay yer almaktadir. Ressam Abdullah Cizgen (1911-1987)
ile birlikte Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki tablolarin restorasyon isinde gorev almis; 6zellikle hat,

tezhip ve minyatiir eserler iiretmistir. Bu alanlarda, cesitli okul ve kurslarda hocalik yapmus;
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adeta Atabek ekolii olusmustur. Atabek’in minyatiirlerinde (Resim 105, 106, 107, 108) de,
kasnak isleyen kizlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minyatiirlerin isimleri ve kiinyeleri tam olarak
bulunmasa da, kasnak isleyen gen¢ kadinlarin bir aga¢ altinda ya da Oniinde yer aldiklar
goriilmektedir. Bu kadinlar, karsidan, profilden ya da % profilden gosterilmistir. Bahar agmis
dallartyla agaclar, genelde kompozisyonlarin yarisini kaplamaktadir. Iki minyatiirde kuslar da
vardir. Dort minyatiirde, kasnaklardaki nakislar kismen goriilebilmekte; bitkisel motifler oldugu
anlagilmaktadir. Genelde kadinlar, sag ellerindeki igneyle nakis yapmakta ve nakisa dogru
bakmaktadir. Incelikle islenmis figiirler séz konusudur; sadece kadinlarin giysileri, basortiileri
ve takilar1 degil, bitki ve hayvan figiirleri de ayrintilidir. Kahverengi, sar1 tonlarinin yani sira

mavi, beyaz ve pembeler de kullanilmistir.
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Resim 105: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Kaynak: Elif Bayrak Kaya, “Omer Faruk Atabek Minyatiirlerinde Kadin imgesi”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, say1 67,2019, s.438.

Resim 106: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Kaynak: Elif Bayrak Kaya, “Omer Faruk Atabek Minyatiirlerinde Kadin imgesi”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, say1 67,2019, 5.439.

Resim 107: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Kaynak: Elif Bayrak Kaya, “Omer Faruk Atabek Minyatiirlerinde Kadin imgesi”, Uluslararas: Sosyal
Arasgtirmalar Dergisi, say1 67, 2019, s.442.

Resim 108: Omer Faruk Atabek, Minyatiir

Kaynak: Elif Bayrak Kaya, “Omer Faruk Atabek Minyatiirlerinde Kadin imgesi”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, say1 67,2019, s.443.

Omer Faruk Atabek ile cesitli ydnlerden benzerlik gosteren bir baska sanat¢1 Cahide Keskiner
(1931-2018)’dir. Keskiner, Atabek ile ayn1 yillarda dogmus; Atabek gibi Siiheyl Unver, Seref
Akdik’ten dersler almis ve ¢esitli kurumlarda, ders ve kurslar vermistir. Ayrica Yildiz Porselen

Fabrikasi’nda, Tiirk Siisleme Sanatlari uzmani olarak da g¢aligmistir. Bir¢cok Ogrencinin
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yetismesinde rol oynayan Keskiner, yurtici ve yurtdisinda sergilere katilmis, ddiiller kazanmig
ve kitaplar yazmstir. Ismi ve kiinyesi bulunamayan bir minyatiirde (Resim 109), Keskiner,
haremdeki kadinlar1 resmetmistir. Kompozisyonun arka planindaki sedirde oturan kadin, sol
elinde tuttugu kasnakta sag eliyle nakis islemektedir. Diger kadinlardan ikisinin elinde kumas
parcalar1 goriiliirken 6n plandaki kadinlar, kapagi ac¢ik bir sandik etrafinda oturmaktadir. Odanin
yan duvarlarinda asili olan ortii, peskir vb kumaslar dikkat ¢ekmektedir. Bunlar sonucunda
sahne, ¢eyiz sandig1 ve hazirhigini akla getirmektedir. Geng kadinlarin bu ugrasisi ve gelenegi,
bdylece gozler niine serilmektedir. Odadaki diger esya ve kadinlarin giysileri de geleneksel ve

ayrintilidir. Dantelli perdelerden sedire, sandiktan nakislara incelikle resmedilmistir.

Resim 109: Cahide Keskiner, Minyatiir

Kaynak: Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi, https://www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/41-cahide-keskiner (25.07.2023)
Resim 110: Giilbiin Unver Mesara, Minyatiir
Kaynak: Mesksanat, https://mesksanat.com/urun/2--minyatur--nakis-isleyen-kiz-17yy (12.06.2022)
Omer Faruk Atabek ve Cahide Keskiner’in ders aldig1 minyatiir, tezhip, hat ustasi, ressam,
neyzen, doktor, yazar Sitheyl Unver’in kiz1 Giilbiin Mesara (1940-....), babasindan el alarak
caligmalarini siirdiirmiis; onun mirasin1 yasatmistir. Babasi gibi ¢esitli alanlarda calismis,
dersler ve kurslar vermis, odiiller kazanmis, makale ve kitaplar yazmis, 6zellikle tezhip ve
minyatiir eserler liretmistir. Glilbiin Mesara’nin, ismi bilinmeyen minyatiiriinde (Resim 110),
gen¢ kadin, dizleri iizerine oturmus, Onilindeki gergefte nakis islemektedir. Sag eliyle nakist
yaparken sol eliyle alttan destek vermektedir. Arka plandaki cicekler ve zemindeki otlar,

kadinin, ac¢ik havada oturdugunu gostermektedir. Kadinin ve gergefin ¢apraz durusu, otlarin
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bitimiyle ¢igeklerin baslangicinin ¢izgiyle ayrilmasi, derinlik hissini arttirmaktadir. Gergefte
gerili olan kumas iizerindeki nakis goriilmekte ve bitkisel motifler oldugu anlasilmaktadir.
Siiheyl Unver, yukarida bahsi gecen, Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen 1720 tarihli kiyafet
albiimiinii yaymlamustir ve bu albiimdeki Nakis Isleyen Kadin/ Nakis¢i/ Nakis Isleyen Kadin
(Resim 61) minyatiirii ile Giilbiin Mesara’nin minyatiiriiniin benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bliyiik
ihtimalle, Giilbiin Mesara, babasinin yaymladigi alblimdeki bu resimden esinlenerek

calismistir.
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KARSILASTIRMA

Gergef ve kasnak isleyenlerin, Oryantalist ve Tiirk resmindeki 6rnekleri yukarida ele alinirken
bazi karsilastirmalar yapilmistir. Ama bu resim O6rneklerinin gelisim ¢izgisi paralelinde, baska
resim Ornekleriyle, farklilik ve benzerlikleriyle, baska ressamlar ve kiiltiirlerle karsilastirilmast
bu boliimde kisaca ele alinmaya caligilacaktir. Giris boliimiinde de belirtildigi gibi, resim
sanatinda gergef ve kasnak isleyenlerin binlerce 6rnegi vardir. Resim sanati derken sadece
tablolar degil, graviirler, posterler, kartpostallar, illiistrasyonlar, karikatiirler, cesitli bask1
resimler vb tiim gorsel tasvir 6rnekleri kastedilmektedir. Diger taraftan bu tiir 6rnekler, hem
tiim diinya genelinde, hem ge¢misten gilinlimiize karsimiza ¢iktigindan say1 artmaktadir. Bu
durum, ayn1 zamanda konunun evrenselligini, meslek olmasinin yan1 sira ilgi ve hobi alani
oldugunu, el sanatlarindan modaya kadar uzandigini, bireysel ya da ticari amagli oldugunu

gozler oniine sermektedir. Bunlara bagli olarak burada bazi1 6rnekler ele alinacaktir.

Gergef ve kasnak isleyenleri gosteren resim orneklerine bakildiginda, genelde kadinlarin ev
icinde nakis yaparken resmedildigi goriilmektedir. Bu i¢ mekan resimlerinde, bazen iki kadin,
bazen bir kadin bir erkek, bazen de bir kadin ile bebegi/cocugu resmedildigi gibi kalabalik
sahneler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 6rneklerde ise kadinlarin agik havada, bahgede,

avluda nakis isledigi goriilmektedir.

Resim 111 Willem Geets, Anne Mutlulugu, 1898, Tuval iizerine yaghiboya
Kaynak: Pinterest, https://www.pinterest.at/pin/381820874643756469/ (25.07.2023)

Resim 112: Gustave Leonard de Jonghe, Nakis Dersi, 1864, Tuval iizerine yagliboya, 44.45 x 55.25 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: In the Swan's Shadow, http://theebonswan.blogspot.com/2016/04/an-embroidery-lesson-1864-
gustave.html?view=magazine (25.07.2023)
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I¢ mekéanda nakis1 basinda gosterilen kadinlarin yaninda bebek ya da ¢ocuk olmasi, onlarm anne
roliine bir gobnderme oldugu gibi glinliik ev yasamindan da bir kesit sunmaktadir. Ayrica bazi
resim Orneklerinde, anneden kizina gegen bu gelenek acik¢a goriilmekte; bu, resim isimlerinden
de belli olmaktadir: Anne Mutlulugu, Nakis Dersi, Miras, vb. Willem Geets (1838-1919)’in
Anne Mutlulugu tablosunda (Resim 111), besikteki bebeginin yaninda gen¢ anne, gergefi
basinda oturmaktadir; bir eli bebeginde, bir eli nakistadir. Gustave Leonard de Jonghe (1829-
1893)’nin Nakis Dersi tablosunda (Resim 112) ise kiiciik kiz ¢ocugu, kucagindaki gergefte
nakis islerken arkasindaki kadin onu izlemektedir. Kadin, anne olabilecegi gibi 6gretmen de
olabilir. Bu resim tiirlerinin gilinlimiize kadar siirdiigii goriilmektedir; Rajka Kupesic’in
tablolar1, bir seri gibidir (Resim 113, 114, 115) ve isimleri de, klasik basliklardan farklidur.
Tablolardan ikisinde, kiiciik kiza, gergefte nakis dgretmeye calisan bir kadin vardir. Ug kisinin
yer aldig diger tabloda (Resim 115) ise nakis yapilip ip egirilmektedir -ki bazi ressamlarin
nakis isleyenleri gosteren tablolarinda, konuyla baglantili boyle baska figiirlerin yer aldig:

goriilmektedir. Hirvat kokenli kadin ressam Rajka Kupesic, isini agkla yapanlari yansitmaktadir.

Resim 113: Rajka Kupesic, Miras, 20.yiizyil

Kaynak: Artfind, https://artfind.ca/shop/lithographs/lithographs-print/the-legacy/ (25.07.2023)
Resim 114: Rajka Kupesic, Sicak Diinya, 20.ylizy1l
Kaynak: Pinterest, https://www.pinterest.nz/pin/435652963952542715/ (25.07.2023)
Resim 115: Rajka Kupesic, 4sk Isi, 20.yiizy1l

Kaynak: Invaluable, https://www.invaluable.com/auction-lot/rajka-kupesic-labour-of-love-237-c-9f642b49c3
(25.07.2023)

I¢ mekanda nakis1 basinda gosterilen kadinlarin yaninda kedi ve kdpek gibi evcil hayvanlarin

resmedilmesi, ev i¢indeki sicak ortam1 verme amagli olmalidir. Bunlar da, kadinlarin giinliik ev

yasamindan kesit sunmaktadir (Resim 116, 117, 118). Hatta bunlarin bazilarinda kii¢iik bir kus,

kafes i¢inde ya da disinda resmedilmektedir. Bir¢ok 6rnek icinde Jean Louis Voille (1744-

1829)’nin, Evdokiya Nikolayevna Chesmenskaya nin Portresi’nde (Resim 119), kontes, gergefi

basinda otururken ayagi dibinde kdpek, yanindaki siyahi hizmetkarin elinde de kus kafesi
110


https://artfind.ca/shop/lithographs/lithographs-print/the-legacy/
https://www.pinterest.nz/pin/435652963952542715/
https://www.invaluable.com/auction-lot/rajka-kupesic-labour-of-love-237-c-9f642b49c3

goriilmektedir. Diger yanda klavsen benzeri enstriimana yer verilisi, kontesin, sadece nakisla
degil, miizikle ugrastiginin; dolayistyla ¢ok yonliiliigiiniin gostergesidir. Arka plandaki portre,
siyahi hizmetgi, kus gibi 6geler, kompozisyona egzotik hava katmakta; kontesin esinin belki de
gorev geregi yurtdisina ¢ikmasi ve kontesin evdeki giinliik yasami, cesitli gondermelerle ele

alinmaktadir.

Resim 116: Anonim, Leydi, Kasnakta Nakis Islerken, 1766, Bakir baski resim, 35.2 x 24.8 cm., The British
Museum

Kaynak: British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_2010-7081-1018 (25.07.2023)
Resim 117: Willem Jozef Laquy, I¢ Mekédnda Kadin Nakis Islerken, 1793, 40.1 x 32.9 cm.,
Teylers Museum, Haarlem
Kaynak: Teylers Museum, https://rkd.nl/nl/explore/images/282035 (25.07.2023)

Resim 118: Benjamin Eugéne Fichel, Gergefie Nakis Isleyen Kadin ve Yumakla Oynayan Kedi, Ahsap iizerine
yagliboya, 32.3 x 24.5 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, http://www.artnet.fr/artistes/benjamin-eug%C3%A8ne-fichel/interieur-mit-junger-frau-am-
stickrahmen-und-JC4YrcPC_shbéwlHnLuz9g2 (25.07.2023)

111


https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_2010-7081-1018
https://rkd.nl/nl/explore/images/282035
http://www.artnet.fr/artistes/benjamin-eug%C3%A8ne-fichel/interieur-mit-junger-frau-am-stickrahmen-und-JC4YrcPC_shb6w1HnLuz9g2
http://www.artnet.fr/artistes/benjamin-eug%C3%A8ne-fichel/interieur-mit-junger-frau-am-stickrahmen-und-JC4YrcPC_shb6w1HnLuz9g2

Resim 119: Jean Louis Voille, Evdokiya Nikolayevna Chesmenskaya 'nin Portresi, 1780, Yagliboya, Tretyakov
Gallery

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eudokia_Romanovna_Orlova-
Chesmenskaya.jpg (25.07.2023)

I¢ mekanda, gergefi basinda ve tek basina olan kadinlarin ele alindig resimlerde (Resim 120,
121,122,123, 124, 125, 126), genelde ayakl gergefler goriilmektedir. Bazilar1 tezgah seklinde,
bazilar1 ise kucak gergefi seklindedir. Ressamlar, yasadiklari donemin giysilerini, esyasini,
hatta bir anlamda milliyetini yansittigi gibi resim {sluplarinin degisimini de ortaya
koymaktadir. Kadinlarin giysileri, donemin modasmi gosterdigi gibi bu kisilerin sosyal
statiisiinii de gostermektedir. Kadinlar, sahneye, karsidan ya da capraz olarak yerlestirilmis;
bazi resim Orneklerinde, 6zellikle naksedilen kumas gosterilmistir. Burada verilen 6rneklerden
sadece bir tanesinde, kadin izleyiciye dogru bakmakta; cogu, gergefteki nakisina
odaklanmaktadir. Farkli donemlerden, farkli tilkelerden ve farkli siniflardan kadinlarin, nakis
ile ugrastiklar1 goriiliirken farkli resim isluplart da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resim
orneklerinden, yukaridaki kuslu resimlerle baglantili olmasi ve resim ismi agisindan Maurice
Leloir (1853-1940)’1n, Tiiyli Misafirler’i (Resim 120) dikkat ¢ekmekte; burada, agik bir

pencere Oniinde, gergefi basinda oturan kadina dogru siiziilen kuslar goriilmektedir. Boylece

sicak ve dogal bir ortam yakalanmig; sahne, ismiyle birlikte sevimlilik kazanmistir.

Resim 120: Maurice Leloir, Tuiylii Misafirler, Suluboya

Kaynak: Artists and Art, http://www.artistsandart.com/2011/03/maurice-leloir-1851-1940-french.html
(25.07.2023)

Resim 121: Luis Jimenez Aranda
Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/8022105561833040/ (25.07.2023)

Resim 122: Tito Agujari, Gergefiyle Kadin, 19.ylizy1l, Yagliboya
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Kaynak: Pinterest, https://ro.pinterest.com/pin/4503668361496041/ (25.07.2023)

Resim 123: Nikolai Vasilevich Nevrev, Nakis¢t, Novokuznetsk Art Museum

Kaynak: Wahoo Art, https://en.wahooart.com/@(@/AQZTY Q-Nikolai-Vasilevich-Nevrev-The-Embroideress
(25.07.2023)

Resim 124: Omer Mujadzi¢, Nakis Yapan Kadin, Tuval iizerine yagliboya, 35 x 30 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Mutual Art, https://www.mutualart.com/Artwork/Embroider-Woman/1ED42E31D3245D92
(25.07.2023)

Resim 125: Philipp Malyavin, Koylii Kizi Nakis Islerken

Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/147000375308219249/ (25.07.2023)
Resim 126: Nakis Yapan Kadin (Pu Qua’nin resminden) 1800, Litograf (John Dadley)
Kaynak:Fine Antique Prints, https://fineantiqueprints.com/Costume/CostumeofChina-PuQua/4242 (25.07.2023)

Bu resim 6rnekleri arasinda, Claude Monet (1840-1926)’nin, Madam Monet Nakis Islerken
tablosunda (Resim 127) esini; Otto van Rees (1884-1957)’in, Adya Kirmizi Kumas Uzerine
Nakas Islerken tablosunda (Resim 128) esi Adya’yr; Carl Larsson (1853-1919)’un, yiizyillar
boyunca Isve¢ kadinimi konu eden kiigiik bir kitapta, savastaki kocasi icin nakis yapan
Armika’y1 gostermesi (Resim 129) dikkat ¢ekicidir. Monet, esini, bir ¢ok resminde ele almis;
burada da Madam Monet’yi, gergefte nakis islerken ve tiim dikkatini nakisa vermisken
gostermis ve empresyonist lislupla resmetmistir. Otto van Rees’in esi Adya (1876-1959) ise
dokuma ustasi, ressam, grafiker olup kocasi ile birlikte Dada hareketi iginde yer almistir.
Isveg’in tanman ressamlarindan Carl Larsson da, kendine has iislubuyla gergefte nakis isleyen
Armika’y1, bir yandan diinya kiiresine bakarken resmetmistir. Bu da, Armika’nin kocasinin,
savasta olmasina bir gonderme niteligindedir. Resmin yer aldig1 kitabin, Isve¢ kadminin tarihini
ele aliyor olmasi da anlamlidir; hem kadinlarin rolii ve ugrasisi gozler oniine serilmekte, hem
de ressamin esinin, dokumacilikla ugrastigini akla getirmektedir. Ayrica Larsson’un, tarihi
konulu duvar resimlerinin olmasi, bu kitapta da rol almasi, désnemin Isve¢ kiiltiir ve sanat

ortamina dair fikir vermektedir.
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Resim 127: Claude Monet, Madam Monet Nakis Islerken, 1875, Tuval iizerine yagliboya, 55 x 65 cm., Barnes
Foundation, Philadelphia

Kaynak: Barnes Foundation, https://collection.barnesfoundation.org/objects/5329/Madame-Monet-
Embroidering-(Camille-au-metier)/ (25.07.2023)

Resim 128: Otto van Rees, Adya Kirmizi Kumas Uzerine Nakis Islerken, 1910, Tuval iizerine yagliboya, 65.2 x
54 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Mutual Art, https://www.mutualart.com/Artwork/EMBROIDERER/7796 ACFB8F959DE1
(25.07.2023)

Resim 129: Carl Larsson, Kral Gustavus Adolphus ile savasta olan kocasi i¢in nakis yapan Armika, Yiizyillar
Boyunca Isve¢li Kadin, 1907

Kaynak: Wikimedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Svenska kvinnan genom seklen 07 Armika.jpg (25.07.2023)

Resim 130: Louis Valtat, /gne Isi, 1917
Kaynak: Fine Art America, https:/fineartamerica.com/featured/needlepoint-1917-louis-valtat.html (25.07.2023)

Louis Valtat (1869-1952)’1n Igne Isi adl tablosunda (Resim 130), kadin figiiriin arkasindan ve
yukaridan bakildig1 igin gergefteki nakis goriilmektedir; hatta Gzellikle bu, vurgulanmak
istenmis gibidir. Baz1 gergef ve kasnak isleyen resimlerinde, nakisin sergilenmek ister gibi ya
da nakis1 yapanin hiinerini géstermek istemesi gibi gosterimlerle karsilagilmaktadir. Buna baglh
olarak bir ilging 6rnek de Mary Knowles (1733-1807) un otoportresidir (Resim 131). Kadin
sair, nakise1 Mary Knowles, kendisini, gergef basinda, ipek iizerine Johan Zoffany (1733-
1810)’nin Kral III.George Portresi’ni (Resim 132) islerken gostermistir. III.George’un esi
Kralige Charlotte, kadinlarin yapti§i sanatlarla 6zel olarak ilgilenmis ve 1768'de
Buckinghamshire'daki Ampthill'de kadinlar i¢in bir igne isi okulunun kurulmasina yardim
etmigtir. Nakis¢1, ressam Mary Knowles’dan, Zoffany’nin Kral IIl.George Portresi’ni
kopyalamasini isteyen de Kralige Charlotte’tur. Knowles, bu islemeyi yaparken 6zel yontemler
denemis, sonug¢ basarilt olmus ve Kraliyet ailesinin begenisini kazanmistir. Knowles’un bu
islemeyi yaparken otoportresini resmetmesi, gergefte ipek kumas ile ¢alisilmasi ve boyle bir

portre islenmesi, bu resmi, digerlerinden farkli kilmaktadir. Ayrica Mary Knowles’un da
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donemine gore farkl bir kisi oldugu anlasilmaktadir; sair ve nakis¢iliginin yani sira kadinlarin
eslerini kendisinin segmesinden bilimsel egitim almasindan yana ve kolelige kars1 biridir. igne

isini gelistirmis, kitaplar yazmistir.

Resim 131: Mary Knowles, Zoffany ‘nin I1l. George Portresini Ipek Uzerine Islerken Otoportresi, 1779

Kaynak: Jasna, https://jasna.org/publications-2/persuasions-online/vol-42-no-1/henry/ (25.07.2023)

Resim 132: Johan Zoffany, Kral Ill. George Portresi, 1771, Tuval {izerine yagliboya, 163.2 x 137.3 cm., Royal
Collection

Kaynak: Royal Collection Trust, https://www.rct.uk/collection/405072/george-iii-1738-1820 (25.07.2023)
Resim 133: Maria Blanchard, Nakis¢i, 1925-1926
Kaynak: Wikiart, https://www.wikiart.org/en/maria-blanchard/the-embroiderer-1926 (25.07.2023)
Farkli bir hayata sahip baska bir kadin ressam da Maria Blanchard (1881-1932)’dir; ¢esitli
fiziksel deformasyonlarla dogan Blanchard’in biiylimesi yavaglamis, topallayarak ytlirlimistiir.
Bu da, okulda onunla dalga gecilmesine ve "cadi" lakabiyla anilmasina neden olmustur.
Dolayisiyla duygusal acilari, eserlerine yansimis; hatta bu yiizden resme yonelmis ve babasi,
onu desteklemistir. Blanchard, 6zellikle kiibizmden ve kiibist ressam Juan Gris (1887-
1927)’den etkilenmis; onunla arkadas olmus ve hatta oOliimiiyle depresyona girmistir.
Blanchard’in zamanla sagligi da, maddi durumu da koétiiye gitmistir. Blanchard’in, Nakis¢i
tablosunda (Resim 133), kendine has kiibist iislubunu gérmek miimkiindiir. Figiiriiyle,
bi¢imiyle ve rengiyle kompozisyon, melankolik bir goriiniim vermekte; kadinin kucagindaki

gergef zor ayirt edilebilmektedir.

Nakis isleyen tek kadin resimlerinde, bu defa kasnak kullananlara bakildiginda, gergef
isleyenlerle benzer 6zellikler goriilmektedir. Genellikle kadinlar, i¢ mekanda otururken, bazen
izleyiciye bakarken, bazen kasnaktaki nakis1 6zellikle gdsterir gibi resmedilmistir. Yine farkl

donemlerden, farkli milliyetlerden, farkli siniftan ve farkli iisluplarda karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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Bunlara bir 6rnek, tinlii portre ressami Gilbert Stuart (1755-1828)’1n, Catherine Lane Barker
Portresi’dir (Resim 134). 18.ylizyilin portre iislubunu yansitan resimde, donemin giysileri
icindeki figiir, izleyiciye dogru bakarken elindeki kasnagi ve nakigini da izleyici gorecek sekilde
tutmaktadir. Sag eliyle nakis1 yapar gibiyken hafif bir tebessiimle ve gururla bakmaktadir.

Varlikli ve hiinerli hali, simgelerle ortaya konmustur.

Resim 134: Gilbert Stuart, Catherine Lane Barker Portresi, 1791, Tuval lizerine yagliboya, 95.3 x 121.3 cm.,
Smithsonian National Portrait Gallery

Kaynak: Smithsonian National Portrait Gallery, https:/npg.si.edw/object/npg_TE990106 (25.07.2023)

Diger taraftan ressamlarin, eslerini veya akrabalarini, nakis islerken resmettigi goriilmektedir.
Yukarida bahsi gecen gergef isleyen es portrelerinden sonra burada, kasnak isleyen anne ile
karsilagilmakta; ressam William McGregor Paxton (1869-1941), annesi Rose Paxton’i,
kasnakta cicek motiflerini islerken gostermektedir (Resim 135). Rose Paxton’in giysisindeki
dantel islemeciligi de dikkat c¢ekicidir; biliylik ihtimal ressamin annesi, bu tiir nakis¢ilik

tirleriyle ilgilidir.

Resim 135: William McGregor Paxton, Ressamin Annesinin Portresi (Rose Paxton), 1902, 68.5 x 55.8 cm.,
Museum of Fine Arts Boston
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Kaynak: Wikimedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William McGregor Paxton, Portrait of the Artist%27s Mother %2
8Rose Paxton%29, 1902.jpg (25.07.2023)

Resim 136: Franz Krammer, Kasnak Isleyen Kiz Portresi, 1834
Kaynak: Pinterest, https://www.pinterest.it/pin/834573374677971376/ (25.07.2023)

Resim 137: Odilon Redon, Madam Arthur Fontaine (Marie Escudier), 1901, Kagit lizerine pastel, 72.4 x 57.2
cm., Metropolitan Museum of Art

Kaynak: Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437377 (25.07.2023)
Resim 138: Mathilde Weil, Kasnak, 1900

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Embroidery_Frame_-
_Mathilde_Weil_LCCN98501309_(cropped).jpg (25.07.2023)

Ressam Odilon Redon (1840-1916), bilinen portrelerinden birinde, Marie Escudier Fontaine
(1865-?)’1 elinde kasnagiyla profilden resmetmistir (Resim 137). Marie Escudier, Parisli zengin
bir sanayici ve sanat koruyucusunun karisidir. Aralarinda yazar André Gide (1869-1951),
besteci Claude Debussy (1862-1918) ve ressam Edouard Vuillard (1868-1940) gibi isimlerin
oldugu bir sanat gevresi i¢cindedirler. Hatta Vuillard da, Marie Escudier’i iki kez resmetmistir.
Redon ise bu portreyi, 1901 Eyliil’linde, Fransa’nin giineybati1 kiyisindaki Saint-Georges-de-
Didonne’da, Fontaine ¢ifti, ziyaretine geldiginde yapmistir. Mathilde Weil’in, ayni yillara
tarihlenen fotografinda (Resim 138), profilden goriilen geng bir kadin, kasnagin1 islemektedir.
Redon’un resmiyle bu fotograf arasindaki benzerlik asikardir; dolayisiyla donemin kadini,

durusu, giysisi, sac¢1 ve nakis ugrasisi bir kez daha ortaya konmaktadir.

Resim 139: Alexander Kachkin, Nakzs
Kaynak: Pinterest, https://www.pinterest.ca/pin/60728294955386535/ (25.07.2023)

Resim 140: Robert Shanafelt, Nakis Yapan Kadin, White Springs, Florida 1993
Kaynak: Florida Memory, https://www.floridamemory.com/items/show/106921 (25.07.2023)
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Diger taraftan nakiscilik, anneden kizina gegen bir gelenek oldugu gibi sadece genclere ya da
yaslilara 6zgii bir ugras da degildir. Resim ve fotograflara da ayn1 sekilde yansimistir. Buraya
cagdas resim ve fotograflardan birka¢ 6rnek koymak, nakisin siirekliligini gdstermek agisindan
faydali olacaktir. Kir sacli yash bir kadin, ¢ok zarif bir sekilde tuttugu igneyle kasnaktaki ¢igek
motifini islemekte ve dikkatini buna vermektedir (Resim 139). Diger bir yash kadin ise biiytik
bir kasnakta, yorgan benzeri biiyiik bir kumas: islemektedir (Resim 140). i¢ mekanda, tek
basina kasnak isleyen kadinlar1 gosteren diger ¢cagdas resim orneklerine bakildiginda (Resim
141, 142, 143, 144, 145, 146, 147, 148), her milliyetten ve kiiltiirden yansimalar1 gérmek
miimkiindiir. Kiyafetlerden ve tiplemelerden bu anlasilabilmektedir. Genel olarak oturarak
nakis yapan kadinlar, nakislarina yonelmistir. Buradaki 6rneklerden birinde, kadinin ayakta
iken nakis islemesi dikkat c¢ekicidir (Resim 148). Tiim bu resimlerde, ressamlarin farkli
isluplart da kendini ortaya koymaktadir. Bir bagka belirleyici 6zellik, Rusya ve Rusya’dan
ayrilan diger cumhuriyetler, Uzakdogu tilkeleri gibi cografyalarda, bu konularin daha fazla ele
almiyor gibi goriinmesidir. Dolayisiyla geleneksel yapinin ve kiiltiirel mirasin énemsendigi

toplumlarda bu resim 6rnekleri ile 6zellikle karsilagiimaktadir.

Resim 141: Anastasia Valentinovna Buzuneeva, Nakis¢inin Riiyalart

Kaynak: http://blog.i.ua/community/1952/1737200/ (25.07.2023)
Resim 142: Roman Urbinskiy
Kaynak: https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2013/01/Roman-Urbinskiy.html
Resim 143: Katheryna Biletina, Nakis Yapmak
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/312578030359054175/ (25.07.2023)
Resim 144: Yuriy Sultanov, Nakis¢i, 2011

Kaynak: https://arthur.io/art/yuriy-sultanov/the-embroideress (25.07.2023)
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Resim 145: Louis Toffoli, Nakig¢i, 1970, Tuval iizerine yagliboya, 71.5 x 52.5 cm.

Kaynak: De Baecque, https://www.debaecque.fr/en/lot/4520/954048-1ouis-toffoli-19071999-1a-brod
(25.07.2023)

Resim 146: Alisa Augustovich, Nakis¢r, 2012, 60 x 45 cm.
Kaynak: Art Now, https://artnow.ru/ru/artists/2/4941/picture/0/665745.html (25.07.2023)
Resim 147: Jiang Changyi
Kaynak: Cuaderno de retazos, https://cuadernoderetazos.wordpress.com/pintura/jiang-changyi/ (25.07.2023)

Kaynak: Artmajeur, https://www.artmajeur.com/guibing-zhu/en/artworks/1777045/the-chinese-girl
(25.07.2023)

Charles E. Hardaker (1934-...)’in tablosu (Resim 149), isminin yan1 sira kasnak ve ignesiyle
farklilik gostermektedir. Tablo ismi, Annelik olmakla birlikte yukarida verilen resim
orneklerindeki gibi bebek ya da ¢ocuk figiirli burada goriilmemektedir. Ayrica kadin, kasnagi
kendinden bayag1 uzak tutmaktadir ve uzun bir igneyi kumasa saplar gibi resmedilmistir.
Genelde resimlerde, igneyle ipligin ¢ekilmesiyle olusan goriintiiniin yerine burada uzun bir igne
kullanilmig ve ilkten digerlerine benzer gibi goriindiigiinden yanilgi olusturmustur. Dolayisiyla
burada farkli bir nakis teknigi uygulandig: diisiintilebilir. Yukarida bahsedilen aari nakislarini,
uzun igne kullanimiyla akla getirse de burada, ondaki boncuk dizimi goriilmemektedir. Tek
basina kadini, kasnak islerken gosteren fotograflardan biri (Resim 150), Vogue’da yaymlanmis
olup giinlimiize en yakin 6rneklerden biridir. Boylece gegmisten gliniimiize siireklilik ve miras

sO0z konusudur.
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Resim 149: Charles E. Hardaker, Annelik, 1985, Tuval {izerine yagliboya

Kaynak: Art, https://www.art.com/products/p55457677682-sa-17365594/charles-e-hardaker-maternity-c-
1985.htm?upi=Q1JHBMNO&PODConfigID=8880743 &sOrigID=774485 (25.07.2023)

Resim 150: Marjan van Herpen, Nakist ile Kadin, Vogue, 10 Ekim 2018
Kaynak: Vogue, https:/www.vogue.com/photovogue/photographers/173976/gallery#1410554 (25.07.2023)
Tek kadini gosteren gorsel orneklerinden sonra iki kadinin i¢ mekanda tasvir edildigi resimlere
bakilacak olursa, bunlarda da nakis aracit olarak hem gergef hem kasnagin kullanildigi
goriilmektedir. Gergef basinda iki kadini gosteren resimlerden birinin ismi Nakis Dersi’dir
(Resim 151), ama yukarida belirtilen 6rneklerdeki gibi burada kiigiik bir kiz ¢ocugu yoktur.
Diger yandan ister anneden kiza, isterse gen¢ kadinlar arasinda gelenegin aktarildig:
anlagilmaktadir. Geng¢ kizlarin nakisla ugrastiginin, belki de ders aldiginin bir bagka resim
ornegi ise Krendovsky Evgraf Fedorovich (1810-1853)’in, Kapnist Ailesinden Kizlarin
Portresi’dir (Resim 152). Kapnistler, Ukraynali soylu ve koklii bir ailedir; aileden iki geng kiz,
bu portrede, gergef basinda goriilmektedir. Diger bir resmin (Resim 153) isminde Samimiyet
kelimesinin gegmesi ilgingtir; aslinda nakis isleyenleri konu alan resimler, genelde samimi ve
sicak bir goriiniim sunmakta ve burada da tam ifadesini bulmakta, ama tablodaki kadinlarin
durusu ve yiiz ifadeleri, bu samimiyetten uzak gibi goériinmektedir. Diger bir tablo basliginin
Yagmurdan Sonra olmasi dikkat ¢ekicidir (Resim 155); ¢linkii sahne kalabaliklastik¢a daha
siirsel ya da direkt konu ile iliskisiz isimler veriliyor ve bdylece daha etkileyici bir atmosfer
olusturulmak isteniyor gibidir. Gergef basindaki kadinlara gore kasnak basindaki kadinlari
gosteren resimler, daha sicak bir goriiniim vermektedir. Bu tablo 6rneklerinde, ¢esitli siniftan

kadinlarla karsilagilmaktadir.
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Resim 151: Geng Albert Ludovici, Nakis Dersi, 1876

Kaynak: Artnet, https://www.artnet.com/artists/albert-ludovici-jr/the-embroidery-lesson-
DfI2PUmbDPxdkAOtvwwQoA2 (25.07.2023)

Resim 152: Krendovsky Evgraf Fedorovich (1810-1853), Kapnist Ailesinden Kizlarin Portresi, 1848
Kaynak: Livejournal, https://kayra76.livejournal.com/53438.html (25.07.2023)

Resim 153: Louise-Catherine Breslau, Evde ya da Samimiyet, 1885, Tuval lizerine yagliboya, 127 x 154 cm.,
Musée des beaux-arts de Rouen

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Breslau - At home or Intimacy.jpg
(25.07.2023)

Resim 154: Alexander Max Koester, Kasnak Basinda ki Kiz

Kaynak: Home Living, https://homeliving.blogspot.com/2009/10/19th-century-clothing-from-paintings.html
(25.07.2023)

Resim 155: Peter Quidley, Yagmurdan Sonra

Kaynak: Livejournal, https://ehdu.livejournal.com/1794968.html (25.07.2023)
1900 tarihli bir fotografta (Resim 156), kizlar kasnak islerken goriilmektedir. Tablolarda iki kisi
olsa bile biri nakis islerken goriilmektedir. Ama boyle birlikte ve daha kalabalik resmedildikleri
ornekler vardir. Hatta kasnaktan ziyade gergef, basinda birkag¢ kisinin caligmasina imkan
verdiginden Oyle resimlerle de karsilasilmaktadir. Bunlarin 6rneklerinden birkagt ilk
béliimlerde yer almistir, birkaci da asagida ele alinacaktir. Isvigre nakis1 ve ticareti ile ilgili bir

ornege ise Sonug boliimiinde yer verilecektir. Diger taraftan iki kadini1 gosteren tablolardan biri,
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farkl1 bakis acisiyla burada yer almaktadir. Alexander Max Koester (1864-1932), Nakis¢i adli
tablosunda (Resim 157), kasnakta nakis yapan kadini, evin i¢inde gosterirken diger kadini evin
disinda resmetmistir. Aradaki pencereden, bliyiik ihtimal bah¢edeki kadin goriilmektedir ve
sanki o da bir seyle ugragsmaktadir. Boylelikle giinliik yasamdan bir kesit sunulmakta ve
dogallik yakalanmaktadir. Ama A.Max Koester’in, diger resimler gibi, iki geng kizi, ev i¢inde

ve pencere Oniinde, gergef baginda gosteren tablosu da vardir (Resim 154).

Resim 156: 1900 Evrensel Sergi, Isvigreli Nakis¢ilar

Kaynak: Pinterest, https:/tr.pinterest.com/pin/22025485657426978/ (25.07.2023)
Resim 157: Alexander Max Koester, Nakisci, 1908

Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/399905641907080385/ (25.07.2023)
Iki figiirlii cagdas resim drneklerinden, farkli kiiltiirlerden, bir gergef, bir kasnak isleyen temal,
iki 6rnek verilecek olursa biri Malezya, biri Amerika’dan tablolardir. Nik Zainal Abidin (1933-
1993)’in Nakis resminde (Resim 158), mekana caprazdan bakildig: gibi figiirler de capraz
yerlestirilmis ve derinlik hissi arttirilmugtir. 1ki kadinm, iki ayr1 gergefte nakis isledigi
goriilmektedir. Gergef, kasnagin tersine etrafinda birkag¢ kisi calismasina olanak saglar ve
resimlerde genellikle Gyle resmedilmistir. Ama burada iki ayr1 gergefte calisan iki kadin olmasi,
farklilik yaratmaktadir. Dianne Dengel (1939-...)’in resminde (Resim 159) ise yash kadinin
kasnakta yaptig1 nakisa, yanindaki kiz cocugu bakarken gosterilmistir. Dengel’in ¢ogu
resmindeki keyif ve mutluluk, burada da hissedilmektedir. Bir ayicik figiirii nakseden yaslh
kadinin yanindaki torunu da olabilir. Cocuk, nakis 6grenecek yasta olmasa bile yukarida

ornekleri olan nakis 6gretme resimlerini hatirlatmaktadir.
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Resim 158: Nik Zainal Abidin, Nakzs, 1988, kagit iizerine suluboya, 74 x 56 cm., Ozel koleksiyon
Kaynak: Mutual Art, https://www.mutualart.com/Artwork/Embroidery/498 AOCBA7COC1EDE (25.07.2023)
Resim 159: Dianne Dengel, Igne isi, 20.yiizyil

Kaynak: Fine Art America, https://fineartamerica.com/featured/dd084-dianne-dengel.html?product=art-print
(25.07.2023)

Avrupa resminde, i¢ mekanda gergef basinda kadinlarin yaninda erkeklere yer veren drneklerde,
erkekler kadinla diyalogda, nakis1 hayranlikla izler pozlarda olabilir (Resim 160, 161, 162).
Bunlar disinda, Geng Niclas Fransen (1737-1807)’in tablosunda (Resim 161), gergef basindaki

kadn, erkegin giysisindeki motifi uygulamaya geg¢iriyor gibidir.

Resim 160: Mihaly von Munkacsy, Otururken Igne Isi Yapan Kadin, Yagliboya, 94 x 72.4 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: All Art Classic,
https://www.allartclassic.com/pictures_zoom.php?p_number=219&p=&number=MUMO011 (25.07.2023)

Resim 161: Geng Niclas Lafrensen, 1780, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

Kaynak: Ikfoundation, https://www.ikfoundation.org/itextilis/transferring-embroidery-designs.html
(25.07.2023)
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Resim 162: Abraham Solomon, Astk Aslan, 1858, Tuval iizerine yagliboya, 71 x 92 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Art Renewal, https://www.artrenewal.org/artworks/the-lion-in-love/abraham-solomon/8579
(25.07.2023)

Esprili bir 6rnek olmasi dolayisiyla Abraham Solomon (1825-1862)’un Asik Aslan tablosu
(Resim 162) ise dikkat cekicidir; bir koltukta yan yana oturan geng¢ kadn ile tiniformal1 yaslh
erkek karsimiza ¢ikmakta ve erkek, genc kadina agkindan ya da onu etkilemek adina ipligi,
igneye gecirmeye calisirken kadin da ona umutsuzca bakmaktadir. Kadin, erkekten igneyi
almak tizere sol elini uzatmistir ve biiylik ihtimal igne hazir olunca 6niindeki gergefi islemeye

devam edecektir.

Bir bagka mizahi yaklasim sergileyen resim ise Honoré Daumier (1808-1879)’ye aittir;
Daumier’nin karikatiirleri, illiistrasyonlar1 ve kilden figiirinleri bilinmektedir. Nakis¢: adli
resminin (Resim 163) altinda, madem biyik takip pantolon giyen ya da kornet, kontrbas calan
sozde kadinlar veya yazarlar var -ki burada George Sand (1804-1876)’a bir gobnderme yapiyor
olmalidir-, arp calan, gergefte nakis yapan s6zde erkekler neden olmasin gibilerinden sozler
yazilidir. Burada bir mizah olsa da, yukarida ilk 6rneklerde goriildiigii gibi Hint ekoliinden bir
resimde ve fotografta da erkek nakisct goriilebilmektedir (Resim 164, 165).
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Resim 163: Honoré Daumier, Nakig¢z, Litograf, National Gallery of Art

Kaynak: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Honor%C3%A9-Daumier/1235742/The-
embroiderer.html (25.07.2023)

Resim 164: Nakig¢i, Hint ekolii, Kagit {izerine suluboya, Londra, British Library

Kaynak: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Indian-School/1351774/Add-Or-2716,-
Embroiderer-seated-at-his-frame.html (25.07.2023)

Resim 165: Charles Shepherd, Delhi’de Nakis¢i, 1863

Kaynak: Textile Research Center, https://www.trc-leiden.nl/trc-needles/visual-archive/19th-century/south-
asia/indian-embroiderer-in-delhi-c-1863 (25.07.2023)

Nakis igleyenleri, tek ya da ¢ift figiir olarak ele alan kompozisyonlar disinda, ii¢ ya da daha
kalabalik gosteren sahneler de vardir (Resim 166, 167, 168, 169, 170, 171, 172). Bu resim
orneklerinde, soylu ve orta smniftan kizlar, kasnak ve gergef basinda nakis islerken
goriilmektedir. Kiyafetlerinden ve resim isimlerinden statiileri anlagilmaktadir. Nakiglarina
yonelmis olmakla birlikte aralarinda konusuyor gibidirler, boylece dogal ortam saglanmistir.
Osleden Sonra Nakis, Pencere Oniinde Nakis gibi basliklar, kalabalik sahnelerdeki siirsel
basliklardandir. Kadin ressam Madeleine Lemaire (1845-1928)’in Ogleden Sonra Nakus tablosu
(Resim 167), ad1 gibi kendisi de figiirleriyle, 151k ve renkleriyle siirsel bir goriiniim sunmaktadir.
Kadilarin her birinin, ayr1 gergefte calismasi dikkat ¢ekicidir. Pierre Auguste Renoir (1841-
1919)’1n kendine has tisluptaki ve tipteki kizlari, piramidal dizilimle gergef basinda yer almakta
(Resim 168); empresyonist iislubu ortaya koymaktadir. Joshua Reynolds (1723-1792)’1n, Pierre
Auguste Renoir’in ve Edouard Vuillard’in resimlerinde iicer figiir vardir, ama Vuillard’in
resmindeki iki figiir zor goriilmektedir (Resim 169). Bu eserde, kumas ve iplik bollugu arasinda
figiirler kaybolmus gibidir. Vuillard'in iislubu, burada da kendini géstermekte; resmin daginik

yiizeyi, bu boguk ortamin her ayrintisini1 birlestirerek goblen benzeri bir etki yaratmaktadir.
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Vuillard’in annesi ve kiz kardesi, kendi apartman dairesinde kiiciik bir terzilik isi

yiiriitmektedir; dolayistyla ressam, bundan etkilesimle bdyle bir resim yapmais olabilir.

Resim 166: Joshua Reynolds, Kont II. Waldegrave’in Kizlari Lady Elizabeth, Lady Charlotte, Lady Anna, 1780,
Tuval iizerine yagliboya, 143.x 168.30 cm., Scottish National Gallery

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sir Joshua Reynolds -
_The Ladies Waldegrave - Google Art Project.jpg (25.07.2023)

Resim 167: Madeleine Lemaire, Ogleden Sonra Nakis, Tuval iizerine yagliboya, 129.5 x 200 cm., Ozel
koleksiyon

Kaynak: Textile Tours of Paris, https://www.textiletoursofparis.com/blog/embroidery-is-to-haute-couture-what-
fireworks-are-to-bastille-day (25.07.2023)

Resim 168: Pierre Auguste Renoir, Nakis¢ilar, 1902, Tuval {izerine yagliboya, Barnes Foundation, Philadelphia

Kaynak: Barnes Foundation, https://collection.barnesfoundation.org/objects/4723/Embroiderers-%28Les-
Brodeuses%29/ (25.07.2023)

Resim 169: Edouard Vuillard, Pencere Oniinde Nakis, 1895-1896, Tuval iizerine yagliboya, 177.7 x 65.6 cm.,
Museum of Modern Art, New York City

Kaynak: MOMA, https://www.moma.org/collection/works/79443 (25.07.2023)
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Resim 170: Alfonso Guerra Calle, Nakis¢ilar
Kaynak: Live Journal, https://kayra76.livejournal.com/53438.html (25.07.2023)
Ug figiirlii bir diger resim ise ¢agdas ressamlardan Alfonso Guerra Calle (1950-2020)’ye ait
Nakis¢ilar tablosudur (Resim 170). Ug kadindan biri kasnagini islerken diger ikisi yiin ¢ilesini
sarmaktadir. Boyle kalabalik sahnelerde, bazen kadinlarin farkli dikis nakis, 6rgii vb islerle
ugrastig1 goriilebilmektedir.

Kalabalik halinde nakis isleyenleri tasvir eden bir resim Ornegi, Perov Alexander Petrovich
(1936-...)’in, Buhara'min Altin Terzileri bashikhi tablosudur (Resim 171). Cagdas resim
orneklerinden biri olmasi, bu konudaki sayil1 kalabalik kompozisyonlardan biri olmasi ve Orta
Asya’dan bir 6rnek olmasi itibartyla dikkat ¢ekicidir. Geleneksel giysiler i¢indeki bes kadin,
gergef basinda karsilikli oturmakta ve nakis islemektedir. Gergefin yerlestirilisi de, diger
resimlerden farklidir ve bdylece tiim nakis motifleri goriilebilmektedir. Orta Asya’nin en eski
yerlesimlerinden biri olan Buhara, dokumacilik ve nakiscilik alanlarinda gelismistir ve bu resim
baslhiginda kastedilen, altin iplikle yapilan nakis¢ilik olmalidir. Orta Asya’dan Uzakdogu’ya
gidildiginde de, bir gergef basinda {i¢ Cinli kadin karsimiza c¢ikmaktadir (Resim 172).
Uzakdogu’da nakiscilikla ilgili sahnelere siklikla rastlanmakta ve bunlar, giinlimiize kadar
devam etmektedir. Bu resimde, kadinlar nakis1 inceleyip iizerinde konusuyor gibidir. Resim

isminde, masa (ing.table) kelimesinin kullanilmasi bu baglamda diistintilebilir.

Resim 171: Perov Alexander Petrovich, Buhara'nin Altin Terzileri, 1974

Kaynak: Live Journal, https://kayra76.livejournal.com/53438.html (25.07.2023)

Resim 172: Cin ekolii, I¢ Mekdnda Nakis Masasinda Ug Kadin, 19.yiizy1l, Ipek iizerine yagliboya, 46.4 x 60
cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Mutual Art, https://www.mutualart.com/Artwork/Three-Women-at-an-Embroidery-Table-in-
an/BD7F2CAAE1939A4D (25.07.2023)

Kalabalik nakis¢1 sahnelerinde, i¢ mekandan dis mekana gecisin 6rnekleri olarak cagdas Rus
kadin ressam Victoria Kharchenko (1978-...)’nun iki tablosu 6rnek olarak verilebilir.
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Kharchenko, i¢ mekan resmine gergefleri basinda {i¢ kadin1 gosterip siirsel bir isim vermistir;
Sonsuzlugun Desenleri adl1 resim (Resim 173), bicimsel olarak bir anlamda Petrovic’in resmini
(Resim 171) hatirlatmaktadir. Kharchenko’nun, benzer konulu dis mekan resmi ise Sichuan
Eyaletindeki Nakis¢ilar ismini tagimaktadir (Resim 174). Burada, Cinli dort kadin nakise,
bahgede ve gergef basindadir. Belirtildigi lizere Uzakdogu iilkelerine, 6zellikle Cin’e ait gergef
ve kasnak isleyen resimleri dikkat ¢ekicidir ve gegmisten gelenek, hem nakis hem resim sanati

anlaminda siirdurilmektedir.

Resim 173: Victoria Kharchenko, Sonsuzlugun Desenleri

Kaynak: Fine Art America, https://fineartamerica.com/profiles/victoria-kharchenko?tab=artwork&page=1
(25.07.2023)

Resim 174: Victoria Kharchenko, Sichuan Eyaletindeki Nakis¢ilar

Kaynak: Fine Art America, https://fineartamerica.com/profiles/victoria-kharchenko?tab=artwork&page=1
(25.07.2023)

Bu boliimde, simdiye kadar ortaya konan resimlerde, nakis isleyenler, i¢ mekanlarda karsimiza
cikmistir; ama acik havada da kadinlarin, gergef ya da kasnakta nakis isledigi goriilmektedir.
Yine farkl {ilkelerden, farkli iisluplarda resimler s6z konusudur (Resim 175, 176, 177, 178,
179). Kadmlar, tek ya da kalabalik sahnelerde, karsidan, profilden ya da caprazdan
gosterilmistir. Bazi resmin arka planinda daglar, bazisinda agaglar, bazisinda ise binalar
goriilmektedir. Bu resimlerden Mikhail Nesterov’a ait olanda (Resim 176), ressam, gergef
isleyen esini tasvir etmistir. Yukarida da eslerini, bdyle resmeden ressamlara yer verilmisti, ama

onlar i¢ mekandaki kadin portreleriydi.
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Resim 175: Paul Serusier, Nakis¢i, Musee des Beaux-Arts, Nantes, Fransa

Kaynak: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Paul-S%C3%A9rusier/82932/The-
Embroideress-.html (25.07.2023)

Resim 176: Mikhail Nesterov, Ekaterina Nesterova 'min Portresi, 1909, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon

Kaynak: Wikiart, https://www.wikiart.org/en/mikhail-nesterov/portrait-of-ekaterina-nesterova-1909
(25.07.2023)

Resim 177.: Henry Woods, Nakis¢t, 1911, Yagliboya, 90.17 x 59.69 cm.

Kaynak: Golden Age Paintings, http://goldenagepaintings.blogspot.com/2010/05/henry-woods-
embroideress.html (25.07.2023)

Resim 178: Catherine Carlier, Alpler 'de Nakis¢ilar, 1994

Kaynak: Artmajeur, https://www.artmajeur.com/catherine-carlier/tr/artworks/8574430/les-brodeuses-dans-les-
alpes-jpg (25.07.2023)

Resim 179: Cinli Kadin Nakis Islerken (Pu-Qua’mn resminden), 1799, Litograf

Kaynak: Frances Chu’s Blog, http://franceschusblog.blogspot.com/2011/11/chinese-love-poems-slides-by-zrr-

mijf.html (25.07.2023)

Agik havada nakis isleyenler konusunda, Alman ressam Carl Roux (1826-1894)’nun Giinesli

Bir Ogleden Sonra adli tablosu (Resim 180), bir dag evinin 6niinde gerceklesmesi, kadin ile

birlikte erkegin yer almasi, ayakli kasnagin kullanimi, pastoral bir goriiniim sunmasi agisindan

dikkat ¢ekicidir. Giinesin sicaklifi, temiz havanin kokusu hissediliyor gibidir. Bu ortam, kegi
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ve diger hayvanlar, daha dogal ve ger¢ek¢i kilmaktadir. Tim bu 6zellikleriyle diger resim
orneklerinden ayrilmaktadir. Geleneksel giysiler igindeki figiirler, ayrintili ve gercekei
resmedilmis; o yorenin insani1 oldugu gosterilmistir. Dolayisiyla diger resim Orneklerindeki
insanlar gibi buradakilerin de milliyeti ve sinifi belli olmaktadir. Sonucta, nakiscilik da, gergef

ve kasnak kullanimi1 da, diger resim 6rneklerinde oldugu gibi evrenseldir.

Resim 180: Carl Roux, Giinesli Bir Ogleden Sonra, 1894, Ahsap iizerine yagliboya

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carl_Roux_Ein_sonniger Nachmittag.jpg
(25.07.2023)

Tim bu resim ornekleri haricinde, Art Nouveau tarzinda poster, kart ve resimlerde, nakis
isleyenlerle karsilagilmaktadir. Bunlardan {i¢ 6rnege, burada yer verilmistir ve birinde kasnak,
ikisinde gergef goriilmektedir. Kasnak goriilen anonim resimde (Resim 181), islenen motifle
arka plandaki motifler aynidir. Koltukta oturan ve kompozisyona ¢apraz yerlestirilen kadin,
dikkatle ve zevkle nakisini yapiyor gibidir. Alice Wanke (1873-1939) nin kartinda (Resim 182),
bir gergef etrafinda {i¢ figiir yer almaktadir ve biri, erkektir. Erkek figiir, onceki 6rneklerde de
goriildiigli gibi, gergefteki nakisa ilgi ve hayranlikla bakiyor gibidir. Henri Privat Livemont
(1861-1936)’un resminde (Resim 183) ise profilden goriilen kadin, agaclarin ve ciceklerin
oniine yerlestirilmistir. Gergefteki kumasa, ¢icek motiflerini islemektedir. Livemont’un, bu
resme benzer Ip Egiren resmi de (Resim 205) vardir ve sanki bunlar, ¢ift resim olarak
olusturulmugstur. Aslinda bazi ressamlarin, bu iki konuyu ele alan resimler yaptig1 ve bir ¢ift

resim gibi tasarladig1 goriilmektedir.
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Resim 181: Anonim, Nakis¢t
Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/265290234275778024/ (25.07.2023)
Resim 182: Alice Wanke
Kaynak: Live Journal, https://v-shabunina.livejournal.com/1083631.html (25.07.2023)
Resim 183: Henri Privat Livemont, Nakis¢z, 1904, Renkli litograf, 27 x 37 cm., Ozel koleksiyon

Kaynak: Artnet, https://www.artnet.com/artists/henri-privat-livemont/la-brodeuse-
XVSIJVIKVeNzZEZfFTNrVKeA2 (25.07.2023)

Bunlarin yani sira basta el isi, nakig¢ilik vb konularindaki dergi kapaklar: olmak {izere gesitli
dergi kapaklarinda, gergef ve kasnak isleyenler ile siklikla karsilasiimaktadir. Amerikali ressam
Norman Rockwell (1894-1978), yillarca The Saturday Evening Post dergisi i¢in ¢alismis ve
kapak sayfasi resimlerini yapmistir. Bu resimlerden birinde (Resim 184), bir gen¢ kiz gergef
basinda nakis iglerken gosterilmistir. Needlecraft adli derginin, burada 6rnek verilen iki kapak
resmi (Resim 185, 186) ise John Edwin Jackson (1876-1950)’a ait olup birinde gergef,
digerinde kasnak isleyen kadin goriilmektedir. Ralph Pallen Coleman (1892-1968) da, Home
Arts dergisinin kapak sayfasina (Resim 187), elinde kasnak olan bir kadini resmetmistir.
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Resim 184: Norman Rockwell, The Saturday Evening Post kapak sayfasi, 1 Mart 1924

Kaynak: Norman Rockwell Museum, https://prints.nrm.org/detail/260769/rockwell-needlepoint-1924
(25.07.2023)

Resim 185: John Edwin Jackson, Needlecraft kapak sayfasi, Agustos 1930
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Kaynak: Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/29906785017357804/ (25.07.2023)
Resim 186: John Edwin Jackson, Needlecraft kapak sayfasi, Nisan 1930
Kaynak: Archive, https://archive.org/details/Needlecraft193004 (25.07.2023)
Resim 187: Ralph Pallen Coleman, Home Arts kapak sayfasi, 1936

Kaynak: Artnet, https://www.artnet.com/artists/ralph-pallen-coleman/home-arts-needlecraft-a-
OM1QJAXDnI3PjilqdrYoSw2 (25.07.2023)

Yaklasik yiiz yildir yayinlanan New Yorker dergisinin, 16 Temmuz 1949 tarihli sayisinin kapak
sayfasindaki resimde de (Resim 188), kasnakta nakis isleyen bir kadin goriilmektedir. Norman
Rockwell’in ismi, nasil The Saturday Evening Post ile biitlinlesmigse kadin illlistrator Mary
Petty (1899-1976)’nin ismi de, New Yorker ile biitiinlesmistir. Uzun siire derginin
illiistrasyonlarin1 yapan Petty, Peabody Ailesi’ni yaratmistir. Derginin, s6z konusu kapak
sayfasinda da Bayan Peabody kasnak islerken goriilmektedir. Diger taraftan daha sonra

Amerikali kadin aktivistlerden olacak olan Mary E.Peabody (1891-1981)’1 akla getirmektedir.

Resim 188: Mary Petty, Bayan Peabody Cardakta, New Yorker kapak sayfasi, 16 Temmuz 1949, suluboya ve
miirekkep, 42.86 x 30.63 cm.

Kaynak: Syracuse University Art Museum, https://onlinecollections.syr.edu/objects/17597/mrs-peabody-in-
gazebo (25.07.2023)

Dergiler haricinde, nakis ile ilgili rehber kitaplarin kapaklarinda da, gergef ve kasnak
isleyenlerin resimleriyle karsilasmak miimkiindiir. Burada iki 6rnege yer verilmistir ve ikinci

kapak resminde, kedi yine karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 189, 190).
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Resim 189: S.Annie Frost, The Ladies’ Guide to Needle Work, Embroidery, etc., New York, 1877, kapak sayfasi

Kaynak: Archive, https://archive.org/details/ladiesguidetonee00shei/page/n8/mode/1up?view=theater
(25.07.2023)

Resim 190: Corticelli Silk Mills, Corticelli Lessons in Embroidery, Georgia, 1904, kapak sayfasi

Kaynak: Biblio, https://biblio.ie/book/corticelli-lessons-embroidery-corticelli-silk-mills/d/1513650835
(25.07.2023)

Son olarak gergef ve kasnak isleyenlerin, kitap resimlerinde ve kartpostallarda resmedildigi
goriilmektedir. Ornegin Pamuk Prenses kitab1 icin, ¢agdas illiistratorlerden Charles Santore
(1935-2019)’nin yaptig1 resimde (Resim 191), pencere oniinde oturan kadinin kucaginda
kasnak, yaninda kedi vardir. Ik bakista Ronesans resimlerini hatirlatmaktadir. Pamuk Prenses
masal1 ise ilk kez 1812 yilinda Grimm Kardesler tarafindan yaymlanmistir. Santore’nin
resimledigi versiyonda, masalin baglangicindaki resimde, Pamuk Prenses’in annesi olan kralice

goriilmektedir. Bu kitapta, masalin baslangic1 soyledir:

“Bir varmus bir yokmus, kisin ortasinda, kar taneleri tiiy gibi yere diiserken, bir kralice
siyah abanoz ¢ergeveli bir pencerenin basina oturmus dikis dikiyormus. Dikis dikerken
ve beyaz manzaraya bakarken igneyi parmagina batirmig ve disaridaki karn iizerine ii¢

damla kan diismiis. Kirmizi damlaciklar beyaz karin iizerinde o kadar net goriiniiyormus
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ki kendi kendine soyle diisiinmiis: “Ah, kar kadar beyaz, kan kadar kirmizi ve abanoz
kadar kara bir ¢ocuga sahip olmak igin neler vermezdim!”. Kisa siire sonra dilegi
verine gelmis ve teni kar gibi beyaz, dudaklar: ve yanaklart kan gibi kirmizi, saglart
abanoz gibi siyah olan kiiciik bir kiz cocugu diinyaya gelmis. Ona Pamuk Prenses *adini

vermigler. Ancak ¢cocugun dogumundan kisa bir siire sonra kralige 6lmiis..."”".

Dolayisiyla Santore, masalin bu bdliimiine uygun bir resim gerceklestirmistir; ama masalda
dikis dikmekten bahsedilmektedir. Kasnak, nakis i¢in kullanildigir gibi dikis icin de
kullanilabilir, sonucta ama¢ kumasin gerilmesidir ve gergin kumasta daha iyi islem yapilabilir.
Resimdeki kumasin biiylikge olmasi ve yekpare desenli olusu, burada dikis dikildigini
diisiindiirmektedir. Diger taraftan bu bir nakis isleme ise ressamin kendisinin boyle bir yoruma
gittigi akla gelmektedir. Burada konumuz agisindan dikkate deger noktalar, kitapta veya
masalda bdyle bir konu olmasi, kraligenin kasnak kullanmasi, ¢agdas bir illiistratoriin boyle bir

resim yapmasidir.

Resim 191: Charles Santore, Pamuk Prenses kitabi i¢in

Kaynak: https://fliphtml5.com/abnfk/fphv/basic (25.07.2023)

Kartpostallara bakildiginda (Resim 192) ise nakis aleti olarak gergeften ziyade kasnak

resmedilmistir denebilir. Kiicilik kizlardan yetigkinlere bircok kisi, elinde kasnak ile karsimiza

4 Tiirkge’ye Pamuk Prenses olarak ¢evrilmistir, ama orjinalinde adi “Snow White” yani Karbeyaz/Kar Beyaz:1’dir.

5 Snow White, https:/fliphtml5.com/abnfk/fphv/basic (25.07.2023)
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cikmaktadir. Bazen tek bagina bazen daha fazla kisi arasinda goriilen nakis isleyenler, gercekei
ya da diigsel diizenlemeler i¢cinde goriilmektedir. Renklerin de buna gore se¢ildigi sdylenebilir.
Ayrica kedi, kopek, kus gibi hayvan figiirlerine yer verilmesi, yukarida ele alinan resim
orneklerini de hatirlatmaktadir. Bazen kasnaktaki nakislarda, motifler yerine yazilara yer
verildigi; “sevgi”, “evim evim, giizel evim” gibi kelimelerin islendigi goriilmektedir. Boylece
konunun sicakhigi, dogallign arttirilmakta, olumlu mesajlar verilmektedir. Ozellikle kasnak
isleyenlerin, estetik bir goriintii olugturdugu da soylenebilir. Giinliik yasamin i¢inden bir kesit

sunmakla birlikte tablolardan fotograflara, illiistrasyonlardan kartlara ne kadar yasamin i¢cinden

bir sahne oldugu anlasilmaktadir.

Resim 192: Kartpostal drneklerinden

Kaynak: Pinterest.com (25.07.2023)
Tim bu Bati ve diinya sanati resim Orneklerine paralelinde, ele alinan oryantalist resim
orneklerine bakildiginda, gergef kasnak isleyen kadmlarin tek basina, iki kadin veya
kalabaliklar halinde gosterildigi goriilmektedir. Bazen ¢ocuk ve hayvan figiirlerine, bunlarda da

rastlanmaktadir. Bu resimlerin ¢ogu, i¢ mekan kompozisyonlaridir. Tiirk resmindeki gergef ve
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kasnak isleyen kadinlara bakildiginda ise tek basina gosterilenlerin daha fazla oldugu
goriilmektedir. Tiirk resmindeki 6rnekler de ¢gogunlikla i¢c mekanda gegmektedir. Bu boliimde
yer alan resim Orneklerinde, erkekler kadinlarin yaninda ya da gergef basinda karsimiza
cikarken Oryantalist ve Tiirk resminde, bu anlamda erkek figiiriiyle karsilasilmamaktadir.
Siyahi hizmetkar da sayili resim Orneginde goriiliirken Tirk resminde, dogal olarak
goriilmemektedir. Tiirk resminde, diger resim Orneklerindeki gibi bebek, cocuk ve hayvan
figiirleri de karsimiza ¢ikmamaktadir. Nakiscilik, nesilden nesile gegen bir gelenek de olsa,
¢eyiz i¢in kullanilsa da Tiirk resim orneklerinde boyle gosterilmemesi dikkat ¢ekicidir. Geng
kizlar nakis islerken gosterilse de anne, ¢ocuguna nakis 6gretirken ya da yaninda bebegi/¢ocugu
ile resmedilmemistir. Diger resim Orneklerindeki kus, kedi, kopek vb hayvanlara da yer
verilmemistir. Ama tim resimlerde, Uslupsal gelisme, doneminin ya da ressamin kendi

iislubunnun yansimasi goriilebilmektedir.

Resim 193: Bogos Tatikyan, Ermeni Kadin Nakis Yapryor, 1848, Tagbaski

Kaynak: Omer Durmaz, iskender Dereli, 19.yiizyil Izmir inde Ressam Bogso Tatikyan ve Tatikyan Matbaast,
[zmir 2021, s.45.

Resim 194: Ermeni Kadin Nakis Yapryor, Le Magasin Pittoresque, 1861

Kaynak: Wikimedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Armenian Woman_doing embroidery %288256431433%29.jpg
(25.07.2023)

Bunlar haricinde, yukaridaki 6rneklerle karsilastirmali olarak disiiniildiiglinde, Osmanl
doneminde yasamis Ermeni ressam Bogos Tatikyan (1820-1904)’1n tagbaski resminde (Resim
193), Ermeni kadin, geleneksel giysileri i¢inde, sedirde oturmus, kasnakta nakis islerken

karsimiza ¢ikmaktadir. Canli renklerin kullanildigi kompozisyonda, hafif ¢apraz oturan kadin,
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adeta nakisini sergiler gibidir. Yanindaki sepette iplikleri de goriilmektedir. Buna ¢cok benzer bir
resimle (Resim 194), 1861 tarihli Le Magasin Pittoresque dergisinde karsilasilmaktadir. Ayni
baslikli resimler, ayni yillara tarihleniyor gibidir. Iki resimde de, kadinlarin saci, giysisi,

oturusu, kasnagi ayni oldugu gibi esya ve mekan da aynidir.

Resim 195: Cocuklara Kiraat, 15 Sefer 1299, say1 2, sayfa 12

Kaynak: T.Baruteu, “Cocuklara Kiraat (1881) ve Sevimli Mecmua (1925) Dergilerindeki Ceviri Metinler ve Dis
Diinya Uzerine Bir Inceleme” [ Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi], Seleuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tlirkce Egitimi Ana Bilim Dali Tiirkge Ogretmenligi Bilim Dali, 2010, s.60.

Resim 196: Cocuklara Kiraat, 15 Sefer 1299, say1 2, sayfa 12, ayrinti

Kaynak: T.Barutgu, “Cgcuklara Kiraat (1881) ve Sevimli Mecmua (1925) Dergi{_erindeki Ceviri Metinler ve Dig
Diinya Uzerine Bir Inceleme” [ Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi], Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirkge Egitimi Ana Bilim Dal1 Tiirk¢e Ogretmenligi Bilim Dal1, 2010, s.54.

Osmanli ¢ocuk dergilerinden biri olan Cocuklara Kiraat, Mehmet Ziya tarafindan 23 Aralik
1881-28 Ekim 1882 arasinda 18 say1 yaymlanmistir. Ikinci sayisinda yayinlanan terciime yazi
ve resim, ¢aligmamiz baglaminda dikkat cekicidir. Ignenin Gordiigii Is bashikli yazida (Resim
195), ignenin kiigiik goriilmemesinden, kadin ve erkege faydalarindan, igne ile dikis ve diigme
vb dikilip erkek kadin fark etmeden giysiler yapildigindan, insanin dogumundan 6liimiine
giysiye ihtiyaci oldugundan, erkekler de dikis yapsa bile bunun kadinlara mahsus oldugundan,
fakir kizlarin gergef alamasa da bir benzeri ile bunu yapacagindan, yayinlanan resimdeki el
gergefinin diz iistiinde kullanilabildiginden, bunlarin biiyiik gergeflerdeki gibi dort ayag: degil
iki ayagi oldugundan bahsedilmekte; ayrica kiiglik okuyucularin, kiiglik mendillerine
isleyebilmesi ve bunu birbirlerine 6nermesi i¢in resim altina iki ¢igek motifi yerlestirildigi
yazmaktadir (Barutcu, 2010, s.82-83; Bozbiyik, 2019, s.176-177) (Resim 196). Yayinlanan

resim de, yazi gibi yabanci kaynaktan alinmistir.
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Dergi resimlerinden biri de Osmanli dergilerinden Servet-i Fiinun’da, Recaizade Mahmut
Ekrem (1847-1914)’in Naks-1 Nagmekar isimli siiri esliginde yayinlanmistir (Resim 198).
Resim, Alman ressam Karl Gampenrieder (1860-1930)’e ait olan Nakig¢: tablosudur (Resim
197). Servet-i Fiinun ve donemin diger dergileri i¢inde bdyle baski resimlere yer verilmektedir
ve bunlar genellikle yabanci ressamlara ait Orneklerdir. Resim alt1 siir olarak anilan
uygulamalarda, sair, resme gore siir yazmaktadir. Gampenrieder’in resmine, sadece bir

Ispanyol sanat dergisinde rastlanmstir; dolayisiyla resme ait bilgi sirlidir ve orijinal renkleri

bilinmemektedir.
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Resim 197: Karl Gampenrieder, Nakis¢t
Kaynak: La llustracion Artistica, No.797, 5 Nisan 1897, s.231.
Resim 198: Servet-i Fiinun, say1 308, 23 Kanun-1 Sani 1312 (4 Subat 1897), s.4

Kaynak: Servet-i Fiinun, http://www.servetifunundergisi.com/naks-i-nagmekar/ (25.07.2023)
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Cekmis ontine gergefini bak su giizel kiz
-Saclar daginik. sine acik..hal perisan-

Avare terenniimler ile naksina dalmus.

Raz-1 dilini anlatiyor hey’et sima

Olmussa da kirpikleri cesmanina hail.

Bir sevdigi var mutlak..onu fikrine almus..

Dusize beyanat ile ...-perverde-i vicdan-*

O dem-be-dem diistinmeler nes’e-i melalidir.

O gaml gamli nagmeler terane-i hayalidir. ..

am-1 tiz-per ki durmadan ucar kacar

Remide bir hiima-v1 asiyane-i cemalidir. ..

* Dusize beyanat ile...sermende girizan
ikrar ediyor ask-1 nihani heyecansiz.

Aheng-i ittirad ile said gider gelir. ..
Eyler irade igneyi nazik enamili.

Diger elin de hizmeti altinda gergefin.

Kimin huzur-1 fikridir ede bu ruhu nagmekar?
Kimin fiitur-1 hicridir veren bu hiisne inkisar?

Nigin bu riitbe i’tina bu taze naks-1 dil-kege?

San’at-ki sevk-1 sevk-1 tabiatle yiikselir-
Seyret ne ince hiss ile olmus muhayyeli

Bir boyle nazli si’r-i samimi-i azrefin!...

Resim 199: Recaizade Mahmut Ekrem, Naks-1 Nagmekar

Kaynak: M.Kayahan Ozgiil, Resmin Golgesi Siire Diistii-Tiirk Edebivatinda Tablo Alti Siirleri, Yap1 Kredi

Recaizade Mahmut Ekrem de, bu resme bakarak bir siir yazmistir. Sairin, Naks-1 Nagmekar

Yaynlari, istanbul 1997, 5.63.

siirinde (Resim 199) dedikleri sdyledir:

Ipek, kendilerini sececek bakisi bekliyor. O derin diigiinceler, hiizniin nesesidir. O gaml
nagmeler, hayallerin dile gelmesidir. O belirip kaybolan tebessiim, giizellik yuvasindan
u¢mus tirkek bir hiima kusudur, diizenli araliklarla gider gelir. Nazik parmak uclari,
igneyi idare eder; obiir el ise gergefin altinda is basindadir. Kimin diistincesindeki huzur
bu ruha sarkilar soyletir? Bu giizelligin kalbini kiran kimin ayriligindan dogan elemdir?
Bu giizel nakisa bu kadar 6zen gostermek nedendir? Acaba bu mis kokulu armagan,

kime nasip olacak? Sanat ki doganin verdigi sevkin yonlendirmesiyle yiikselir, seyret ne

ince duygularla hayal edilmis boyle nazli ve pek samimi bir siirdi bu.

Boylece Recaizade Mahmut Ekrem, geng¢ kizin gergef basindaki halini, nakis isleyisini, duygu

diinyasin1 dile getirmektedir.
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Resim 200: Servet-i Fiinun, say1 953, 27 Agustos 1325

Kaynak: M.Kayahan Ozgiil, Resmin Gélgesi Siire Diistii-Tiirk Edebiyatinda Tablo Al Siirleri, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul 1997, 5.206.

Resim 201: Servet-i Fiinun, say1 953, 27 Agustos 1325

Kaynak: Milli Kiitiiphane, https://dijital-kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/periodicals/catalog/issue/6623
(25.07.2023)

Karsinizda

Sen o piir-reng ii suh ipeklerle
Siislenip nazik ellerinde giilen
Kiiciik ignenle ince bir kumasin
Yurtarak sine-i tahammiilinti
Naks-1 ezhar ederken, ah, ey kiz,

Ve refikan nigah-1 suhuvle

Seyrederken senin bu meggaleni,
Fikrimin tar-1 hatiratinda

Inliyor bir acikl: yad-1 baid...

Bir zamanlar benim bu hasta, zaif
Kalbimin satha-i tahassiisiine,
Bir kadin suzen-i nigahiyvle

Ve ipek handelerle eglenerek

Bir ¢icek islemisti, cazib {i suh
Bir mukaddes siikufe-i sevda.

Bu cigek bir zaman giiliip yasadi;
Sonra lakin sita-y1 hicranin
Bad-1 zulmiiyle soldu, aglayarak
Uctu evraki piir-melal G curuh

Simdi yalmz, zavalli kalbimde
Kanayan bir¢ok igne yerleri var. ..

Resim 202: Celal Sahir Erozan, Karsinizda

Kaynak: M .Kayahan Ozgiil, Resmin Gélgesi Siire Diistii-Tiirk Edebiyatinda Tablo Alti Siirleri, Yapt Kredi
Yaynlari, istanbul 1997, 5.207.
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Recaizade Mahmut Ekrem gibi Celal Sahir Erozan (1883-1935) da diger bir tablo altina
Karsinizda siirini yazmistir (Resim 201). Buradaki tablonun (Resim 200) ressami belirlenemese

bile diger resim gibi yabanci bir ressama ait oldugu sdylenebilir ve Erozan’in siiri sunlar1 ifade

etmektedir (Resim 202):

Ah ey kiz! Sen o rengarenk, sen sakrak ipeklerle siislenip nazik ellerinde giilen kiiciik
ignelerle ince bir kumasin dayanikli gogsiinii yirtarak cicekler iglerken; ve arkadasin
seni keyifli bakiglarla seyrederken senin bu ugrasin, kafamdaki karanlik anilarda uzak
ve acikll bir ge¢migin inlemesine neden oluyor. Bir zamanlar benim bu hasta ve zayif
kalbimin duygusal sahifesine bir kadin, bakislarindaki ates ve ipeksi giiliislerle (veya
igneli bakislarla) eglenerek bir ¢icek igslemisti. Cazip ve goniil yakan ve kutsal bir sevda
cicegi! Bu cicek bir zaman giiliip yasadi. Ama sonra ayriik kisinin zalim riizgariyla
aglayarak soldu. Yapraklar, hiiziin ve yaralar icinde ugtu. Simdi zavalli kalbimde yalniz

kanayan bir¢ok igne yerleri var.

Boylece Erozan, resimde gordiikleriyle kendi duygu diinyasini birlestirmis; acikli ve hiiziinlii

gecmisi ile gergefte nakis isleme arasinda, igneler araciligiyla baglar kurmustur.

Ayrica Tiirk edebiyatinda, Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)’1n Saatleri Ayarlama Enstitiisii
adli romani, 1954 yilinda tefrika halinde yayinlandiktan yedi yil sonra kitap halinde ilk kez
basilmistir. Kitapta sdyle bir boliim gegmektedir:

“.Hatta orada, o hazlar aleminde Aselban adli bir de sevgilisi vardi. Tipki masallarda
oldugu gibi hi¢ solmayan giiller arasinda, berrak havuzlarin basinda biilbiil sesleri, giil
ve yasemin kokulari, serin su sakirtilar: icinde kendisi kadar giizel cariyeleriyle saz
sohbetleri yapip eglenen, yahut penceresinde tek basina oturup dostumuzu diigiine
diigiine gergef isleyen bu sevgilinin, giizelligini hepimiz ezberden bilirdik. Aselban’in
geceden siyah saclari, yidizlardan daha parlak bakislari, yaseminden beyaz teni,

stiliinlere hasret ettirecek edall yiiriiyiisii vardi..” (Tanpinar, 1987, s.38).

Tasvir edilen bu sahne, hem resimlerde karsimiza ¢ikan 6rnekleri, hem de yukarida bahsi gegen
Pamuk Prenses masalin1 ve annesinin resmini akla getirmektedir ve benzetmeler birbirine
yakindir. Resim oOrnekleri olarak da 6zellikle Oryantalist resimleri hatirlatmaktadir. Gergef
isleyen sevgilinin giizelligi, aklinin bagka yerde olmasi, fiziksel 6zellikleri, havuz basinda diger
cariyelerle eglenmesi ya da pencerede tek basina oturmasi vb., resimlerde de karsimiza
cikmaktadir. Cocuk dergisinden diger dergilere ve edebiyata, yaymlanan resimler, siirler,

metinler, gergef ve kasnak isleyenler konusu, tarihi ve diger gorsel 6rnekleriyle ortiismektedir.
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Yukarida bahsedilen, ¢esitli yabanci dergilerin kapak sayfalarindaki gibi Tiirk¢e dergi 6rnekleri
de olabilir, ancak binlerce resim i¢inde figiirlii olana rastlanmamis; genelde, kasnak ve kasnakta
kanavige gorsellerinin kullanildig1 goriilmistiir. Ancak Gergef adinda bir edebiyat dergisi,
Bizim Gergef adinda da bir kiiltiir fikir dergisi yayinlandig1 anlagilmistir; bunlar, nakis dergileri
degildir ama bu isimlerin verilmesi dikkat ¢ekicidir. Kartlar da yabanci 6rneklere benzer
ornekler halinde basilmistir. Fotograflarda ise daha ¢ok karsimiza ¢ikan okullardaki bicki-dikis
sergileri olmus, dolayistyla gergef ya da kasnak isleyenleri faal halde gdsteren ¢ok Ornege
rastlanmamistir. Ulagilabilenlerden iki fotografa burada yer verilmektedir. Bunlardan biri
stiidyo fotografi izlenimi verse de Anadolu ’nun Nakis¢ilar: / Anadolu’daki Tiirk Kéyliileri’ni
(Resim 203) karsimiza ¢ikarmaktadir. iki gergef etrafinda oturan ya da ayakta duran kadimlar,
kiiciik kiz cocuklar1 ve bir erkek cocugu goriilmektedir. Gergefte nakis yapar gibi goriinen
kadinlarin arasidaki iki kadin da dikis diker gibidir. Ikinci fotograf (Resim 204) ise okulda ya
da bir kursta verilen nakis dersini gdstermektedir. Hocalar1 baslarinda olan kizlardan bazisinin
elinde kasnak vardir; bazisi ise dikis dikmektedir. Stiidyo fotografindaki poz verme hali, burada
yerini ger¢ekeilige ve dogalliga birakmaistir.

e - RO SR P b O | - LSy o i |

Resim 203: Anonim, Anadolu ’nun Nakis¢ilar: / Anadolu’daki Tiirk Koyliileri, fotograf
Kaynak: Christine Peltre, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Kadinlar, Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, s.37.
Resim 204: Anonim, fotograf
Kaynak: Christine Peltre, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Kadinlar, Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, s.36.
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SONUC

Sanat tarihinde nakis isleyen kadinlar, uzun bir gegmise sahip olup ¢ok sayida sanat¢1 tarafindan
tema olarak ele alinmistir. Bu konulu resimler, genellikle gercekei bir tarzda islenmistir.
Ressamlar, gergef veya kasnak isleyenleri resmederken ayrintilart ve duygularini vermis;

kadinlarin giinliik hayatindan enstantaneleri tuvallerine tasimis olmustur.

Osmanli kadinlarinin kiiltiirel mirasinin dikkate deger bir yonii de nakis islemeciligidir.
Genellikle mendil, havlu, pestamal, yaglik, seccade, masa Ortiisii gibi kumaglar1 igleyen
Osmanli kadinlari, yetenekli birer nakiscidir. Nakig ustalari, gen¢ kizlara nasil nakis
yapilacagini 6gretmistir. Nakis ustasi olarak secilen “agina kadinlar”, ergenlik ¢agina erismemis
kiiciik yaslardaki kiz ¢cocuklarindan baslayarak toplumun her kesiminden ve her yastan kadinina
ders vermistir. Nakis, Osmanli toplumunda degerli bir beceridir ve bu beceri, ayn1 zamanda
anneden kiza aktarilmistir. Diger birgok kiiltiirde oldugu gibi, Osmanli doneminde de
Cumbhuriyet doneminde de nakis, geleneksel olarak “kadinsi” bir zanaat olarak goriilmiistiir.
Osmanli déoneminde kadinlar 6ncelikle yemek pisirme, temizlik ve cocuk bakimi gibi ev
islerinden sorumludur. Evde nakis yapanlar i¢in bu ayni zamanda birbirleriyle bag kurmalarinin
ve deneyimlerini paylagsmalarinin da bir yolu olmustur. Hatta kimisi, yaptig1 nakislar1 disarida

satarak para kazanmigtir.

18. ylizyilda baz1 Avrupali ressamlarin tablolarinda nakis isleyen kadinlara yer verdikleri
goriilmektedir. Ancak bu ressamlarin gercekten harem ortamlarina erisimlerinin olmast ve
orada nakis isleyen kadinlara taniklik etmis olmalar1 pek olasi degildir. Bunun yerine, bazi
gayrimiislim kadinlar1 ticari amagclarla nakis isledikleri ortamlarda gdzlemlemis ve daha sonra
onlar1 resimlerindeki harem ya da harem benzeri mekanlara yerlestirmis olmalart miimkiindiir

(Faroghi, 2014, s. 146).

18.-19.yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’na gelen Batili kadinlar, Osmanli kadinlarinin nakis
becerilerine dikkat ¢cekmis, bu nakislar1 degerli bulmus ve genellikle hatira ya da hediye olarak
satin almistir. Boylece Bat1’daki alisilmis Osmanli ya da Dogulu kadinin imajinin degigsmesinde

de rol oynamiglardir.

Oryantalist resimlerdeki nakis isleyen kadinlar da bu olumlu imaj1 destekler tarzdadir. Kadinlar,
geleneksel kiyafetleri ile, genellikle ev iginde nakis veya diger igne isleriyle ugrasirken tasvir
edilmistir. Kadinlarin etrafi hali, minder ve gaz lambasi gibi Dogulu nesnelerle ¢evrilidir. Bu
eserler, Osmanli kadinlarinin yasamlarina bir bakis sunarken yaraticiliklari, becerileri ve

kiiltiirel gelenekleri hakkinda da fikir vermektedir. Kadinlar, tipik olarak haremde veya ev
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iclerinde, zengin ve siislii bir dekorla g¢evrelenmis olarak ve izleyicinin bakiglarindan
habersizmis gibi agirbash bir ifade ile resmedilmistir. Nakis yapan bu kadinlar, yaptiklari ise
odaklanmis; sabir, dikkat ve titizlik gosterir vaziyettedir. Bir yandan da yaraticiliklarini
sergileyen kadinlar, motiflerle i¢ diinyalarin1 disa vurur gibidir. I¢ mekanlarda gosterilen
nakiscilar, genellikle pencere 6niinde ya da 151k alan konumdadirlar; ¢linkii yaptiklar1 nakis1 iyi
gormeleri gerekmektedir. Ayrica gergef ve kasnak boyutlar1 degisebilmekte; kisa veya uzun
ayakli ornekleri goriilebilmektedir. Biiylik parcalarin gergefte, kiiclik pargalarin kasnakta
islendigini kesinlikle sdylemek miimkiin degildir. Ayn1 sekilde gergefin sadece yere basan
ayaklar1 oldugu da soylenemez; kiiclik boyutlu olanlar kucakta kullanilabilmektedir.
Dolayisiyla bigimleri de, islenen kumaslarin boyutlari da ve nakis tiirleri de degisebilmekte;

bazen gergef ile kasnak birbirinin yerine kullanilabilmektedir.

Oryantalist resimlerde, nakis isleyenler, gergef ve kasnak kullanirken resmedilmistir. Tek
kadinin, iki kadinin, bir kadin bir erkegin, li¢ veya daha fazla kadinin bir arada gosterildigi
resimler mevcuttur. Iki, ii¢ ya da daha fazla kadinin oldugu sahnelerde, bazen biri nakis islerken
digerleri durmakta; bazen hepsi nakis islemekte, bazen de nakis yapanin yaninda ip egiren, yiin
saran figlirler bulunmaktadir. Baz1 resimlerde ise bebek, cocuk, kus veya baska hayvanlar
goriilmektedir; bunlar genelde evcil ya da egzotik hayvanlardir. Nadir resim 6rneklerinde ise
nakis¢1 erkekler karsimiza ¢ikmaktadir. Yagliboya resimlerin yani sira suluboya ya da cesitli

baski tekniklerinde resimler yapilmistir.

Oryantalist resimlerde nakis kullanimi, Dogu’nun egzotik ve gizemli atmosferini cagristirmaya
yardime1 olurken, Tiirk resimlerine ulusal kimlik, halk sanati ve kiiltiirel mirasin bir sembolii
olarak yansimistir. Oryantalist resimdeki gergef ve kasnak igleyenlerin kompozisyon diizenine
benzer orneklerle Tiirk resminde de karsilasiimaktadir. Ama Tiirk resmi Orneklerinde,
oryantalist resimlerdeki gibi bebek, cocuk, erkek ve hayvan figiirlerine rastlanmamaktadir.
Ayrica oryantalist resimdeki esya zenginligi, Tirk resminde yoktur. Diger taraftan Tiirk
resminde de yazmacilik zanaatina ve Sile bezine géndermeler oldugu goriiliirken Oryantalist

resimde buna benzer farkli 6rnekler yoktur.

Oryantalist resimde nakis isleyenler, gergef ile tasvir edilmistir. Buna, Avrupalilar’in uzun

yillar gergef kullanmasi etki etmis olabilir. Tiirk resim sanatinda nakis yapan kadinlarin tasviri

ise genellikle “gergef” ad1 altinda isimlendirilmistir. Bu isimlendirme, halk arasinda da “gergef

islemek” teriminin daha yaygimn kullanilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin “kasnak

islemek” denmemektedir; belki de bu yiizden Tiirk resim 6rneklerinde kadin figiir, kasnakta

nakis yapiyor olsa bile gergef isleyen olarak ifade edilmistir. Bu ¢alismada, gergef-kasnak
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tarihgesi ve terminolojisine deginilmistir. Buna bagl olarak kelimelerdeki ve yabanci dillerdeki
karsiliklarindaki karigikligin, resim isimlerine yansidigi goriilmiistiir. Resim isimlerinde gergef
ve kasnak kelimeleri diginda, nakis, nakis¢1, nakis yaparken, igne isi vb konuyla baglantili
isimlendirmelerin yapildig1r goriilse bile konudan bagimsiz siirsel isimlere yer verildigi de
anlasilmistir. Dokuma, tezgah gibi kelimeler giindeme geldiginde ise ayrica bir karisiklik
olabilmektedir, ¢iinkii 0 zaman da kumas ya da kilim, hali, goblen dokuma goériilmekte ve bazen

dikeyine kullanilan hali dokuma tezgahi ile karigtirllmaktadir.

Diger taraftan illiistrasyonlarda, dergi ve kitap kapak sayfalarinda, posterlerde, kartlarda,
fotograflarda nakis isleyenlerle karsilasiimaktadir. Boylece resimlerin yayginlastigi ve birgok
kisiye ulastig1 anlagilmakta; boylece belki de giinliik hayattan bir kesit olmakla birlikte resim
konusu olarak benimsenmesinde etkili oldugu diisiiniilebilmektedir. Bu ¢alismada, Oryantalist
ve Tiirk resmi Orneklerindeki gergef ve kasnak isleyenler bir araya getirilmis, Avrupa ve
diinyadan c¢esitli ve secilmis resimlerle karsilastirilmistir. Dolayisiyla bu tema, farkl
donemlerde, farkli resim iisluplarinda ve tekniklerinde, bir anlamda gorsel her tiir malzemede
goriilmektedir. Ayrica her milletten, her siniftan, her yastan kisinin nakis yaptigi, gergef ya da
kasnak kullandig1 anlagilmaktadir. Ozellikle bir kisinin, elinde kasnakla goriiniimii, aym
zamanda estetik bir goriintii vermekte, adeta kadinin zarafeti ile birlesmektedir. Tiim bunlar
konunun evrenselligini ve siirekliligini gostermekte; gelenekselligi ve kiiltiirel miras1 da ortaya
koymaktadir. Ayrica burada ele alinan diinya resim orneklerine bakildiginda, 6zellikle Rusya
ve Rusya’dan ayrilan ¢esitli cumhuriyetlerde, Uzakdogu iilkelerinde, Balkanlar’daki resimlerin
daha fazla oldugu goriilmiistiir. Bosna’dan Malezya’ya, Hirvatistan’dan Cin’e, Ukrayna’dan
Japonya’ya, Amerika’dan Ozbekistan’a, Ispanya’dan Rusya’ya vb drnekler siralanabilir. Tiim
diinyada ve tiim zamanlarda resimleri olmakla birlikte nakis isleyenlerin, bu cografyalarda daha
belirgin olmas1 dikkat cekicidir; ¢linkii bir anlamda bu iilkelerin toplumsal yapisi, gelenege ve
kiiltiire saygisi, nesilden nesile aktarimi bir kez daha resimlerle vurgulanmis olmaktadir.
Giliniimilize kadar ulasan, gergef ve kasnakta nakiscilik, ayn1 zamanda modada da etkilidir,
clinkii nakis ¢esidi cok oldugu gibi farkli alan ya da tiirlerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Bugiin
modada, giysilerde igne isi, dantel isi vb karsimiza ¢ikmaya devam ettigi gibi, “haute couture”
giyimde de etkilidir. Hatta nakis sanatinda diinya ¢apinda taninan, biiylik moda ve haute couture
evlerinde calisan, Fransiz 6zel tasarim nakiscis1 Francgois Lesage (1929-2011), Bastille Giinti
icin havai fisekler ne ise, Haute Couture icin de nakis odur ifadesini kullanmistir (Devaney,

2023). Lesage’in atdlyesi, bugiin Chanel’in bir pargasidir.
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Sadece Oryantalist ve Tiirk resminde degil, digerlerinde de goriilen bir 6zellik, nakis isleyenleri
gosteren bir ressamin birkag kez ayni1 konuyu ele alabilmesidir. Bunlar arasinda kadin ressamlar
da bulunmaktadir. Hatta ressamlar, eslerini veya annelerini, nakis yaparken resmetmistir.
Ressamlarin bu konuyu resmedilmeye layik gérmesi, gelenegi ya da nakis¢iligi 6n plana
cikarmak istemesi, kendini yakin hissetmesi gibi nedenlerle gergef ve kasnak isleyenleri
defalarca resmettigi diislintilebilir. Birbirlerinden etkilendikleri, kopyaladiklar1 da goriilmiis;
ressamlarin gordiikleri egitimin, ders aldiklari ressamlarin, ailelerinde nakisla/dokumayla ilgili
kisilerin de etkili oldugu anlasilmistir. Hatta bu ressamlardan bazilarinin, nakis isleyenler gibi,
orgii oren, dikis diken, ip egiren, ¢corap Oren kisileri resmettikleri de belirlenmistir. Dolayisiyla
ressamlarin, bu tiir zanaat ya da giinliik ugraslara énem verdigi sdylenebilir. Ornegin bu
calismada yer alan ressamlardan bazilarinin boyle resimlerine Ornek verilecek olursa
H.P.Livemont ve M.J.Lemaire’in ip egirenleri (Resim 205, 206), Oryantalist F.A.Bridgman’in
(Resim 207, 208) ve diger ressamlardan P.Serusier, G.Stuart, W.McGregor Paxton, C.Larsson,
E.Vuillard, P.A.Renoir’in dikis diken kadinlar1 siralanabilir (Resim 209, 210, 211, 212, 213,
214).

Resim 205: Henri Privat Livemont, Iplik Egiren, 1904, litograf, 27,5 x 37 cm.

Kaynak: Invaluable, https://www.invaluable.com/auction-lot/henri-privat-livemont-1861-1936-two-art-nouveau-
p-21-c-24a4965b88 (25.07.2023)

Resim 206: Madelaine Jeanne Lemaire, Ip Egiren ve Cay

Kaynak: Centerblog, http://annacatharina.centerblog.net/16669-madeleine-jeanne-lemaire-french-1845-1928
(25.07.2023)
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Resim 207: Frederick Arthur Bridgman, Dikis Dersi
Kaynak: Artvee, https://artvee.com/dl/the-sewing-lesson-2/ (25.07.2023)

Resim 208: Frederick Arthur Bridgman, /¢ Mekdn, Tuval iizerine yaglhiboya, Ozel kolaksiyon

Kaynak: Meisterdrucke, https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Frederick-Arthur-
Bridgman/821363/Ev-%C4%B0%C3%A7-Mekan-Sahnesi%2C.html (25.07.2023)

Resim 209: Paul Serusier, Dikis Diken
Kaynak: WahooArt, https://en.wahooart.com/@@/8XY QQ4-Paul-Serusier-The-sewer (25.07.2023)
Resim 210: Gilbert Stuart, Mrs.Richard Yates
Kaynak: Pixels, https://pixels.com/featured/mrs-richard-yates-gilbert-stuart.html (25.07.2023)
Resim 211: William McGregor Paxton, Dikis Diken Kadin

Kaynak: Garystockbridge, https://garystockbridge617.getarchive.net/amp/media/william-mcgregor-paxton-
1919-woman-sewing-746e3d (25.07.2023)

Resim 212: Carl Larsson, Dikis Diken Kiz, 1911

Kaynak: Reddit, https://www.reddit.com/r/museum/comments/q4iool/carl_larsson girl sewing 1911/
(25.07.2023)

Resim 213: Edouard Vuillard, Madam Vuillard Dikis Dikerken, 1920, Ahsap lizerine yagliboya, 33.7 x 35.8 cm.,
National Museum of Western Art

Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%89douard Vuillard -
_Madame Vuillard Sewing - Google Art Project.jpg (25.07.2023)

Resim 214: Pierre Auguste Renoir, Lise Dikis Dikerken, 1866, Tuval lizerine yagliboya, 55.88 x 45.72 cm.,
Dallas Museum of Art

Kaynak: Wikipedia, https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Lise_Sewing - 1866.jpg (25.07.2023)
Bu calismada yer alan Tiirk ressamlarin da, ayn1 yabanci ressamlar gibi 6rgii 6ren, dikis diken,
ip egiren, corap oren Kisileri resmettikleri goriilmektedir. Ornegin Ruhi Arel, Hikmet Onat,

Nurullah Berk, Avni Lifij’in dikis diken ve 6rgii 6ren kadin resimleri vardir (Resim 215, 216,
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217, 218, 219, 220). Yukarida resim Ornegi olmayan ama dikis dikenleri resmeden diger Tiirk
ressamlar1 arasinda ise Halil Pasa, Ibrahim Calli, Melek Celal Sofu (1896-1976) vb sayilabilir.

Resim 215: Ruhi Arel, Yiin Egiren Kadin, 1926, Mukavva lizerine yagliboya, 24 x 16 cm.

Kaynak: Onder Cetin, Ruhi Arel ve Sanati [Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi], Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, 2004, s.345.

Resim 216: Hikmet Onat, Agaclar Altinda Dikis Diken Kadin, Tuval iizerine yagliboya, 74 x 89 cm., izmir
Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: K.Giray, Hikmet Onat, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1995, 5.96.
Resim 217: Hikmet Onat, Dikis Diken Kadin, Duralit izerine yagliboya, 42 x 41 cm., Murat Onat koleksiyonu
Kaynak: K.Giray, Hikmet Onat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, 5.97.

Resim 218: Nurullah Berk, Orgii Oren Kadin, 1981, Tuval iizerine yagliboya, 116 x 89 cm., Istanbul Modern
Sanat Miizesi

Kaynak: Istanbul Modern Sanat Miizesi,
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/collection/5?t=3&id=1005 (25.07.2023)

Resim 219: Nurullah Berk, Dikis Diken Kadin,
Kaynak: Pinterest, https://in.pinterest.com/pin/581105158166472184/

Resim 220: Hiiseyin Avni Lifij, Eller, Kagit iizerine karakalem ve beyaz boya kalem, 31 x 22 cm., B.Aksoy
koleksiyonu

Kaynak: Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s.181.
Tim bunlarin yani sira son olarak Gottlieb Emil Rittmeyer (1820-1904)’in St. Gallen’da
Ticaret ve Endiistri tablosu (Resim 221), ¢alismamiz kapsaminda farkli ve dikkat ¢ekici bir
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ornektir. Ayn1 zamanda konuyu 6zetleyen, belge degeri tasiyan ve dokumacilik ile nakis¢iligin
onemini ve ticaretini ortaya koyan bir tablodur. Oncelikle tablonun ressami ve arka plani

hakkinda bilgi vermek yararli olacaktir.

Ressam Gottlieb Emil Rittmeyer (1820-1904), zengin nakis girisimcisi/ dokuma tiiccart Jacob
Bartholome Rittmeyer (1786-1948)'in ogludur. 1829'da aile, St. Gallen'e taginmis ve
atalarindan gelen dokumacilik isini strdiirmistiir. Ancak ithalat yerine St. Gallen tekstil
riinleri ihracatina odaklanmaya baslamistir. Gallen'den, o zamanlar nadir bulunan Tiirk
kirmizis1 pamuklu kumaslarin yani sira “beyaz altin” denilen, genellikle ¢l islemeli beyaz keten
kumaslar gelmektedir. Bunlar Almanya'ya ya da Amerika'ya ihrag edilmektedir. St. Gallen'in
keten endiistrisi ihracat ticaretine odaklanmis ve tiiccarlar miisteri bulmak icin tiim Avrupa'y1
dolasmistir. St.Gallen'den gelen keten, ilk olarak Cenova'da (1262), Venedik'te (1362), Padua'da
(1368), Milano'da (1375), Frankfurt am Main'de (1371) ve Niirnberg'de (1387) ortaya
cikmaktadir. Zamanla St.Gallen'deki iiretim daha kapsamli hale gelmis ve ticaret agi
bliylimiistiir. 16.yiizyilin ortalarinda, burada her yil yaklasik 20.000 uzunlukta kumas (her biri
yaklasik 100 metre uzunlugunda ve bir metre genisliginde) tiretilmektedir -ki bu, 6rnegin, ug
uca birlestirildiginde St.Gallen ile Kiev arasindaki mesafeye karsilik gelmektedir. Orta Cag'dan
bu yana St.Gallen ve ¢evresinde pamuk yetistirilmis, iplik egrilip keten dokunmustur. Agartilip
boyanan bitmis kumas, sunumu sirasinda siki bir incelemeye tabi tutulmakta ve ardindan resmi
bir isaretle (G harfi) damgalanmaktadir. St. Gallen'in kumas ticaretinden elde ettigi kazanglar o
kadar biiyiik ki, uzun mesafe tiiccarlari, kumasi satmak i¢in Avrupa'nin her yerindeki pazarlara
ve fuarlara seyahat etmektedir. Kumas o kadar degerliydi ki tartmak i¢in altin paralar
kullanilmaktaydi; keten iiretimi, St.Gallen’e prestij, refah ve iin getirmistir. St.Gallen’li
tiiccarlar, evlerine, diinyanin dort bir yanindan gelen mallar ve izlenimlerle donmektedir. 1750
yili civarinda St.Gallen’li bir tiiccar, Lyon’daki fuarda ipek iizerindeki Tiirk islemelerini
kesfeder. Bu, Dogu Isvicre’de, keten ve pamuk iizerine el nakisina ydnelik tutkuyu arttirarak
St.Gallen’daki nakis endiistrisinin altin yillari1 miijdelemektedir. 1700'li  yillarda St
Gallen'deki dokumacilar, Tiirk kadinlarinin ipek isleme ve bu zanaati gelistirme bigiminden
ilham almistir; hatta Dogu Isvicre kadinlarina, zanaatlarini 6gretmek igin Tiirk el nakis¢ilarinin
tutuldugundan bahsedilmektedir. 1700'in sonuna gelindiginde kasabada yaklasik 40.000
nakis¢1 vardir. Bu zanaat, nesilden nesile aktarilacak, kizlar annelerinden 6grenecek ve her
ceyizde bu narin nakis ve dantel isinden bulunacaktir. Bunlara bagl olarak Rittmeyer’lar ve

Emil Rittmeyer’in yaptig1 tablo, 6nem kazanmaktadir.
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Baba Rittmeyer, yeni nakis makineleri icat etmis; nakis sirketi kurup fabrika agmistir. Onun
yolundan gidenler olsa da nakig makinesinin yaptig1, el nakisi gibi kaliteli ve degerli olmamugtir.
Ogul Rittmeyer, Miinih Kraliyet Sanat Akademisi'nde ressam, fresko ustasi, illiistrator Wilhelm
von Kaulbach (1805-1874) ve Nazarenler’den Peter von Cornelius (1783-1867)'dan egitim
almis ve burada sair, yazar Gottfried Keller (1819-1890) ile tanismustir. 1843 yilinda St.
Gallen'e dondiikten sonra Rittmeyer, babasinin ipek nakis isinde ressam ve illiistrator olarak
calismistir. Bir siire Anvers’te bulunmus; daha sonra dort yil Paris’te kalmistir. 1855'te St.
Gallen'e donmiis ve geri kalan dmriiniin ¢cogunu burada gecirmistir. Bu verimli ve yaratici
doneminde, St. Gallen’da Ticaret ve Endiistri tablosunu yapmistir. Resimde 19. yiizyilin
sonlarinda diinya nakis ticareti gosterilmektedir. Siitunun solunda nakis desenlerini
tasarlayanlar, yaninda ise fabrika bacalar1 ve lokomotif yer almaktadir. Ortadaki telgrafci, St.
Gallen'den Ziirih'e kadar uzanan en eski Isvigre telgraf hattmi (1852) isaret etmektedir. Sag
taraftaki ihracat¢i, yaptigi nakislart diinyanin her yerinden gelen temsilcilere sunmaktadir.
Tablodaki baz1 figilirlerin milliyeti, giysileri ve fiziksel Ozelliklerinden dolay1
anlasilabilmektedir. Kompozisyona aralikli olarak yerlestirilen dokumalar, yiinler, haritalar ve
diinya kiireler, bu canli pazar yerini ve uluslararasi ticaret ortamini gercek¢i kilmaktadir.
Hareket halinde olmalari, poz verir gibi olmamalari, insanlarin 6nden arkadan yandan
goriilmeleri, birbirleriyle konusur gibi gosterilmeleri, dogallig1 arttirmaktadir. Kimisi ytini
incelerken, kimisi dokumaya bakarken, kimisi elindekini satmaya calisirken, kimisi tartisir gibi,
kimisi de diislinceli bir haldeyken karsimiza ¢ikmaktadir. Ressam, film sahnesi gibi ve ayrintili
bir iislup izlemistir; genel bakildiginda, Nazarenler’in tislubunu hatirlatmaktadir -ki ressamun,

hocalarindan biri de o gruptandir.

Rittmeyer'in tarihi tablosu, bazi rahatsiz edici sorular1 da giindeme getirmektedir. Bolgesel
dretim ile keten ve islemeli pamuk {irlinlerinin kiiresel ticaretinden Onemli sahneler
gosterilmektedir. Sanayilesme, kiiresellesme ve somiirgelestirme acisindan c¢ok Onemli
olmasina ragmen pamuk, olduk¢a 6nemsiz bir hammadde olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tablo,
baz1 yerlerde koleligin ¢oktan kaldirilmis olmasina ragmen 1rk¢1 teorilerin yaygin oldugu ve
genel olarak kabul edildigi bir donemde, 1881'de yapilmigti. O dénemde insanlarin esit
olmadigi ve fiziksel 6zelliklerine gore siiflandirilabilecegi kanaati hakimdir. Bu inang tabloda

acikca hissedilmekte ve en sagda etnik gruplarin kaliplasmis tasvirleri goriilmektedir. Tarihi
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resimler, kesinlikle St.Gallen'in keten ticaretini yliceltmektedir. Aslinda sehirdeki ve kirsal

kesimdeki is siireclerinin gercekten de bu kadar ¢ekici olup olmadig: siiphelidir®.

Resim 222: Gottlieb Emil Rittmeyer, St. Gallen ’da Ticaret ve Endiistri, 1881, Tuval {izerine yagliboya,
Textilmuseum St.Gallen, ayrinti: St.Gallen pazar yerinde Tiirk hanimefendisi kasnakta nasil ¢calisilacagini
gasteriyor/ Tiirk kizi, Isvigreli kiza kasnakta nasil nakis yapilacagini 6gretiyor

Kaynak: Textilmuseum St.Gallen, https://www.textilmuseum.ch/wp-
content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf (25.07.2023)

Resim 223: Gottlieb Emil Rittmeyer, St. Gallen’da Ticaret ve Endiistri, 1881, Tuval iizerine yagliboya,
Textilmuseum St.Gallen, ayrinti

Kaynak: Textilmuseum St.Gallen, https://www.textilmuseum.ch/wp-
content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf (25.07.2023)

Rittmeyer’in tablosundaki ayrintilara bakildiginda (Resim 222, 223), Dogulu giysiler i¢inde
figtirler goriilmektedir. Kadin figiir, elinde kasnakla; erkek figiir ise tiitiin cubuguyla karsimiza
cikmaktadir. St.Gallen pazar yerinde Tiirk hammefendisi kasnakta nasil ¢alisilacagini
gosteriyor veya Tiirk kizi, Isvigreli kiza kasnakta nasil nakis yapilacagini égretiyor olarak
tanimlanan ayrintida, kadin figiiriin omzunun arkasinda goriilen kadinin elinde de kasnak vardir

ve sanki egilerek Tiirk kizinin/hanimefendisinin elindeki kasnakta yer alan nakisa bakmaktadir.

Tiirk figiirlin pozu ve bakis1 da, o kadina yoneliktir. Boylece gergekten de nakisi 6rnek alma ve
ogrenme hali olugsmustur. Yukarida bahsedilen tarihi bilgiler kapsaminda bu ayrinti1 dikkat
cekici oldugu gibi ressamin, aileden gelen meslegini, kendi kasabasindaki {inlii nakis¢iligi ve

pazarini ortaya koymasi Onemlidir. Tablo, donemini belgelemektedir. Ayrica konumuz

6 Textilmuseum, https://www.textilmuseum.ch/wp-content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf
(25.07.2023)

152


https://www.textilmuseum.ch/wp-content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf
https://www.textilmuseum.ch/wp-content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf
https://www.textilmuseum.ch/wp-content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf
https://www.textilmuseum.ch/wp-content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf
https://www.textilmuseum.ch/wp-content/uploads/2022/04/Publikattion_gut_engl.pdf

baglaminda bakildiginda, Tiirk nakis¢iligi, Tirk kadininin becerisi, Avrupa’daki iinii, hatta

kasnak kullanimi1 ve bunun, Dogu’dan Bati’ya gecisi agisindan da dikkate degerdir.

Resim 224: Eugéne Burnand (1850-1921)"1n taslagina gore 1911 serisinden Isvigre 500 frank banknotu
Kaynak: Wikimedia, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CHF500_2_back_horizontal.jpg (25.07.2023)

St. Gallen nakisi, St. Gallen sehri ve bolgesinden gelen nakis tiriinlerini ifade etmektedir. Bu
bolge, bir zamanlar diinyanin en 6nemli ve en biiylik nakis iirlinleri liretim ve ihracat
alanlarindan biri olmustur. 1910 civarinda nakis iiretimi, yiizde 18 ile Isvigre ekonomisinin en
biiyiik ihracat koludur ve diinya {iretiminin yiizde 50'den fazlas1 St. Gallen'den gelmektedir. St.
Gallen nakig¢iliginin ekonomideki yeri, ikinci en yiiksek nominal fiyata sahip banknotta tercih
edilmesi suretiyle anlagilmaktadir. 1911/1912'de basilan bu banknot, kirk yil tedaviilde
kalacaktir. Banknottaki resimde, ii¢ kadin evde, pencere Oniinde otururken kasnakta nakis

islemektedir.

Tiim bunlarin sonucunda, nakig¢ilik ya da gergef ve kasnak isleyenler olarak bakildiginda,
Dogu ile Bat1 arasinda fark yoktur. Oryantalist resim O6rnekleriyle Tiirk resim 6rnekleri arasinda
da biiyiik farkliliklar goriilmemektedir. iki iislupta da kadinlarin, nakiscilig1 ve bundaki hiineri
vurgulanmistir. Oryantalist resimde, genel olarak harem, hamam, odalik, kahve sunan
hizmetkar, danséz ve esir pazar1 sahnelerinde goriilen kadin figiirlere olan yaklasimdan daha
farklidir. Nakis yapan kadinlar, bu yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal yasam ve ev
yasami i¢inde kendilerinden bekleneni yaptiklar1 gibi bir gelenegin siirekliligini, bir zanaatin
gelismesini, yeri geldiginde paraya doniismesini veya anneden kiza miras kalmasini, ¢eyiz
malzemesi olmasini saglamaktadir. Aslinda bunlar, sadece Osmanli/ Tiirk kadinima 6zgii
olmay1p tiim diinyada goriilmektedir. Resim sanatina ve diger gorsellere de boyle yansitildigi

anlasilmaktadir. Christine Peltre, soyle ifade etmektedir:
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“Daima disariya vurgu yapan egzotizm arzusuna ragmen, Dogu’nun kadinlariyla
Bati’min kadinlart birbirinden farkli degildir. Onlari yaklastiran, bir donemin, ge¢misin
mirasint muhafaza etme kaygisidir. Her bir giysi bir tekilligi tammlasa da, belli bir
faaliyetin onlari ortak bir noktada bulusturdugunu goriiriiz: Onlar Dogu’dan Bati’ya,
once geleneksel, sonra da modernlesmis yéniiyle yorulmak bilmeyen kadinlardir,
cografyalart ve donemleri birlestiren o biiyiilii parmaklar oreke etrafinda doner, el isi
va da dokuma tezgahi tizerinde kosturur. Kadinlar her yerde dikis diker, nakis isler, orgii
orer, daha sonralar ise Singer makinelerinde pedala basar veya iitii iitiiler.” (Peltre,

2005; 5.37).

Peltre’nin son ciimlesinde belirttigi gibi, Singer dikis makineleri ve iitiiler de gorsel drneklerde
karsiligin1 bulacaktir. Nakis, orgii, dokuma, dikis vb evrensel konuyu, bircok yonden ve
derinlemesine incelemek miimkiindiir; bu baglamda, arastirilmay1 bekleyen genis bir alandir.
Bu alandan kiigiik bir kesit sunmay1 amaglamis olan bu ¢alismanin, daha sonraki arastirmalara

faydali olmas1 umudundayiz.
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